7

International Journal of Languages’ Education and Teaching
Volume 6, Issue 2, June 2018, p. 393-403

Received Reviewed Published Doi Number
11.03.2018 16.05.2018 30.06.2018 10.18298/ijlet.2717

Tragic Figure of the Migration Literature: Woman
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ABSTRACT

This work utilizes the immigration literature in Germany to deal with the influence of immigration on editing one of basic
elements of literature, the woman, as an ideological metaphor. Immigration expands its influence on areas of life especially in
Middle East and literature is not an exception. This requires to question the view that immigration literature adopts on woman,
as it gives a central role to woman. What does immigration change in view of woman who is an object of patriarchal ideology,
and how does literature approach these changes? This work elaborates on these and alike questions and focuses on influence
areas of immigration literature in combination of with an examination of ideological dimensions of immigration literature and
ends with construction of woman as an ideological object. It seems that immigration acts as a background in construction of
woman as an ideolological metaphor, transforms the image of woman, however, does not extend beyond the sexist
discourse. In parallel to this, it is understood that immigration literature can not go beyond the sexist approach of modernist
discourse and can not free itself from the boundaries of tradition. Woman changes place by immigration, constructs a new
identity, yet still can not break free herself from political, cultural and sexist thoughts. Woman, who is portrayed as dependant
on man and imprisoned in sexual codes in Turkish-German literature, is generally depicted as a tragic figure of immigration
trauma. This traditional ideological attitude is supported by smilar metaphors and schematic depiction in texts.
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GoOc Yazininin Trajik Figiirii Kadin

OZET

Bu ¢alismada, edebiyatta kadinin ideolojik bir metafor olarak kurgulanmasinda gogiin etkisi, 1960 sonrasi1 Almanya’da gelisen
go¢ yazini drnekleminde ve feminist elestiri kurami gergevesinde ele alinip irdelenmektedir. Toplumsal yasam alanlar: tizerinde
baskisini giderek artiran ve 6zellikle Ortadogu cografyasinda etkisini agirlikli olarak hissettiren gociin, edebiyatta da kendisine
alan agmasi ve kadimni da bu alamin merkezindeki figiirlerden biri olarak dne ¢ikarmasi gog¢ yazininda kadina bakist sorgulamay:
gerektirmektedir. Gog, ataerkil ideolojinin nesnesi kadina bakista ne gibi degisimler yaratmakta ve edebiyat bu degisimleri nasil
gormektedir? Bu sorular gercevesinde gelistirilen bu calismada 6ncelikle gog olgusunun etkinlik alanlarina deginilmekte, gog
yazininin ideolojik boyutu irdelenmekte ardindan da go¢ yazininda kadinin temsili ve bu temsilin yazarlar tarafindan hangi
bakis agisiyla olusturuldugu ele almmaktadir. Goriilen odur ki gdg, kadmin edebiyatta bir ideolojik metafor olarak
kurgulanmasinda fonda yer alan, kadini doniistiiren ancak kadina dair cinsiyetgi tarihi sdylemi pekistiren bir rol oynamaktadir.
GoOg¢ yaziinin ise, 18. yiizyilldan beri modernist kadin sdyleminin cinsellik vurgusunun digina ¢ikamadig1 ve gelenekselin
baglayiciigindan kendisini kurtaramadig anlasiimaktadir. Kadin, gogle birlikte yer degistirmekte, kimlik insa etmekte ancak
yine de kiiltiirel, siyasi ve cinsiyetci diisiincelerin besledigi kadin olmaktan kurtulamamaktadir. Tiirk-Alman edebiyatinda
erkege bagimli, teslimiyetci ve cinsel kodlara hapsedilmis olarak boy gosteren kadin, romanlarda ekseriyetle go¢ travmasimin
trajik figiirii olarak 6ne ¢ikarilmaktadir. Gogle yasam alanlarina daha fazla katilan ve daha aktiflegsen kadina dair takimlan bu
geleneksel ideolojik tavir, metinlerde benzer metaforlarla ve sematik anlatimlarla desteklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: : Gocmen edebiyati, kadin, feminist elestiri, trajik figiir, ideoloji.
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1. Giris
“Eger kadin yoksa, erkek de sadece varoldugunu
zanneden bir kadindir belki de.” (Zizek,2011a:.91)

Kiiltlir bir aliskanliktir, hem de zaman teknesinde yiizyillarca yogrulup biinyelere sindirilen bir
aliskanlik. Ancak 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok cografyada insanlarin; yasamlarinin
vazgecilmezi, 6zii kabul ettikleri bu aliskanliktan vazge¢meye, onu degistirmeye mecbur kaldiklari
goriilmektedir. Adina go¢ denilen ve kadin, erkek, ¢ocuk ayirt etmeden insanlarin yasamlarina ¢ogu
kez hi¢ hazir olmadiklar1 bir anda gelip oturan bu gergeklik, onlar1 sinirlar asip baska topraklarda
yasamaya, baska dillerde var olmaya hatta baskalar1 gibi olmaya zorlamaktadir. Deleuze’lin tabiriyle

onlar1 yersizyurtsuzlastirmaktadir. (Deleuze, Guitarri 2015:16)

Gog, insanlarin yasam biitlinliiglinti ve siirekliligini bozan, toplumlarin belleklerinde bogluklar
yaratan hatta gogu zaman yikintilara sebep olan bir kasirgadir. Oyle bir kasirga ki yagsamin biitiin
alanlarina kolaylikla sizmakta ve sizdig1 bu alanlar biiyiik bir ¢eviklikle degistirip doniistiirmektedir.
Yasam denilen gergekligi yeniden {iireten olarak edebiyat da, gociin son yillarda belki de en fazla
gortiniirliik kazandig1 alanlardan biri. Go¢ gergekligi ve onun bireysel yasamlarda yarattig1 etkilere
odaklanan go¢ yazini, kurgunun da katkisiyla birbirini takip eden goc¢ hikayeleriyle beslenip
biiytimektedir. Bu edebiyatta merkezi bir role sahip olarak kadina da genisce bir alan agilmaktadur.

Ancak kadin temsili hususunda gog yazini “sorun”lu bir yaklasim sergilemektedir.

Mitler ¢agindan bugiine degin kadina dair bilgi ¢cogunlukla, arzu nesnesi oldugu yoniindeki metaforik
anlatimlarin {izerine kurulmustur. Kadin genellikle gercekligin degil, simgesel alanin bir figiirii gibi
yansitilmigtir. Oyle ki kadin, toplumsal bellekte Lacan’in tabiriyle adeta erkegin hayaleti olarak
konumlandiriimistir. Erkek ne kadar gergekse kadin da o kadar simgeseldir. Zizek, Lacan'in agtii
yoldan ilerleyerek bu durumu “Basit bir bigimde ifade edecek olursak, gerceklik hicbir zaman
dogrudan dogruya ‘kendisi’ degildir, kendini ancak yarim-basarisiz simgesellestirme aracilifiyla
sunar ve gerceklik (simgesel) bir kurgu karakterine, tam da gercekligi gercekten sonsuza kadar ayiran
bir boslukta ortaya cikan hayaletler sayesinde sahip olur: Hayalet (simgesel olarak yapilanmis)
gerceklikten kagan seye cisim verir.” (Zizek, 2011b:71) diyerek belirtir.

18. ytlizyilla birlikte birey olma yolunda onemli bir miicadele veren erkegin yaninda, kadinin da
hayalet-6teki olmay1 digsallagtirarak kendi olmak igin uyanisa gectigi goriiliir. 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise egemenin karsisina bir gii¢ olarak ¢ikmay1 basarir ve 20. yiizyila gelindiginde
kendi iktidarini kurmak icin biiyiik bir savas bagslatir. Ancak bu miicadele Bat1 merkezlidir ve olusan
bu temsilde Bat1 dis1 toplumlarin kadinlari hentiz yoktur. (Castles, Miller, 2008)

Kadiny, iktidar alaninin hitkmedileni ve rol verileni olarak gdsteren cinsiyetci bakis acilari 20. ytizyilin
liberal yaklagimlariyla birlikte degisse de kadin miicadelesi, temsil hususunda bir siire daha
geleneksel sOylemlerin katmanlari arasina sikistirilmaya devam eder ¢iinkii kadin cinselligi, tarih
boyunca toplumsal kdlelikle temellendirilmistir. Jean Baudrillard, kadin cinselligi etrafinda gelistirilen
bu estetik/erotik sdylenin tarihsel boyutunu “Kadin ve bedeni tiim Bati tarihi boyunca ayni kéleligi ve
ayni siirgiin cezasini paylasmistir. Kadinin cinsel tanimi tarihsel kokenlidir: Bedenin baski altina
alinmas1 ve kadmmin somiiriilmesi, somdiiriilen (dolayisiyla tehlikeli) her kategorinin dogrudan
dogruya cinsel bir tanim almasini isteyen duruma aittir.” (Baudrillard, 2010:174-175) ifadeleriyle

ortaya koyar.
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Liberallesme yolunda onemli bir kitlesel hareket olan 1968 riizgar1 dahi, kadmin Ozglirlesme
miicadelesini kolaylastirmadig1 gibi kadinlarda biiyiik hayal kirikligina yol agar. Nitekim Marcelle
Marini, bu dénemde yasananlar1 su ifadelerle ortaya koyar: “Sadece ekonomik ve sosyal yapilarin
degil, yasamin tiim yanlarinin da -aile, cinsellik, imgelem, sanat, dil, neyiniz varsa- degisecegi
‘alternatif bir toplum’un kurulmasina zorluk ¢ekmeden katilabileceklerini diisiinen kadinlarin diis
kirikligimi-‘iktidar imgeleme’, ‘herkes konussun’, ‘herkes yaratsin® gibi 6zgirliik¢li sloganlarin
uyandirdigr umutlari- insanlar ¢ok c¢abuk unuttu. Kadinlar sdylemek zorunda kaldiklari seylerin
cinsiyetlerinden otiirii itibar gormedigini anladilar. Ve sadece diisman tarafindan degil, baskinin tiim
bi¢imlerine karsi miicadelede kendi yoldaslar1 tarafindan da ihmal edildiler: Kadinlar karsilikli bir

diyaloga memnuniyetle kabul edilmek yerine, sdzlerine aldirilmadigini gordiiler.” (Marini, 2005:276)

Kiiresellesmeyle birlikte biiyiik bir dinamizm kazanan kapitalizmin geligkili ve ¢atismali diizeninde
kadin, toplumun kendisi igin kurguladig tarihi rollerini (anne, ev kadini vb.) kismen bir tarafa birakip
erkegin egemenlik alanina dahil olmaya baslar. Artik kadin, bir hayalet degil, emegiyle kendini var
eden gergekligin ta kendisidir. Bu, erkek tarafindan arzu edilmeyen bir durum olsa da zorunluluklar
nedeniyle fazla bir direng gosterilmez. Kadinin emeginden evin disinda da yararlanmak gerekliligi,
ona erkeklerin is alanlarina dahil olma firsati1 verir. Boylece kadin, tarih boyunca konumlandirildig:
yer olan “igeri”yi terk edip erkeklerin hakimiyet alanina, “disar1”ya adim atar. Bu tarihi adimi
atmasinda yukarda deginildigi gibi kapitalizmin kadindan isgficii olarak yararlanmak gerekliligini

hissetmesi kadar gogiin de biiyiik bir pay1 vardir. (Berktay, 2015: 58)

Kadin 6zgiirlesme hareketi, her ne kadar Bat1 eksenli bir tarihsellikte gelisip bu cercevede evrensellik
kazansa da 20. yiizyilla birlikte Bat1 dis1 toplumlarda da bir kadin 6zgiirlitk miicadelesi goriilmeye
baslanir. Bu hareketin gelisme seyri dogal olarak Bati’dakinden farklidir ancak ondan tamamiyle
bagimsiz degildir. Ozellikle kiiresellesmeyle birlikte ivme kazanan gd¢ gergekliginin giderek
derinlestigi Ortadogu cografyasinda, kadinin temsili hususu da Ozgiirlesme meselesinin sosyal,
ekonomik ve siyasal olaylara baglanimini ve bu olguyla Bati’dakinden farkli bir gergekligi yasayan
bolge kadinlarinin temsil sorunlariin da aym Olciide farklilastigini gostermek agisindan dikkate

degerdir.

Gilintimiizde kadin, cinsiyetci yaklasimlarla olan miicadelesinde 6rgiitlenip 6nemli adimlar atarken,
cinselligine yapilan vurgularin dozu da ayni hizla artmakta ve kadin giderek, iktidar elinde
bicimlenen bir cinsellik séyleminin merkezine oturtulmaktadir. Gogle daha da belirginlesen bu gelisik
kadin gercekligi, edebiyatin da go¢ yazini igerisinde etkili bir sekilde isledigi konulardandir. Gog
islevsellik kazandik¢a gbo¢ yazini da aymi dogrultuda iiretkenligini artirmakta, kadin da bu

tiretkenlikte merkezi bir rol tistlenmektedir.

Gog, yayginlik kazanirken toplumsal bilingte bir semptom olarak 6ne ¢ikip kirilmalara yol agtig gibi,
bireysel bellekte de ilk anda bir kopus sonra da bir insa siirecinin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

“

Zizek, Lacan’dan hareketle bu durumu “... semptomu islerken tam da ‘gecmisi yaratmakta’yizdir—
ge¢misin, uzun zaman O6nce unutulmusg travmatik olaylarin, simgesel gercekligini iiretmekteyizdir”
diyerek agiklar (ZiZek, 2011a: 71). Ancak semptom, biinyede sarsici bir etki yapar. Gog, kapitalizmin
celigkilerinden beslenen bir uyaran olarak kisiyi, gercekligi yadsimaya gotiirebilecegi gibi, gerceklige
tam bir itaate ya da teslimiyete de gotiirebilir. Bu tutum, gocii yasayan biinyede patolojik durumlara

sebep olur. Go¢ yazim1 da meseleye genellikle buradan yaklasmakta ve kadin temsilini

International Journal of
Volume 6, Issue 2, June 2018



396 IJLET 2018, Volume 6, Issue 2

geleneksellesmis cinsellik soylemleriyle siisleyerek bu eksene oturtmaktadir. Kadin, travmay1 yasayan

figiir olarak trajik bir hikayenin satir aralarinda ¢ogu zaman gézden kaybedilmektedir.

2. Bir ideolojik Metafor Olarak Go¢men Kadin

Aydinlanmac diinyanin iyimser titopyalarinin, postmodernizmin yanilsamali gercekliginde tuzla buz
oldugu 21. yiizyilda gog, bir kambur olarak insanligin sirtinda biitiin asik surathiligiyla dururken,
kadin da bu kanamali gercekligin merkezindeki aktorlerden biri olarak payina diiseni fazlasiyla
almaktadir. G6¢ kendi mitini olustururken kadin da onunla birlikte kabuk degistirmekte ve
ozgiirlesme yolunda verdigi tarihi savasini ayni kararlilikla siirdiirmektedir. Ancak bu ilerlemede
hala geleneksel ve ideolojik yaklasimlarin biiyiik baskisi goriilmektedir. Bu baskiyr Foucault
“Uygarligimiz herkese cinselligini siirekli bir sdyleme doniistiirmesini kabul ettiren kendine has
buyruktan, iktisat, egitbilim, tip, yargi alanlarinda cinsellik sdylemini kiskirtan, bulup ¢ikaran,
diizenleyen, kurumsallastiran ¢ogul mekanizmalara degin, kocaman bir laf ebeligini benimsedi ve
Orgiitledi. (...) Yani Oyle ki, biz belki de her seyden ¢ok cinsellikten s6z ediyoruz.” (Foucault, 2011:31)
diyerek elestirir. Go¢ yazininda da kadinin temsili sorunu ¢ogunlukla bu ¢ercevede ele alinmakta yani
kadin travmayr yasayan figiir olarak gosterilmekte ve bu da gercekligi cokboyutluluktan
uzaklagtirmaktadir. Ug kusaktan beridir Almanya’da yasayan ve gocii deneyimlemis yazarlarin
kaleminden ¢ikan metinlerin satir aralarinda rastlanan kadin figiirlerine dair tam bir fotograf
olusturabilmek ic¢in ilk kusak yazarlardan Onemli bir ismin, Fakir Baykurtun Koca Ren adli
romanindan baslamak altmis yila yaklasan go¢ yazininin kadina bakisini gormek adina yararh

olacaktir.

Kadin karakter olarak 23 yasindaki Gil'iin 6ne ¢ikarildig1 bu romanda, gogilin degistirdigi yasamlar
trajik olaylarla desteklenir ve bu trajedi kadinin fuhusa siiriiklenmesi, erkegin de uyusturucu basta

olmak {izere kanun dis1 isler yapmasi olarak belirlenir.

Giil, evli bir kadindir ve bir restoranda ¢alismaktadir. Tiirkiye’de yoksulluk yasamis bir insandir. Bu
nedenle, Almanya’da ¢ok para kazanabilecegi islerde calismak ister. Kenan gibi bir kadin avcisinin
kiskacina biraz da bu yiizden diiser. Esi Ahmet’i gii¢siiz ve bosluklarla dolu olarak degerlendiren Giil,
Kenan'in giiglii kollarina atilir; ancak fuhusa stirtiklenir. Yoksulluk ve sonrasinda yasanan gog, Giil'iin

fuhusa siiriiklenmesindeki temel nedenler olarak gosterilir.

Gogmen kadminin, yaninda erkegi olmadan varolamayacag: diisiincesi Koca Ren romani boyunca
okura hissettirilir. Bu nedenle yazar, Ahmet'i romanda varla yok arasinda cizer. Universitede okuyan
ve tezini yazan Ahmet, ancak romanin sonunda kisa bir siireligine goriiniir. Boylelikle Baykurt,
Giill'iin yanhga stiriiklenmesinin sebebi olarak esinin ilgisizliginin ve giigstizliigliniin altini cizer.
Adeta okuru, bir kadinin erkege dayanmadig1 takdirde nasil da yitip gidecegi konusunda hazirlar.
Giil, yaninda Ahmet yokken Kenan’a yaslanir. Ama her sekilde bir erkege dayanmak ihtiyact hisseden

biri olarak resmedilir.

Giil arinmak ve memlekete doniip yasadigr “batakliktan” kurtulmak ister. Ancak bu sadece bir
sOylemdir, bu konuda gercek bir kararlilik gostermez, gosteremez ¢iinkii Giil Giddens'in tabiriyle bir
miipteladir. Miiptelalik, zorlayici bir sekilde yapilan, birakilmasi basa ¢ikilamayan bir endise yaratan,
kaliplasmus bir aliskanlik olarak tanumlanabilir. Miiptelaliklar endiseyi azaltarak, bireye bir rahatlama

kaynag1 sunarlar, ama bu deneyim her zaman oldukga gecicidir. (Giddens, 2010:70) Baykurt boylelikle
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Giil'ii paraya ve sekse diigkiin bir kadin olarak gosterir. Oyle ki 15 yagindaki Adem’le birlikte olmasi
ve bunu da ona cinsellik hakkinda bir seyler 6gretmek kilifinin ardina gizlenerek yapmasi Giil'iin
kurtulma sdylemlerinin hi¢ de gercek¢i olmadiginm ortaya koyar. Yasadigl hayatin utanci, kazandig:
parayla ve Kenan'la yasadig cinselligin keyfiyle birlesince Giil, kurtulus i¢in hi¢ de kararl bir ¢aba
sergilemez. Giil, parayla erkegin giicii arasinda kaybolmus direngsiz, iradesiz bir kadin olarak okura

sunulur.

Baykurt'un, bu romanda Giil araciligiyla ¢izdigi kadin resmi, kiiltiirel ve toplumsal formlardan
beslenen gelenek¢i bakis agilarinin golgesindedir. Gogiin kadin tizerindeki etkisini cinsellik ve
Ozellikle de “namus”la gercgeveleyen yazar, Giil'iin olumsuzlugunu somutlamak igin baska bir
kadindan, “iffet”li bir kadin olarak ¢izilen Tiirkan Giimiis'ten yararlanir. Evli, ¢ocuk sahibi, iyi
diizeyde Almanca bilen, solcu ve sendikaci bir 6gretmendir Tiirkan Giimiis. Ancak yazar, Tiirkan
Glimiis’e romanda fazla yer agmaz, Giil ise Kenan’'la birlikte roman boyunca maceradan maceraya
stirtiklenir. Baykurt, Tiirkan Glimiis'i evine, esine bagh oldugu i¢in adeta kutsayip korurken Giil'ii
oradan oraya savurur; ciinkii Giil, kaybedilendir. Giil, iffetini koruyamamuis, paranin giiciine yenik

diismiis, erkege bagimli, seks kolesi bir kadindir. Gogiin romandaki trajik ytiziidiir.

Yusuf Ziya Bahadinli'nin Devekusu Rosa romaninda da bagka bir Giil'iin hikayesi anlatilir. Bahadinls,
Berlin’de yollar1 ¢akisan Metin'le Giil'tin agkini, Giil'iin kimlik arayisinmi ve bir kadin olarak verdigi
ozgiirlesme miicadelesini merkeze aldig1 romaninda, Baykurt'tan farkli bir hikaye anlatryormus gibi
goriinse de anlatim ve bakis agis1 bakimindan onun devamui gibidir. Metin de Giil de Tiirkiye’de siyasi
calismalar: olan, egitimli insanlardir. Giil, Tiirkiye’deyken tarusip evlendigi kocasiyla Almanya’ya
gelmistir. Bir de kiz1 vardir. Ancak Giil, mutlu degildir. Yasamini ve kendisini siirekli olarak sorgular.
Giil, toplumun kendisine bictigi geleneksel kadin roliinii kabul etmez ve bu durumdan kurtulmak igin

biiyiik bir savas verir.

Es ve anne rolleri Giil'li tatmin etmez. Bu kaliba sikistirilmay1 reddeder. Helmstedt'teki Tiirk kadinlar,
onu anlamayan, dedikodu yapan, erkeklerin egemen oldugu bir diinyada onlarin sekillendirdigi
kimliklerin i¢ine hapsolmus kadinlardir. Giil, kocasinin baskilarina ragmen bu yapiya ve bu kimlik
kiskacina boyun egmez. Komsularinin biitiin dedikodularini kulak ardi ederek kétii kadin olarak
nitelendirilen Ayten’le ve parkta tanistigi Andrea’yla goriisiir. Andrea, Giil'iin 6zgiir olma isteklerini

alevlendirir. Baz1 davranislarini onaylamasa da Giil, Andrea’nin 6zgiirce yasamasina 6zenir.

Giil, kocasiyla anlasamaz ve bunalima girer. Kizin1 Tiirkiye’ye annesine gonderir. Esini terk edip
Berlin’e arkadasi Meral’in yanina gider. Orada tanistigi Ender’le yasamaya baslar. Bir siire sonra bu
insanlarla ortak bir yani olmadigin fark edip onlardan uzaklasir. Hayatina Metin girer. Tiirkiye’den
siyasi nedenlerle Berlin’e gelmis olan Metin’le birbirlerini severler; ancak Metin'in Tiirkiye'ye
donmesiyle Giil yalniz kalir. Yazar, Gil'ii geleneksel cinsiyetci anlayiglara bagkaldiran bir kadin
olarak gostermek istemesine ragmen romanin sonunda Giil'ii yalnizlagtirmasi ve kimlik buhram

icinde resmetmesi bu konuda amacina ulasamadigini gostermektedir.

Bahadinli, roman boyunca farkli hikayelere sahip kadinlar1 anlatarak Giil'ii iglerinde miicadeleci ve
miicadelesi sonunda basariya ulasan tek kadin olarak gostermek i¢gin ¢abalar. Kotil yola diismiis olan
Ayten, erkekleri kullanan Andrea, babasi tarafindan fuhusa siiriiklenmis Seving, adeta Giil'iin
miicadelesini hakli gostermek icin romana dahil edilmis figiiranlardir. Yazar, bununla da yetinmez,

Gul't miicadelesinden dolay1 destekledigini gostermek istercesine onu Rosa Liixemburg’la
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Ozdeglestirir. Glil'iin erkek egemenligindeki toplumda geleneklere bag kaldirip 6zgiirliiglinii yasama
talebini hakh goriir gibidir. Hatta bu ugurda icine diistiigii yabancilasmay1 bile hos karsilar sanki.
Ancak Giil gelenekselle savasirken giderek kendi olmaktan uzaklasmakta ve yitmektedir. Bu duruma
ragmen yazar, onu direnisin ve miicadelenin kahramani olarak gosterme c¢abasini siirdiiriir. Ancak
hem kendi toplumundan hem de o&zgiirlesme yolunda 6rnek aldig1 Alman toplumundan diglanan
Gul'tin, sevdigi erkek Metin tarafindan terk edilmesi, yabancilasmamin kiskacindaki kadinin
yalmzhigim pekistirir ve yazar, Giil'iin miicadelenin kazanani mi yoksa kaybedeni mi oldugu
konusunda okurda ciddi kuskular yaratarak romani sonlandirir. Bahadinli, kararsizdir Giil'tin
miicadelesi konusunda. Ona bir yandan 6zgiirlesmesi yolunda destek veriyormus gibi goriiniirken bir
yandan da onu kiiltiirel kimlik buhranina ve yabancilasmanin getirdigi yalnizliga siiriikleyerek kadin
ozgurliigii konusunda kendi iginde ¢ozemedigi celiskiyi Giil'in bagkaldirisi konusundaki

kararsizligryla somutlar.

Necati Tosuner’in sanci...sanci... romaninda ise yoksullugun Almanya’ya siiriikledigi Tiirklere dair
hikayeler anlatilir. Bunlardan en ilging ve en dramatik olan1 da Ayse’nin hikayesidir. Esi Hasan ve
dort ¢ocugundan biri Hiiseyin'le Almanya’ya gelen Ayse bir fabrikada calismaktadir. Fabrikada
Reyhan, Emine ve Hatice Hanum'la birlikte tel biitkme isi yapmaktadir. Yazar, Ayse’yi beline kadar
uzanan siyah saglar1 diginda fiziksel olarak tanitmaz; ¢linkii Tosuner, Batili erkeklerin Dogulu
kadinlara dair yiizyillardir kurguladiklar cinsel fantazilerden biri olan uzun siyah sagli, Dogulu kadin
imgesini pekistirmek ister gibidir. Muhafazakar Miisliiman toplumlarda sa¢, kadinin namusunun
belki de en fazla gortniirliik kazandig1 ve erkegi bastan gikaran, cinselligi kiskirtan olarak adeta
sembollestirildigi beden pargasidir. Bu nedenle Ortiilmesi, saklanmasi gerektigi diistiniiliir. Nitekim

Tosuner de Hatice Hanum'in agzindan bunu dile getirir:

Ayse’nin yarim bagortiiyle bagli, bele inen kara saglarina gozii takilinca, kuduruyor Hatice

Hanim:

“Suna hele....” diyor. “Sa¢in1 bagim1 da agmis ki... Herifi olacak da, kimbilir...”(sanct...sanc1,
s.19)

Yazarin bunu bir kadina sdyletmesi, adeta ona namusu koruyan kisi vasfi yiiklemesi geleneksellesmis
toplumlardaki namus algisinin dikkat gekici bir tezahiiriidiir. Bu konuda Siham Abdul Salam,
“Geleneksel erkek egemen toplumlarda ‘namus suglar’nin yegane faili erkekler degildir. Bu
toplumlarda, namusun korunmasinda, kadinlarin geleneksel davrams standartlarina uyup
uymadigint denetleme gorevi diger kadinlara da verilir. Yasli kadinlar, ailenin ya da asiretin
namusunu (serefini) korumak tizere geng¢ kadinlarin davraniglarini denetlemekle statii kazanirlar. Bu
gorev sirasinda ellerinin altinda bulunan araglar arasinda dedikodu da vardir ve isin sonu cinayete
tesvige, hatta bizzat cinayete istirake varabilir.” (Abdul Salam, 2014:151-152) der.

Hatice Hanim'in Reyhan’la Ayse’nin dedikodusunu yapmasi tam da Abdul Salam’in sdylediklerini
destekler niteliktedir:

“Gegende su Wolf var hani, n’apsa iyi?” diyor Hatice Harum.
“Gene ne etti ki?..”

“Bu Ayse rafa uzanmis my, sag1 sarkiyo mu, Wolf gavuru da arkasindan makineyle ‘viz’
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diye dolansin, bunun sagini ellesin mi?..”
" Eee? 7

“Bi den ki: Aman Hatcanim ses etme! Etmedim ya, ‘Su sa¢ini giizelce oriip baglasan

olmuyo.
mu?’ dedim. Haspam! Bi de omuz silkmesin mi?..”
“Ayse n’apt1 ki Wolf sagini elledikte?”
“ Amanin, kikirdamasin mi?..”
“Demel..” (sanci...sanc, s. 19)

Yazar romanda Ayse disinda Reyhan'in yasamina da deginir. Reyhan yoksul bir ailenin kiz1 olarak
Hamza'yla ailesinin onay1 olmadan evlenmis bir kadindir. Kocasinin kumar aliskanligi onu
Istanbul’daki gecekondudan yaninda Hamza olmadan tek bagina Almanya’ya gelip calismaya
itmistir. Bir y1l sonra Hamza'nin gelmesiyle Reyhan'in yasaminda pek de bir sey degismez. Kumar
oynayan, ¢alismayan bu adam Reyhan’a siddet uygular. Biitiin bunlara ragmen Reyhan, Hamza'yla

evliligini stirdiirmeye devam eder.

Necati Tosuner, goclin is yasamina dahil ettigi go¢men kadinlarin hikayelerini anlatirken onlar
ozgiirlesme hususunda hi¢ de yol alamayan, geleneksel yasamin kendilerine bictigi rolleri fazlasiyla
kaniksamis, erkeklerine dayanmadan var olamayan, dedikoducu kadinlar olarak resmeder. Ne Ayse,
ne Reyhan ne de Emine kendi baslarina karar verebilecek yetiye sahip degillerdir. Nitekim Emine,
agabeyinin onay1 olmadan evlilik karar1 alamaz. Ayse Tiirkiye’de biraktig1 cocuklarini gérmek igin
tatilde Tiirkiye'ye gitmek istedigini belirttiginde yine esinin rizasimi bekler. Reyhan, emegini ve
bedenini somiiren kocasindan ayrilma kararliligini gosteremez. Tosuner’in romaninda da kadin,
“namus” gosterenine saplanmis geleneklerin icinde erkegin egemenlik alaninin kaybedeni olarak
gosterilir ve yoksulluk sonucu gelen go¢, bu romanda kurbanlarini Ayse, Reyhan ve Emine olarak

belirler.

Habib Bektas'in Bana Bir Siiv Oku Hamriyanim romaninda da yine yoksulluk nedeniyle Anadolunun
bir kdylinden tek basina Almanya’ya calismaya gelmis otuz yaslarinda, okuma yazmasi olmayan
Fatma'min hikayesi anlatilir. Bir Tiirk’e ait kebapgida bulasik¢i olarak calisan Fatma’ya erkek
calisanlarin hepsi Fatma Nine diye hitap eder. Bu durum Fatma'y1 rahatsiz etse de itiraz etmez. Isini
kaybetme korkusudur buna sebep. Geng bir kadin olmasina ragmen Fatma’'min “nine” diye ¢agrilmasi
yazarin, onun hem dis goriiniisiiyle hem de yasam bigimiyle yash bir kadindan farksiz oldugunu

gOstermek istemesinden kaynaklanmaktadir.

Fatma ¢ok az bir gelirle bir yandan Tiirkiye’de yoksulluk i¢inde yasayan ailesine yardim etmekte bir
yandan da para biriktirmeye calismaktadir. Bu da onun, yasiti baska gen¢ kadinlar gibi hevesler
yasamasini engelledigi gibi onu yalnizlastirmistir da. Bu 6yle bir yalnizliktir ki Fatma’y1 hamurdan
yogurup gelinlik giydirdigi ve Hamriyanim adini verdigi bir bebegi arkadas edinmeye gotiirmiistiir.
Evde oldugu saatlerde onunla dertlesir, sakalasir. Ona sarilarak yalmzhigina gozyast doker.

Hamriyanim onun igin bir bebekten 6te ailesi, olmayan sirdasi, sevgilisi ve dostudur. Ancak Fatma, alt
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katinda oturan ve doktora tezini yazan Fritz'le karsilaginca bir kadin oldugunu hatirlar. Iginde bir
kipirdanma hisseder. Daha once tatmadigl, yasamadig duygulardir bunlar. Fritz'e asik olur, dyle ki
onun kapisimnin tokmagini ve evinin zilini 6pecek kadar. Bu ask, Fatma'nin sadece icinde degil dis
goriiniisiinde de degisiklikler yaratir. Uzerinde eski bir manto ve elbise bulunan Fatma - eli pek
gitmese de- bankadan para ceker ve kendisine kirmizi bir elbise, topuklu ayakkabi, manto ve ig
camasir: alir. Bagindaki Ortiiyii atip uzun saglarimi 6rerek biiyiik bir degisim gecirir. Geleneksel yasam
biciminden Fritz'in agkinin verdigi cesaretle siyrilmak igin biiyiik adimlar atar. Ancak Fatma biitiin
bunlar1 Fritz’'in de kendisine asik oldugunu diisiinerek yapar. Oysaki Fritz'in kiz arkadasi vardir ve
Fritz Tiirklere tepeden bakan, onlar1 feodal degerlere sahip insanlar olarak hor goren biridir. Doktora

tezi icin Fatma’yla konusmak ister. Bu nedenle evine gider. Fatma ise bunu ask olarak yorumlar.

Bektas, bir yandan Fatma’ya kabuk degistirtmeye calisirken bir yandan diger gd¢men yazinu yazarlari
gibi kadini cinselligiyle sahneye ¢ikararak alisilmis olana siiriikler okuru. Fatma, Fritz'in sarhos
oldugu bir giin onunla beraber olur. Oyle saftir ki, Fritz'in kendisiyle evlenecegini hayal eder. Oysaki
Fritz uyandiginda Almanca bilmeyen Fatma’ya onu gormek istemedigini sOyler. Hatta bir kagida
yazip eline verir. Hickiriklara bogulan Fatma, notu Ina’ya terciime ettirince gergegi anlar ve eve
sigamaz olur. Hamriyanim’1 alip gdzyaslar iginde kendini sokaklara atar. Ina ve arkadagi Ali onu
yalniz birakmazlar. Ancak o an Fatma, o giine kadar icinde yasadig1 diinyadan kopar ve ilk is olarak
da Hamriyanim’1 oturdugu bankta birakip Ina ve Ali'yle sonraki yasamina dogru yola ¢ikar. Yazar,
Fatma'nin sahsinda geleneksel toplumlara 6zgii kadinlarin 6zgiirlesmesinin 6niinde engel olarak
gordiigi bekaretin yani cinsellige dair tabularin oldugunu anlatmaya calisir. Karsiliksiz bir agk
sonucu da olsa bekaretini kaybeden Fatma'nin 6zgiiven kazandigini ve bu sayede Hamriyanim’t dahi
terk edecek cesareti sergileyebildigini gostermek ister. Ancak bu cesaretin bekaret kaybina bagh
olarak gelismesi, Bektas'in da kadina dair soyleminin diger yazarlardan farklilasmadigini ortaya

koymaktadir.

Bektas, Fatma'nin bir kadin olarak varolma miicadelesini dnceki romancilardan farksiz bir sekilde
bekaret, namus gibi kavramlar etrafinda gelistirir. Fatma'min romanin basinda bir kadin olarak tek
basina ayakta kalamadigini, bir erkege yaslanmak ihtiyaci hissettigini, bu nedenle c¢alistig

kebapg¢idaki Naci Usta’nin onu sahiplenmesinden duydugu memnuniyeti su sozlerle aktarir:

Naci Usta adamin hasi. O da bize, ‘Fatma Nine’ der ama, kulak asma. Onun deyisi bagkadur,
batmaz insana. (...) Bugiin ne dese begenirsin? Elimden tuttu, evet evet, elimden tuttu;
gotiirdii beni Rasit’in yanina. “Bak Rasit, ben gidiyorum amma, yine gelirim, Fatma Nine'yi
yoklarim.” dedi. “Sakin ki Fatma Nine'yi {izesin!” Bir seycikler diyemedi Rasit, konusamada.
Oyle kos kos dinledi. Biz yillardir insanin hasiyla galigirmisiz da, degerini bilmezmisiz,
Hamriyanim. Naci usta bir bambagka adam. (...) Uziildiim Hamriyanim, iiziildiim Naci
Usta'min gidisine. Bilmem ki ne zaman goriiriiz onu gayri. Hani bugiinkii sevincimiz,

Fritz'imiz olmasa, oturup aglayasim geliyor. (Hamriyanim, s. 200)

Romanin sonunda Fatma, bekaretini kaybetse de rahatlar, onu baskilayan bu toplumsal olgu bertaraf
edilince artik endiistri toplumlarinin kadinlar1 gibi kendini var etme yolunda hem de bu kez yanina
hamurdan bir bebegi degil gercek insanlari alarak ilerler. Ancak yukarida da deginildigi gibi, bu

ozgiirlesme yine cinsellik eksenlidir.
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Tiirk-Alman edebiyatinin 6ne gikan isimlerinden biri olan Emine Sevgi Ozdamar ise Die Briicke vom
Goldenen Horn adli romaminda Istanbul’da Anadolu yakasinda geleneksel bir aile yapisinda yetismis
on yedi yasindaki bir kizin, oyuncu olmak i¢in tek basina Berlin’e gelis hikayesini anlatir. Bu romanda
Berlin’de girdigi solcu ¢evrenin etkisiyle modernlesme yolunda ilk is olarak bekaret engelini ortadan

kaldirma telasina diisen geng kizin yasadiklari hayli ironik bir anlatimla sunulur.

Birkag tegebbiisten sonra Paris’te bir iki saattir tamdig1, evli bir Ispanyolla birlikte olan geng kiz,
modernlesme Oniindeki en biiyiik engeli astigin diisiinerek daha da 6zgiirlesmek ister. Artik erkekleri
yakindan tamimak konusunda kendisini simirlamaz. ki defa hamile kalir ve bu hamilelikleri kiirtajla

sonuglanir. Ozgiirliigii, cinsellikle bagdastiran geng kiz, bu baglamda ne yasamasi gerekiyorsa hepsini

yapar.

Emine Sevgi Ozdamar da kadin oOzgiirliigiinii geleneksel yasamin bir gdstergesi olarak
degerlendirdigi bekaretle simirlandirir. Yazar, kadinin var olmasmin éniinde kiiltiirel ve toplumsal
yapiy1 temsil eden bu olguyu, sinirlayic bir unsur olarak goriir. Ozdamar da diger yazarlar gibi kadin
ozgiirliigtinii kadin bedeniyle sinirli tutarak onu cinsellik sinavina tabi tutar ve bu sinavi gegmeden

kadinin adeta 6zgiirlesemeyecegine vurgu yapar.

Tkinci kusaktan bir diger kadin yazar Saliha Scheinhardt ise eserlerinde kadim genellikle “magdur”
gostereni cercevesinde ele alir. Nitekim kimi eserlerinin isimlerinden de bu agik¢a anlasilmaktadir:
Frauen, die sterben, ohne dass sie gelebt hatten (Yasamadan Olen Kadinlar), Und die Frauen weinten Blut (Ve
Kan Aglayan Kadinlar), Trine fiir Trine werde ich heimzahlen (Gézyaslarin Ociinii Alacagim) (Veteto-
Conrad, 1996:67). Yazar genellikle aglayan, gozyasi doken ve yasayamadan oOlen kadinlarin
hikayelerine odaklanir. Kadin; ezilen, horlanan ve erkek tarafindan &tekilestirilendir. Scheinhardt da

diger go¢ yazini yazarlar gibi kadina ve miicadelesine uzaktan bakmaktadir.

3. Sonug¢

Tarih boyunca bedeniyle séylemlerin bas kosesine oturmus kadinin, go¢ edebiyatindaki yansimasi da
cogunlukla bu eksendedir. Metinlerde kadin genellikle, toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin etkisiyle
sekillenen ideolojik bir kurgudan ibaret gosterilmektedir. (Connell, 1998: 78). Go¢, her ne kadar
kadinin toplumsallagsmasi ve ¢alisma yasamina dahil olmas: konusunda kapilar1 aralayan bir etken
olsa da ¢ogu zaman kadinin dirayetini kirmakta ve onu egemene itaate zorlamaktadir. Ciinkii gog,
kadinin kendini var etme ve anlamlandirma araglarin bir stireligine de olsa elinden almakta ve onu
adim attig1 yeni kiiltiirde ilk andan itibaren “garesiz, kirilgan ve teslimiyetgi” kilmaktadir. Ozellikle
geleneksel Kkiiltiirel formlarin hakimiyetini stirdiirdiigii cografyalardan gelen kadinlar igin gog,
travmatik hikayelerin sebebi olarak isaret edilmekte ve go¢gmen yazininda da kadin, agirlikli olarak,
bu dar alanin i¢ine hapsolmus, caresiz bir varlik olarak sematize edilmektedir. Hatta Veteto-Conrad’a
gore Tiirk kadinlari, Tiirk-Alman edebiyatinda ¢ogunlukla kurban stereotipiyle yer bulmaktadir.
(Veteto-Conrad, 1996:64)

Altmis yildir Almanya’da gelisen go¢ yazini yazarlarinin kadin vurgusu genellikle, endiistri
toplumuna uyum saglayamamis, yalnizlasmis, “namusunu” koruyamamis, kendi kiiltiiriine
yabancilasmis vb. olumsuz anlamlar yiiklenen gosterenler cercevesinde olmaktadir. Yazarlarin

ozellikle kadin cinselligiyle kiiltiirel yitimi ayn1 paralellikte ele almasi, gelenekselin baglayiciligindan

International Journal of
Volume 6, Issue 2, June 2018



402 IJLET 2018, Volume 6, Issue 2

kopamadiklarinin ve kadina dair ideolojik tarihsel yaklasimin gercevesinden ¢ikamadiklariin bir

gostergesidir.

Romanlarda Giil'ler, Leyla’lar, Fatma’lar, Ayse’ler cinselliklerinin disinda var olamazlar. Bu kadinlar
goclin yarattigi travmanin semptomlaridir ve kaybedenlerdir c¢ogunlukla. Yazarlar gogiin
olumsuzluklarii anlatmada kadin cinselligini bir arag¢ olarak kullanirlar. Sanki gog, kadini 6nce bir
namus smavindan gegirmekte, sonra doniistiirmektedir ya da bu yazarlara gore yeni kiiltiire uyumun
ilk basamag1 gelenekseli cagristiran bekaretin ya da iffetin kaybidir. Go¢ edebiyatinda gociin ilk etki
alan1 ¢ogu kez, kadin bedeni olarak isaret edilmektedir. Go¢ yazini yazarlar1 kadina uzaktan hem de
“beden” gostereninin uzakligindan bakmakta ve go¢ dekorunun bu “naif figiiran”in1 ¢ogu zaman bir
maglup olarak sahnenin disina itmektedirler ya da kendisine verilen rolii oynayan kadin, ne kadar

tabi olmussa o kadar kolay onaylanip erkegin yedegine alinmaktadir.

Yazinsal go¢ katmanlarin satir aralarinda giderek soyutlasan ve bir metafora doniisen kadin,
ozgiirlestigi iddialarini en yiiksek perdeden dillendirirken 18. yiizyildan beri modernist burjuvanin
siddetini artiran cinsellik sdylemlerinin kalabaliginda yitmekte ve tiiketilmektedir. Gogle bu séylem
daha da derinlesmekte ve keskinlesmektedir. Oyle ki Lacan’in tabiriyle kadin, erkegin semptomu
olarak belirlenmekte ve antagonistik bir iliskinin simgeselliginde yok olmasma ragmen geri
donmektedir. (akt. Zizek, 2011a:88) Ancak bu doniiste degisen bir sey olmadig1 gibi, bu durum
giderek bir kisir dongiiye evrilmektedir. Edebiyat diinyasinin da bu sdylemleri beslemesi kadinin
ozglirlik sOyleminin ne kadar da ironiklestigini ve hegamonik cinsiyet¢i burjuva ideolojisinin
edebiyat diinyasindaki etkisinin ne kadar biiyiik oldugunu gostermektedir. Gergek ile simgesel alanin
arasina sikismis olan bu 6zgiirliik, travmay1 beslemekte ve edebiyat da travmay1 gosteren olarak bu
ideolojik yaklasima destek sunmaktadir. Tiirk-Alman yazimi yazarlarimin romanlarinda kadin,
yoksullugun ve cinsiyet¢i tanimlarin arasina sikistirilmis yasamlar: stirdiiren zayif, bagimli, iktidara
ram olmus bir trajik figlir olmamin oOtesine gecememektedir. Go¢ yazini kadinlari, ideolojik

gostergelerin uzakligindaki gog gercekligi fotografinin maalesef sadece araplar1 olabilmektedir.
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