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Oz

Sanat, tarih boyunca insanoglunun hayatinda varligini siirdiiren 6nemli bir eylemdir. Sanat, yasamin bir pargasi
olarak gerceklesirken bireylerin sanati anlamlandirmaya c¢alistigi da goriilmektedir. Sanatin ne oldugu ya da neyin sanat
oldugu, diger bir deyisle sanatin dogasi ve bununla baglantili olarak “sanat¢i”nin kim oldugu, sanatgilari diger
insanlardan ayiran 6zellikler insanlik tarihi boyunca merak edilmis ve bunlar gerek diisiiniirler gerekse sanatgilar
tarafindan anlasilmaya calisiimistir. Ozellikle modern dénemde sanatin kendisi de sanatin konusu olmus ve sanatsal
dretim siireci ¢esitli eserlerde irdelenmistir. “Sanatgi romanlar’” anlamina gelen ve Almanca bir terim olan
“kiinstlerroman” ile adlandirilan romanlar edebiyat sahasindan buna Ornektir. Bu eserler sanat¢i merkezi kisilerin
islendigi, konu olarak sanatin odaga alindig1 romanlardir.

Sanatin binlerce yillik dallarindan biri olan tiyatroda da sanatsal {iretim siirecinin ve sanat¢ilarin iglendigi,
sanat sorunlarinin irdelendigi goriilmektedir. Bununla birlikte sanatin ya da sanat¢ilarin isledigi tiyatro eserlerini
kargilamak i¢in kiinstlerroman benzeri bir terim bulunmamaktadir. Makalede bu baglamda Cumhuriyet donemi Tiirk
tiyatrosuna sanat¢1 figiirlerinin nasil yansidigi, temsil degeri olan ii¢ piyes iizerinden incelenmigtir. Caligmada Necip
Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak, Haldun Taner’in ... Ve Degirmen Dénerdi, Selim Ileri’nin Cahide / Oliim ve
Elmas piyesleri inceleme igin ele alindi. Bu ii¢ yazarin edebi anlayiglari ve yazma tarzlari birbirinden farkli olsa da
eserlerindeki sanatci figiirler bazi benzerlikler tasimaktadirlar. Calismada bu dogrultuda belirtilen piyesler iizerinden
farkli sanat dallarindan ii¢ sanat¢inin yasamini, iiretme siireglerini ve sorunlarini bu ii¢ yazarin nasil igledigi irdelendi.
Bu eserlerden Bir Adam Yaratmak’ta bir yazar, ... Ve Degirmen Dénerdi’de bir ressam, Cahide / Oliim ve Elmas 'ta bir
oyuncu merkezi kisi olarak okuyucu/seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Segilen piyeslerdeki bu farkli sanatgi figlirlerinin
ortak noktasi ise sanat hayatlarinda ve 6zel yasamlarinda sorunlar yasamalari, sanat ile hayat arasinda sikismalaridir.
Bu yiizden incelenen sanatgi figiirlerinin alanlarinda basarili olsalar bile sanatin onlara mutluluk getirmedigi
goriilmektedir. Incelenen ii¢ yazar, piyeslerinde ele aldiklari sanatc1 figiirlerinin toplum karsisinda yasadiklar1 sorunlari
belirgin bir sekilde islemislerdir. Bu da sanat hayatinin giigliiklerini géstermesi bakimindan anlamlidir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu, sanate1 figiirasyonu, Necip Fazil Kisakiirek, Haldun
Taner, Selim {leri.
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ARTIST FIGURATION IN REPUBLICAN PERIOD TURKISH THEATRE: EXAMPLE OF
THREE ARTISTS STUCKED BETWEEN ART AND LIFE

Abstract

Art is an important action that has continued its existence in the lives of human beings throughout history. As
art is being realized as a part of life, it is also observed that individuals try to make sense of art. What is art or what art
is, in other words, the nature of art and in connection with this who the “artist” is, the characteristics that distinguish
artists from other people have been wondered throughout human history and these have been tried to be understood by
both philosophers and artists. Especially in the modern period, art itself has become the subject of art and the artistic
production process has been scrutinised in various works. In the field of literature, the novels called "kiinstlerroman",
a German term meaning "artist novels", are an example of this. These are novels in which artists are the central figures
and art is the focus of the subject.

In the theater, which is one of the thousands of years old branches of art, also deals with the process of artistic
production, art problems and artists. Nevertheless, no such term like kiinstlerroman exists to cover works of theatre in
which art or artists are involved. In this article, in this context, it was examined how artist figures are reflected to the
Republican period Turkish theatre through three plays that have representational value. It was discussed in this study
Necip Fazil Kisakiirek’s Bir Adam Yaratmak (Creating a Man), Haldun Taner’s ... Ve Degirmen Dénerdi (And the Mill
Would Turn) and Selim Ileri’s Cahide / Oliim ve Elmas (Cahide / Death and Diamonds) for examination. Although the
literary understandings and writing styles of these three writers are different from each other, the artist figures in their
works bear some similarities. It was examined the lives, production processes and problems of three artists from
different branches of art through this plays. In Bir Adam Yaratmak a writer, in ... Ve Degirmen Donerdi a painter and in
Cahide / Oliim ve Elmas an actress appears as the central person. The common point of different artist figures in the
selected plays that they struggle with problems in their artistic and personal lives and that they stucked between their
art and life. Therefore, even if the these artists are successful, it is seen that art does not bring happiness them. These
three writers clearly dealt with the problems that the artists they addressed faced with society in their plays. Also this
is meaningful as it shows the difficulties of artistic life.

Keywords: Republican period Turkish theatre, artist figuration, Necip Fazil Kisakiirek, Haldun Taner, Selim
Ileri.
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Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Sanatc1 Figiirasyonu: Sanat ile Hayat Arasinda Sikisan Ug Sanatg1 Ornegi

1. Giris

Sanat, insanligin binlerce yillik gecmisindeki en O6nemli ugrasilarindan biridir. Tarihsel siire¢
icerisinde sanatgilar ve diisiiniirler sanatin ne oldugunu, sanatcilarin nasil eser verdiklerini, sanatin birey ve
toplum ic¢in Onemini irdelemislerdir. Ortaya ¢ikan farkli yorum ve yaklasimlar sanatgilarin sanat
anlayislarindaki, diisiiniirlerin ise diisiince sistemlerindeki farkliliktan kaynaklanmakla beraber bu farkli
yaklagimlar bir noktada sanat icin sabit bir gerceve cizilemeyecegini gostermekte ve sanatin
Ozgiirligiinii/6zglinliiglinii ortaya koymaktadir.

Sanatcilarin diger insanlardan farkli olup olmadiklari, i¢ diinyalari, nasil eser verdikleri de insanlik
tarafindan merak edilmis ve sanatin dogasinin anlasilmaya c¢aligilmasi gibi sanat¢ilar da irdelenmistir.
Freud’un “(...) Sanat¢i yetenegiyle ¢calisma giicii, yiiceltmeye siki stkiya bagl bulundugundan, sanat eserinin
oziine de psikanaliz yoluyla ulasamayacagimizi itiraf etmek zorundayiz. (...)” (Freud, 2001: 97-98)
seklindeki sozleri psikanalizin de ilgi gosterdigi sanat ve sanatg1 kavramlarinin ¢éziimlenmesindeki giigliigii
ortaya koymaktadir. Bunula beraber genel olarak sanatcilarin diger insanlardan farkli oldugu kabul goren bir
goriistiir. Siradan insan ile sanat¢1 arasindaki farklardan birisi sanat¢inin farkli bir dikkate ve bakis agisina
sahip olmasidir. Sanatcilar, siradan insanlarin 1skaladiklarini, farkina varamadiklarimi bilingli olarak
yasamaktadirlar (Emre, 2012: 38). Sanatcilarin toplumsal ve giindelik hayatlar1 da diger insanlardan
farklidir. Sanatgilar igin giindelik hayatin siradan meseleleri sikint1 verici olabilmektedir (Emre, 2012: 42).
Bu dogrultuda Sezai Karakog sanatgilari siradan insanlardan oldukga farkli bir konumda degerlendirmektir.
Ona gore sanat¢ilar dogustan “yabanci”dirlar, farkli bir yasantiya ve algiya sahiptirler. Sanatcilarin yasami
bu yabancilig1 gidermeye ¢alismakla gececektir:

“Sanatgi adeta, bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza sonucu, diinyamiza diismiis bir yaratiktir.
Yani fizikotesi yasantili bir kazazede. Géziinii diinyamiza a¢tiginda ¢ok sasiracaktir ilkin. Belki ¢ok
yvoksul, belki ¢ok zengindir diinya onun icin. Renkler goz kamagtiricidir, insant kor edecek kadar.
Topragn tuzu, yakicidrr. (...)" (Karakog, 2007a: 23)

Kimi sanatgilar sanat yasamlarinda basarisizlikla karsilagmislar, zorluklar yasamislar ya da
hayattayken anlasilmamisglardir. Buna ragmen sanata olan ilgi her devirde varligini siirdiirmiistiir. Bunda
sanatin 6zglir dogasinin etkili oldugu soylenebilir:

“(...) Basari sansimin diisiikliigiine ragmen sanatcilik meslegi boylesine popiilerse, bunun nedeni
disaridan bakildiginda bu meslegin dar uzmanhktan bagimsiz bir ¢alisma gansi sunmasit ve hayati
kendine ozgii anlamlarla donatma imkdni vaat etmesidir. (...)” (Kiyar ve Karkin, 2018: 58).

Modernizmle beraber sanatin kendisi de sanatin konusu olmustur. Cevdet Karal’in ifadesiyle ‘(...)
modern sanat, ayni zamanda sanatin neligi iizerinde diisiinen sanattir (...)” (Karal, 2002: 55). Bu
dogrultuda, ¢aligmada bir sanat ya da sanat¢i1 tanimi1 yapmaktan ziyade, temsil degeri olan {i¢ eser tizerinden
Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna sanatgi figilirlerinin nasil yansidig irdelenecektir.

2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Uc Sanatc Figiirii

Bat1 romaninda “sanat¢i romanlar1” anlamina gelen ve Almanca bir terim olan “kiinstlerroman”
merkezi kisileri sanatgilar olan, konu olarak sanatin merkeze alindigi romanlar1 ifade etmektedir (Parla,
2018: 9). Bu romanlarda sanat hayatin iistiinde tutulmakta, estetik degerlere iligkin tartismalar kurguyu
sekillendirmektedir (Parla, 2018: 42). Bu tarz eserlerde sanat¢1 kimliginin olusumu ve gelisimi, sanatginin
iretme siireci ve eserleriyle kurdugu iliskiler islenmektedir (Giizel, 2022: 25). Sanatg1 romanlar1 19.
yiizyildan itibaren Goethe, Balzac, Samuel Butler, James Joyce gibi yazarlarin eserleriyle yayginlasmaya
baslamigtir. Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah adli eseri bu roman tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki ilk
ornegidir (Parla, 2018: 19, 42).

Tiirk ve Diinya edebiyatlarindaki sanatgr romanlarinda yazar/sanat¢i figilirasyonlart 6n plana
¢ikmaktadir. Bu eserlerdeki sanatgilar bagarili ve basarisiz olarak iki kiimede degerlendirilebilirler: Bagarili
sanat¢1 Ornekleri sanat hayatlarinda arzu ettikleri konuma ulasabilmislerken basarisiz olanlar hayallerini
gerceklestirememis, toplumun disina itilmis; hatta aciz, yetersiz ve yabancilasmis bireyler olarak okuyucu
karsisina ¢ikarlar. Basarisiz sanatci figiirlerinin islendigi romanlarda basarisizligin sebebi olarak sanatcilarin
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citalarin1 yiiksek tutmalari ve bu diizeyi tutturamamalari, siyasi ve toplumsal baskilar, sansiir, maddi
imkénlarin yetersizligi, aileyle yasanan catismalar, kimlik catismasi gibi sorunlar {izerinde durulmustur
(Parla, 2018: 10-11).

Caligmamiz esnasinda “sanat¢i romani” ya da “kiinstlerroman” terimlerine denk olarak sanat¢ilarin
islendigi tiyatro eserlerini karsilayacak bir terime ulagsamadik. Bununla beraber sanat¢i romanlarinda oldugu
gibi bazi tiyatro eserlerinde de sanatcilarin yasamlarinin, eser verme siire¢lerinin, toplum i¢inde yasadiklar
sikintilarin islendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda bu makalede Tiirk tiyatrosunda 2000°1i y1llara kadar gelen
stiregte sanatci figiirlerinin merkeze alindigi, temsil degeri olan ti¢ piyes incelenecektir. Bu eserlerden Necip
Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak piyesinde bir yazar, Haldun Taner’in ...Ve Degirmen Donerdi
piyesinde bir ressam, Selim Ileri’nin Cahide / Oliim ve Elmas piyesinde bir tiyatro/sinema oyuncusu sanatgi
merkezi kisilerdir.

2.1. Sanatiyla Kaderi Arasinda Sikisan Bir Yazar: Bir Adam Yaratmak’m Husrev’i

Necip Fazil Kisakiirek’in 1937°de kaleme aldig1 ve 1938’de yayimladigi ti¢ perdelik ikinci piyesi Bir
Adam Yaratmak ta merkezi kisi olan Husrev bir tiyatro yazaridir. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Husrev’in
herhangi bir iste galigmadig1 anlagilmaktadir. Husrev’in babasi otuz yil dnce, Husrev heniiz sekiz yagindayken
intihar etmistir (Kisakiirek, 2014: 24, 54). Babasinin intihari, bu intiharin sebebinin bilinmeyisi Husrev’i derinden
etkilemis ve 6liim diisiincesi onda sabit bir fikir haline gelmistir (Sen, 2017: 293). Bu noktada babasi bir “diegetik
kisi” olarak Husrev’in hayatin1 ve gelecegini ciddi anlamda etkilemistir (Sen, 2023: 212).

Eserde meshur bir yazar olarak sunulan Husrev, “Oliim Korkusu” adl1 bir piyes yazmis ve eserin vak’a
zamanindan hemen 6nce sahnelenen bu piyes biiyiik basar1 kazanmistir (Kisakiirek, 2014: 38). Dolayisiyla
Bir Adam Yaratmak ta sanat ve yazarlik acgisindan iglenen sey eser verme ¢ilesi ya da sanat¢inin basarili
olmak i¢in verdigi miicadele degildir. Husrev, eserini ortaya koymus ve goriilmemis bir basariya
kavusmustur. Husrev’in ¢ilesi bu basaridan sonra baglamistir (Karakog, 2007b: 119). Sanat¢inin ¢ilesi burada
eserine ve kendisine gdsterilen fazla ilginin bir neticesi olarak dogmustur.

Husrev’in “Oliim Korkusu” piyesi cerceve hikdye ve dzetleme teknikleri ile Bir Adam Yaratmak’a
yansitilmistir. Eseri izleyen gazeteci Turgut ve eserin yazart Husrev birinci perdede eserin muhtevasini
Ozetleyerek aktarirlar (Kisakiirek, 2014: 13-14, 17, 46-47). Boylece agilan ayr1 bir cerceve ile
okuyucularin/seyircilerin “Oliim Korkusu” hakkinda bilgi sahibi olmasi saglanmistir. Kurmaca eserin
igindeki kurmaca “Oliim Korkusu” piyesi, merkezi kisinin babasinin gegmiste intihar etmesiyle Husrev’in
hayatindan otobiyografik izler tasimaktadir (Kisakiirek, 2014: 17). Fakat Bir Adam Yaratmak ’ta yazar-hayat-
eser iligkisi bununla sinirli kalmamakta, yazdiklart Husrev’in kaderine doniismektedir. Husrev, eserinin
basarisindan sonra adim adim onu yagamaya baslamistir (Sen, 2017: 268). Cevresindeki kisilerin ona siirekli
piyesteki intiharlar hakkinda sorular sormalar1 Husrev’e ¢evresindekilerin eserini yasamasin istediklerini
disiindiiriir (Kisakiirek, 2014: 18, 24). Husrev’in bu diislincesi aslinda piyesin devaminda olacaklar
acisindan yazar tarafindan okuyucuya/seyirciye verilmis bir ipucudur. Bu noktada alt anlatimin yani “Oliim
Korkusu™nun Bir Adam Yaratmak’la olay orglisii ve temalar agisindan ortakliklar icerdigi ve hatta alt
anlatinin piyesin olay oOrgiisiinii sekillendirdigi goriilmektedir; bu da alt anlati ile ana eserin birbirini
tamamladigini ve pekistirdigini ortaya koymaktadir (Derviscemaloglu, 2023: 32).

Husrev’in “Oliim Korkusu” piyesinde babasi o kiigiikken intihar eden merkezi kisi, bir giin tabancasini
temizlerken kazara annesini vurur. Olayin kaza oldugu anlasilinca merkezl kisi serbest birakilir fakat
hayatinin geri kalanin1 vicdan azabi iginde gegirir. Piyesin sonunda o da kendisini babasi gibi incir agacina
asarak intihar eder (Kisakiirek, 2014: 17, 47). Husrev’in evindeki bir ¢ay davetinde “Oliim Korkusu”ndaki
anneyi vurma sahnesini gercekci bulmayan Zeynep’e Husrev’in olayr gostererek agiklamaya caligmast
esnasinda ayn1 piyesindeki gibi kazara silah patlar ve Husrev halasinin kizi1 Selma’y1 6ldiirtir (Kisakiirek,
2014: 48-49). Eserindeki gibi annesini 6ldiirmemis olsa da Selma’nin 6liimiine sebep olan Husrev bundan
sonra eserini yasamaya baglar ve sanat-yaraticilik-kader konular iizerine diisiiniir, buhranlar ge¢irir (Sen,
2017: 268). Piyesini Selma’nin Oliimiine sebep olmak i¢in yazdigimi diisiinlir ve kader mefthumunu
irdelemeye baslar (Kisakiirek, 2014: 70). Bir eser yazarak ve eserinde “bir adam yaratarak™ kulluk sinirlarini
astigin disiiniir:
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“Ben sanati hayattan baska bir sey saniyordum. Hiirrivetlerin sonu. Aciz bahtimin ulasamadig
bir yer. Orasi irademin bahgesiydi. Orada, oyuncaklarryle oynayan bir ¢cocuk gibi basibostum. Orada
kulluktan ¢ikiyor gibiydim. (...) Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disina ¢ikmak isterken,
kendime rast geldim. (...) Meger kul oldugumu anlamak icin Allahlik taslamaliymisim! Meger nasil
yaratidigimi anlamak i¢in bir adam yaratmaya kalkmalymisim! (...)” (Kisakiirek, 2014: 70-71)

Husrev’in piyesin ilerleyen kisimlarindaki su sézleri de ayn1 dogrultudadir:

“(...) Bir adam yaratmak... Ona bir kafa, bir ¢ift goz, bir burun, bir agiz uydurmak. Ona gére bir
beyin yapmak ve gogsiiniin icine bir kalb takmak. (...) Bu adama bir de kader ¢izmek lazim. Bu adam
vasiyacak, gezecek, tozacak, basindan bir seyler gececek. Bu adamin meseld bir babast olacak. O baba bir
incir dalina asilmig bulunacak. Sonra o da... Eeee? (Haykirir) Ben Allah myim? ” (Kisakiirek, 2014: 132)

Husrev, bu diisiincelerinde edebi iiretim siireciyle tanrisal yaraticiligi beraber degerlendirmistir. Necip
Fazil, Bir Adam Yaratmak hakkindaki yazisinda sanatgilarin yaratma gayreti igerisinde oldugunu belirtmis
ve buna karsilik onlarin da her insan gibi bir kadere sahip oldugunun altin1 ¢izmistir: “(...) [Sanat¢i] her
insan gibi sadece bir insandir. Bir hayat ve kadere sahiptir. Bu eserde sanatkdr, yaratmak istedigi tipe 6z
eliyle ¢izdigi kaderin kuyusuna diigmiis, o tip tarafindan istila edilmis, eserine hayatiyle de istirak etmis
gosteriliyor.” (Kisakiirek, 2014: 5)

Dolayisiyla Husrev, aslinda boyle bir niyeti olmamasina ragmen, bir eser yazarak tanrisal yaraticilik
sinirlarini zorlamig ve yazdigi piyes kaderine donligsmiistiir. Bir Adam Yaratmak’in devaminda Husrev’in
buhranlar1 artar ve kendisini eserinin merkezi kisisiyle 6zdeslestirmeye baslar. Ugiincii perdede Usak
Osman’la konusan Husrev ona varlikla ilgili diisiincelerini uzun uzadiya anlatir ve sonunda bu sdzlerin
kendisine ait olmadigini, piyesindeki sahsin sozleri oldugunu soyler (Kisakiirek, 2014: 113-114). Husrev,
aslinda gegmiste yazdigi satirlart Osman’a aktarmistir. Ama Husrev’in s6zleri Osman’in kafasini karistirir.
Bu noktada ikisi arasindaki diyalog yazarin karakteriyle 6zdeslesmesi, onun kaderini yasamasi agisindan
dikkat ¢ekicidir:

“OSMAN — Onun laflarim siz yazmadiniz mi, beyim?
HUSREV — Onun laflarin ben yazdim. Benim ldflarvmi da simdi o yaziyor.” (Kisakiirek, 2014: 115)

Husrev’in bu sdzleri ve tavirlari basta annesi olmak iizere ¢evresindekilere babasi gibi ya da eserindeki
merkezi kisi gibi intihar edecegini diisiindiirtir. Husrev’in boyle bir girisimi olmaz fakat 0, piyesin sonunda
dost sand1@1 Nevzat ve Seref’in komplosuyla akil hastanesine gotiriiliir (Kisakiirek, 2014: 144-148). Bundan
sonra Husrev’e ne olacagi okuyucu/seyirci igin belirsiz birakilmisgtir.

Husrev, bir yazar olarak basarili bir sanat¢idir. Yazdigi piyesin tiyatroda temsili biiyiik bir basari
kazanmistir. Fakat bu basar1 ona mutluluk getirmemis, eseriyle ilgili olarak yasadiklar1 hayatin1 olumsuz
etkilemistir. Bu agidan Husrev’i eseriyle kaderi arasinda sikigan bir yazar olarak nitelemek miimkiindiir.

2.2. Sanatiyla Evliligi Arasinda Sikisan Bir Ressam: ...Ve Degirmen Donerdi’nin Kiisat’

Haldun Taner’in iigiincii tiyatro eseri olan 1958 tarihli ii¢ perdelik ... Ve Degirmen Donerdi piyesinin
merkezl kisisi Kiisat bir ressamdir (Yiiksel, 2013: 36). Tiirk edebiyatinda resim sanatini ve bir ressami
merkeze alan eserlerin azlig1 sebebiyle (Bilen Bugra, 2000: 147-148) Taner’in bu piyesi donemi agisindan
oncii bir eser olarak kabul edilebilir.

... Ve Degirmen Donerdi, geleneksel aile yapisi tarafindan “yoz” bir olgu olarak kabul edilen sanatla,
sanat ¢evrelerinde “tutuculuk” olarak goriilen aile olgusu arasinda denge kurmak isteyen ama bunu
basaramayan Kiisat’in hikayesidir (Yiiksel, 2013: 37). “A¢ma, agilma, yayin ¢ekilip atilmasi” (Camurdan,
2006: 94-95) anlamlaria gelen adinin tersine Kiisat, sanatiyla evliligi arasinda sikismig bir sahistir. Yazarin
ona bu ismi vermesinin bir sebebi de Don Kisot’u ¢cagristirmasidir. Kiisat’in bir Don Kisot olarak miicadele
etmek zorunda oldugu degirmenler sanat cevresi ve ailesidir. Isminin Don Kisot’a benzerligi eserde de
vurgulanmistir (Taner, 2016: 46-48). Kiisat’in sikistig1 ve eserde iki kiy1 seklinde ifade edilen aile ile sanat
cevresi karsisindaki miicadelesinde yenilisi sanat¢inin toplum nezdinde kimi zaman bir kurban olarak
algilandiginmi (Cebeci, 2009: 70) diisiindiirmektedir.
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...Ve Degirmen Doénerdi intihara tesebbiis eden Kiisat’in ¢evresindekilerin onun hakkindaki
diyaloglariyla baslar. Birinci perde birinci tabloda Kiisat’in yasayip yasamayacagi belirsizdir (Taner, 2016:
9-16). Taner, burada bir belirsizlik hali olusturarak okuyucunun/seyircinin dikkatini eserin devamina
¢ekmeye galigmis ve ikinci tabloda tiyatroda kurgu agisindan ¢ok alisildik olmayan geriye doniis teknigini
kullanarak sekiz ay dncesine gitmistir. Ikinci tablodan iigiincii perde yedinci tabloya kadar bu sekiz aylik
zaman dilimi islenmis ve Kiigat’1 intihara siiriikleyen olaylar okuyucuya/seyirciye sunulmustur (Taner, 2016:
16-80). Eserin son kismi olan yedinci tabloda ise Kiisat’in kurtariimasindan sonra olanlar islenerek piyes
tamamlanmustir (Taner, 2016: 80-89).

Geng bir ressam olan ve kendisini sanatina adamak isteyen Kiisat, bir giin sergisinde bir tablosunu ¢ok
begenen Fahriinnisa ile tanigir ve birbirlerine asik olurlar, evlenmeye karar verirler (Taner, 2016: 18-19).
Lakin Fahriinnisa evlendikten sonra esinin de ailesiyle beraber yasamasii istemektedir. Kiisat, maddi
durumlari iyi olan Festekizlere iggiiveysi olarak girmeyi biraz da gecim derdi ¢ekmeyecegini ve sanatiyla
rahatga ilgilenebilecegini diisiinerek kabul etmistir (Taner, 2016: 50). Fakat Festekizler normal bir aile
degildir. Birbirinin aym giysiler giyen, saclarmi ayni sekilde tarayan, ayni gozliikten takan, hep aymi
yemekleri yiyen, oturacaklari koltuklar bile belli olan; yani hayat1 belli kaliplar i¢inde yasayan, otoriter bir
ailedir (Taner, 2016: 17-31). Onlar igin her seyin basinda “aile” gelmektedir (Taner, 2016: 30, 52). Yazarin
Festekizlerle geleneksel aile yapisini olduk¢a karikatiirlestirdigi goriilmektedir (Camurdan, 2006: 88).
Festekizler, damatlarmin da kendileri gibi giyinmesini hatta kendi soyadlarii almasini istemektedirler
(Taner, 2016: 24).

Yasamlarin1 bu sekilde kaliplara sikistirmis bir aile i¢in sanat onemsizdir, hatta kaliplari/sinirlar
zorlayacagi icin tehlikelidir (Taner, 2016: 22). Fahriinnisa bu ylizden Kiisat’1 ailesine mimar olarak
tanitmugtir (Taner, 2016: 20). Aile, Kiisat’in resim yaptigini 6grenince onun bu yoniinii kiiglimsemis, hatta
tablolarina saygisizlik etmistir (Taner, 2016: 26, 37-38).

Kiisat i¢inse sanat hayatta en 6nemli seydir (Taner, 2016: 30). Bunu “(...) Resim benim hayatimdir
dostum. Etime kemigime iglemig, hatta hayatimdan da tistiin. ” (Taner, 2016: 21) sozleriyle dile getiren Kiisat,
esini sevmekle beraber Festekizlerde umdugunu bulamaz; rahat c¢alisamamaktan, iiretkenliginin
diismesinden yakinir (Taner, 2016: 40, 51). Kiisat bu ruh héli igindeyken bir akrabalarinin orada intihar
etmesinden otiirti Festekizler tarafindan ugursuz sayilan degirmeni kesfeder ve zaman zaman onlardan
gizlice buraya gelip biraz rahatlayarak ¢aligir (Taner, 2016: 45-46). Kiisat’in burada eski sevgilisi Serap’la
karsilagsmasi ise onun i¢in bir kirilma noktasi olmustur. Serap, ailenin intihar eden akrabasinin kizidir ve
Festekizlerin kurallarina/kaliplarina uymadigi i¢in aileden aforoz edilmistir (Taner, 2016: 47-50). Ara ara
gizlice degirmene gelerek babasini animsamaya calisan Serap, bir aksam burada Kiisat’la karsilasir. Bu
karsilasma Festekizlerden bunalan ve iiretemeyen Kiisat’in aklini kanstirr. Ikisi degirmendeyken
Fahriinnisa’nin 15181 gorerek oraya gelmesi Kiisat’in yanlis anlagilmasina yol agmis ve yasanan tartismanin
ardindan Kiisat evi terk etmistir (Taner, 2016: 58-60)

Serap’la karsilagsmasindan bir siire 6nce Kiisat’1 ressam arkadasi Azat ziyaret etmis ve birinciye elli
bin lira 6diil verilecek biiylik resim yarigsmasindan bahsetmistir (Taner, 2016: 41-42). Piyesin ii¢iincii ve son
perdesi Kiisat’in atdlyesinde gecmektedir. Ugiincii perde besinci tabloda Kiisat, Azat’mn bahsettigi yarisma
igin Serap’la karsilastigi aksam yapmaya karar verdigi “Ve Degirmen Donerdi” tablosu {iizerinde
caligsmaktadir (Taner, 2016: 54, 61). Bununla beraber Kiisat, Festekizlerden ayrilmasina ragmen epeyce
onlara benzemistir. Atolyesinde onlar gibi giyinmekte, onlar gibi gozliik takmaktadir. Tablosunda simetriye
yonelmis, maviyi ¢ok sevmesine ragmen Festekizlerin rengi olan yesile agirlik vermistir (Taner, 2016: 63-
64). Bu durum Kiisat i¢in sanat ¢evresinden kopup aile gevresine baglanma seklinde yorumlanabilir ki
piyesin sonu da buna uygun bir sekilde kurgulanmistir. Yarismanin sonucu Kiisat i¢in oldukc¢a yikicidir,
kaybetmistir ve jiiriden tek bir oy bile alamamistir (Taner, 2016: 73). Bu onun i¢in tiim timitlerin kaybolmasi
demektir ve bu yiizden intihara tesebbiis etmistir (Taner, 2016: 80).

Aslinda her iki tarafa da ait olmayan (Akytiz, 2018: 2318) ve evlilik ile sanat arasinda sikisan Kiisat’in sanat
gevresinde yenilmesinde iki sebep etkili olmustur. Bunlardan birincisi kisiligidir. Kiisat her ne kadar resmi/sanati
hayati olarak gorse de onun yasaminda insani zaaflar agir basmaktadir. Serap bunu séyle dile getirmistir:
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“(...) Akademide de hep boyle idin. Hatirltyyor musun? Natiirmort yapamazdin, ¢iinkii biraz sonra
model diye koydugun yemigleri yerdin. Nii resmi c¢izemezdin, ¢iinkii dayanamaz onlara sarilmaya
kalkardn. (...) Korkarim sen sanat¢idan once insansmn. (...)” (Taner, 2016: 65)

Hassas bir kisiligi olan Kiigat i¢in 6liim bir kag¢is yonelimidir ve yarigmadan sonraki intihar tesebbiisii
ilk degildir. Askerdeyken de intihari denemistir (Taner, 2016: 22). Kirilgan bir kisiligi olan Kiisat’in
yenilgisindeki ikinci etken sanat ¢evrelerinin ikiytizliilligiidiir. Piyeste islenen sanat ¢evresinin diizeni ve
ilkeleri yoktur. Onlarin yasaminda bir kaos ve marjinallesme s6z konusudur (Akyiiz, 2018: 2321). Eserde
sanat cevresini temsil eden Ustat, Azat ve Serap ikiyiizlii, ¢ikarci insanlardir. Yarismada Kiisat’m tablosuna
oy vermeyen Ustat, onun intihar tesebbiisiinden sonra heniiz 6liip dlmeyecegi kesin degilken Kiisat’m
sanatin1 dven yazilar yazmig, Kiisat 6lmeyince bunlar1 yazdigina pisman olmustur (Taner, 2016: 81-88).
Benzer sekilde Kiisat’in ismi intihar tesebbiisiinden sonra Akademi’de bir dershaneye verilmis, 6lmedigi
anlasilinca ismi kaldirilmistir (Taner, 2016: 86). Azat’in yarismaya hazirlanma sekliyse onun i¢in sanatin degil
c¢ikarlarin 6n planda oldugunu gostermektedir; resmini jiiri tiyelerinin zevklerine gore kompoze etmistir:

“(...) Ahfes Bey, nonfigiiratif mi sever, tablo nonfigiiratif olacak dedim. Mehves Bey, griye mi
bayilir, dominant renk olarak griyi sectim. Ahmet Bey yumusak ¢izgileri mi seviyor, gelsin yumugak
cizgiler. Mehmet Bey, klasik ekole mi hayran, o kaliplar icine déktiim konumu. Ustat'in koleksiyon meraki
mt var, bol keseden dort tablomu armagan ediverdim kendisine.” (Taner, 2016: 77)

Azat yarismay1 kazandiktan sonra Kiisat’in sanat1 hakkinda hakaretdmiz sézler de sarf etmistir (Taner,
2016: 75). Gorildugi tizere Kiisat’in sanat ¢evresinden arkadaslar1 bu sekilde ikiyiizlii ve ¢ikarci kisilerdir
ki bu durum Bir Adam Yaratmak piyesindeki Husrev’in stzde arkadaslar1 Seref, Nevzat ve Zeynep’in
Husrev’e diizenledikleri komplolar1 animsatmaktadir. Edward Engelberd, sanat¢i romanlarinda toplumun
cikarciligina ve ikiyiizliiliigiine karsi bir tavir alisin s6z konusu oldugunu belirtmistir (aktaran Giizel, 2022:
23). Benzer bir durum sanat hayatinin islendigi bu iki piyeste de goriilmektedir.

Kiisat, intihar tesebbiisiinden sonra kurtarilip sagligina kavusunca yeniden Festekizlere doner. Bu
noktada Haldun Taner’in eserinde Festekizleri sanat ¢evresine gore insani vasiflara daha sahip bir sekilde
karakterize ettigi goriilmektedir. Kiisat, onlarin &zellikle de esi Fahriinnisa’nin iyi insanlar oldugunu
diistinmektedir (Taner, 2016: 71). Kiisat’in dliimden donmesi iizerine kaymbabasi Siilleyman ve kaynanasi
Hiirrem onu iyice sahiplenirler. Ozellikle daha 6nce damadina zaman zaman ters davranan Hiirrem’in sanat
cevrelerindeki ikiyiizlii insanlar i¢in “leg kargalari” ifadesini kullanmas1 ve Fahriinnisa’nin onlara “Oliim
bile durdurmuyor hirsinizi.” demesi (Taner, 2016: 86, 87) Festekizlerin tutuculuklarina ve kaliplara sikigmis
yasamlarina karsin daha insani bir tutum i¢inde olduklarini gostermektedir. Sanatiyla evliligi arasinda sikigan
ve yenilen Kiisat son noktada daha insani olan tarafi, aileyi se¢gmek zorunda kalmaistir.

2.3. Sanatiyla Séhreti Arasinda Sikisan Bir Oyuncu: Cahide / Oliim ve Elmas’in Cahide
Sonku’su

Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunda tiyatro hayatindan ve oyuncularin yasamlarindan bahseden
eserler sayica kisithdir' (Tére, 2016: 198). Bu minvaldeki eserlerden biri, Selim ileri’nin 1990’1 yillarda
yazdig ilk tiyatrosu olan iki perdelik Cahide / Oliim ve Elmas piyesidir (Mengi, 2019). Inceledigimiz iki
piyesten farkli olarak bu eserde gercek bir sanatginin; oyuncu ve yonetmen Cahide Sonku’nun (1916-1981)
sanatc1 kisiligi, sansasyonel yasami ve diisiisii islenmistir.? Eser, merkezi kisinin kadin bir sanat¢1 olusuyla
da incelenen iki piyesten ayri bir noktadadir. Sanat¢i romanlarinda baslangigta erkek merkezi kisiler
goriiliirken zamanla feminist hareketlerin bir yansimasi olarak bu tarz eserlerde kadin sanatcilarin da
islenmeye baslandig1 goriilmektedir (Alkir ve Balik, 2023: 47).

Selim {leri, Cahide Sonku’nun vefatindan sonra yazdig1 bir yazida onun ¢ocuklugu boyunca kendisi
icin bir efsane oldugunu belirtmistir (ileri, 1982: 19). ileri bu yazisinda Sonku’yla karsilasmalarindan
bahsedip (ileri, 1982: 20-21) Sonku’nun diisiisiinii toplumdaki yiikselis ihtirasina kars1 bir tavir olarak
degerlendirerek 6vmiistiir:

“Bile bile ¢okmek gibisinden bir ahldki; kosullar ne olursa olsun, herkesin yiikselmek, biisbiitiin
yiikselmek, ihanet niteliginde de olsa yiikselmek, 6liim dosegindeyken de yiikselmek ve hep tek basina
yiikselmek istedigi bir toplumda ancak ¢agdas mhtye’ler tagiyabilir (...)” (Ileri, 1982: 22)
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Ileri’nin bu yaklasimi ... Ve Degirmen Dénerdi’de sanat gevrelerinin ikiyiizliiliigiinii elestiren Haldun
Taner’in tavriyla benzerlik gostermektedir. Kendisiyle yapilan bir séyleside “(...) Neydi bu Cahide takintist
derseniz; en yiiksekten diisiisii bileisteye goze alisi diyebilirim. Bir gorkem yakaliyorum béylesi bir tercihte.”
(Sahin, 2018: 153) seklindeki sozleriyle ayni yaklasgimini tekrar dile getirmistir. Gergek hayattaki
karsilasmalarimin siirliliga ragmen Selim ileri, bir hayrani olarak Sonku’nun hayatina ve sanatcilifina
deger atfetmekte ve onun hayatimi biiylik feragatlerin yol actig1 bir yiicelis dykiisii olarak algilamaktadir
(Cebeci, 2009: 441).

Selim 1leri hikAye ve romanlarinda da farkli dallardan sanatgilar iizerinden sanatsal {iretim ve eser
verme cilesi gibi konulara egilen bir yazardir (Harmanci, 2020: 1837). Ileri’nin Cahide / Oliim ve Elmas
ile diger iki piyesinde merkezi kisilerin edebiyat, tiyatro ya da resim dallarinda eserler vermis kadin
sanatcilar olmalari, sahislarin Tiirkiye’nin yakin tarihinden ve genellikle toplumun genel kabullerine zit,
ayriksi tiplerden segilmeleri onun piyeslerinin ortak noktalaridir (Harmanci, 2020: 1839). Ayrica bu eserler
aksiyonun ve merak unsurunun diisiik oldugu piyeslerdir.

Ileri, piyesini kaleme alirken Sonku’nun biyografisine biiyiik dlgiide bagl kalip iistkurmaca unsurlari
da kullanarak (Cikla, 2019: 194) agik bigimli bir tiyatro eseri ortaya koymustur. Piyesin agik bi¢imli olmasini
saglayan 6nemli unsurlardan biri olan ve eserdeki vak’a akisin1 yonlendiren kurgusal sahis Cemil Sevket’tir.
Cemil Sevket, piyeste bir tiyatro yazari, gazete muhabiri ya da bir Sonku hayrani olarak farkl kisiliklerde
karsimiza ¢ikmakta, bu da biyografik gergeklige dayali eserin sanatsal boyutunu giiclendirmekte ve eseri
acik bigime tagimaktadir. fleri’nin bu uygulamas: Bertolt Brecht’in “bir oyuncunun birden fazla karakteri
canlandirmas1” anlayisiyla uyusmaktadir (Cikla, 2019: 206). Cemil Sevket, eser boyunca Cahide Sonku’ya
kimi zaman hayranlikla, kimi zamansa igneleyici bir tutumla yaklasarak okuyucuda/seyircide elestirel bir
bakis agis1 olugmasini saglamistir. Cemil Sevket’in eserde Sonku’dan hayranlikla bahsettigi kisimlar ise bir
noktada Ileri’nin sanatgiya olan hayranhiginin disavurumudur:

“(...) Cahide o mevsim Kamelyali Kadin’a ¢ikti. ‘La Dam O Kamelya'... Teni fildigi rengiydi.
Gozleri o kadar parlakti ki, tiyatronun projektorleri bu parlaklik karsisinda soniik kalryordu. Hele
kirpikleri... kirpikleri gercekten de romanlarin yazdigr gibi gozlerini gélgelendiriyordu. Her gece onu
seyretmeye gidiyordum. (...)” (1leri, 2015: 29).

Piyesin baglarinda Cemil Sevket tarafindan Sonku’nun sanata adim attig1 yillarda iyi aile ¢ocuklarinin
oyunculuga yonelmesinin hos karsilanmadig1 ve onun alt tabakadan bir aileye mensup oldugu belirtilmistir
(Ileri, 2015: 21). Sonku, eserde cocuklugunu soyle dile getirmistir: “(...) Yemen de dogmusum. Saglarim da
gozlerim gibi siyah ve parlakmis. Kundaktayken Istanbul’a gelmigim. (...)” (ileri, 2015: 20). Eserde Cahide
Sonku’nun hayat1 biiyiik Sl¢lide kronolojik bir diizende islenmis olmakla beraber bazi yerlerde zaman
kaymalar1 ya da zaman sigramalar1 goriilmektedir. Piyesin basinda Sonku’nun ispirto igerken goriilmesi ve
eser boyunca ispirtoya/ispirto sisesine gonderme yapilmasi (Cikla, 2019: 206) bir leitmotiv olarak
Sonku’nun hayatinin son yillarindaki alkolizmine ve diisiisiine gonderme yapmaktadir. Piyeste Sonku’nun
yasami biiylik Olciide evlilikleri ve iliskileri {izerinden islenmis, bu sorunlu iliskilerin de sanat¢inin
diisiisiinde etkili oldugu sezdirilmistir. Sonku’nun oyuncu Talat Artemel (ileri, 2015: 19-21) ve tiitiin tiiccart
Ihsan Bey (ileri, 2015: 35-65) ile gergeklestirdigi aldatilmayla neticelenen evlilikleri, azinlik is adamlarindan
Antranik ile olan iliskisi (ileri, 2015: 22-28) sanat¢1 iizerinde olumsuz etkiler yapmustir. Piyeste ayrica
Sonku’nun film sirketi girisiminin bir yanginla sona ermesi de onun ¢6kiisiinii hizlandiran bir etken olarak
islenmistir (ileri, 2015: 54-58, 63).

Bununla beraber piyeste Cahide Sonku’nun sohret ve zenginligi 6nemsedigi, ¢cevresindekilere {istten
baktig1 ve zaman zaman ters davrandig goriilmektedir. Sonku, Sehir Tiyatrolar1 oyuncularinin aldig1 yirmi
bes - yirmi alt1 lira maas1 kiiglimseyip onlara iistten bakan, zengin hayranlarindan gelen pahali hediyeleri
kabul eden, Thsan Bey’le evlenmeden dnce ondan liiks bir yasam isteyen, evine esinin davetlisi olarak gelen
Basvekil’e (Adnan Menderes) ve bakanlara ters davranan (lleri, 2015: 15-16, 34, 37, 40, 61) bir karakter
sergilemektedir. Sonku, bu hareketleriyle ve “(...) Aktor dedigin sasaali yasayacak. Fakir aktor sahnede de
fakir kalir.” (1leri, 2015: 15), “Saltanatl yasamak bir artistin en tabii hakkidir Sevki Bey.” (leri, 2015: 33),

“(...) Sohret ve servet tatminsiz birakiyor. (...)” (Ileri, 2015: 51) seklindeki sozleriyle, tabir caizse, kiistah
bir sanat¢1 profili ¢cizmektedir. Bu tavirlar1 da onun diisiisiinde etkili olmustur. Ileri’nin Sonku’ya olan
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hayranligina kargin onu bu sekilde karakterize etmesi okuyucu/seyirci iizerinde olumsuz bir intiba
birakmaktadir. Sonku eserde, yakaladig: biiyiik sohreti kaldiramamis bir sanat¢1 gériiniimiindedir ve bu da
onun sanatiyla sohret arasinda sikistigini goéstermektedir.

Piyeste Sonku’nun sanatla ilgili duygularina ve bir sanat¢1 olarak yasadigi zorluklara da deginilmistir.
Sonku, sahnedeyken hissettiklerini soyle dile getirmistir:

“(...) Isitklar altinda yalnizsin. Seyirciyi pek se¢cemezsin. Kalbin once giim giim atar, sonra her
seyi unutursun. Her sey degisir. Her sey bambaska goriiniir. Sen, bambaska olursun. Seversin, aglarsin,
oliirsiin. Piyes bittiginde bile her sey eskisi gibi olmaz. Daha giizel. Daha ince, daha derin. (...)" (Ileri,
2015: 50)

Ihsan Bey’le olan evliligi esnasinda sahneden uzak kalis1 sanatciy: lizmiistiir ve bunu da su sdzleriyle
belirtmistir: “(...) Géziimde yalniz sahne tiitiiyor. Dram Tiyatrosu 'nun gicirdayan merdivenlerini ozledim.
Soyunma odam ahsap kokardi. Perdeler, bordo kadife! Localardan ¢icekler atilirdi bana. (...)” (1leri, 2015:
53). Bununla beraber Sonku, sanatg¢ilarin toplumda yeteri kadar deger gormedigini, sanatgilarin sanatlarindan
ziyade 6zel hayatlarmin konusuldugunu diisiinmektedir (ileri, 2015: 30). Hayranlarindan gelen pahali
hediyeleri kabul etmesinin gerekgesi olarak sanatinin ona bu imkanlar saglayamadigini belirten Sonku (fleri,
2015: 34), belediyeye bagli olan Sehir Tiyatrolari’nin fiziksel kosullarinin koétii olusunu da dile getirmistir
(ileri, 2015: 60).

Piyesin sonunda onuruna diizenlenen torene katilmayan ve bir meyhanede bulunan Sonku,
Elestirmenler Dernegi’nin verdigi 6diilii kabul etmemis, 6diil yerine ispirto parasi istemistir (ileri, 2015: 72).
Sonku’nun 8liimiiyle biten (ileri, 2015: 75) piyeste Selim Ileri bir sanat¢inin ¢okiisiinii ve dramini garpici bir
sekilde yansitmistir.

3. Sonug¢

Sanatin ne oldugu, sanatgilar sanat¢1 yapan ve onlari diger insanlardan ayiran nitelikler insanlik tarihi
boyunca anlagilmaya c¢alisilmistir. Bu merak ve anlama g¢abasi edebi eserlere de yansimis ve bu dogrultuda
sanat¢ilart konu edinen eserler yazilmistir. Makalede bu dogrultuda Cumhuriyet déonemi Tiirk tiyatrosuna
sanat¢1 figiirlerinin nasil yansidigini ii¢ piyes iizerinden irdelenmeye ¢aligildi.

Calismada ele alman Necip Fazil Kisakiirek, Haldun Taner ve Selim Ileri’nin edebi anlayislar ve
yazma tarzlar birbirinden farkli olsa da eserlerindeki sanatci figiirleri bazi benzerlikler tasimaktadirlar.
Necip Fazil’m Bir Adam Yaratmak piyesindeki yazar Husrev ile Selim ileri’nin Cahide / Oliim ve Elmas
piyesindeki oyuncu Cahide Sonku sanat hayatlarinda basariya ulagsmis sanatcilardir. Fakat sanattaki basar
onlart ger¢ek hayatta mutlu etmemistir. Husrev, piyesinin biiyiilk basarisindan sonra bir bakima eserini
yasamaya baglamis ve kaderiyle sanati arasinda sikigsmistir. Cahide Sonku ise elde ettigi biiyiik sohreti
kaldiramamis, sohret onda tatminsizlige yol agmis; bunlarin yaninda iliskilerinde yasadiklari da onun
cokiislinii hizlandirmistir. Sonku, sanatiyla sohret arasinda sikismustir.

... Ve Degirmen Donerdi’deki ressam Kiisat ise incelenen piyeslerdeki tek basarisiz sanatgi figliriidiir.
Sanat1 her seyden listlin gormesine ragmen Kiisat basarili olamamaistir. Bunda severek evlenmesine ragmen
aile hayatinin tiretkenligini diislirmesi ve sanat ¢evrelerinin ¢ikarciligi, ikiyiizliiligi etkili olmustur. Bunlarin
neticesinde sanatiyla evliligi arasinda sikisan Kiisat yenilmistir.

Incelenen ii¢ piyeste merkezi kisilerin gevrelerinin olumsuz kisilerden olustugu goriilmektedir. Bir
Adam Yaratmak'ta Husrev’in arkadaslari, ...Ve Degirmen Dénerdi’de sanat ¢evresi, Cahide / Oliim ve
Elmasta Sonku’nun hayatina girenler merkezi kisileri olumsuz etkilemis, hatta onlarin ¢okiisiine yol
acmuglardir. Bunun yaninda ii¢ piyeste de merkezi kisilerin yasamlart agisindan delirme, intihara tesebbiis,
Olim gibi olumsuz durumlar goriilmektedir. Husrev buhranlar ge¢irmis, deliligin sinirlarina yaklagmistir.
Sevenleri onun intihar etmesinden endise etmislerdir. Kiisat, intihara tesebbiis etmis ve 6liimiin esiginden
donmiistiir. Cahide Sonku ise alkolizme saplanmis ve piyesin sonunda dlmiistiir.

Incelenen {i¢ piyes yukarida deginilen hususlar bir araya getirilerek degerlendirildiginde basarili
olsalar bile sanatin bu eserlerdeki merkezi kisilere mutluluk getirmedigi goriilmektedir. Bunda kiskangliklar,
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cikar catigmalari ya da kadirbilmezlikler etkili olmustur. Toplum bir agidan bu sanatgilart ¢ikmaza
sokmustur. Bu durum sanat hayatinin sanatcilar icin ne derece biiylik glicliikler tagidigini gdstermesi
bakimimdan anlamlidir.

Sonnotlar

! Bu konudaki az sayidaki esere bagka bir 6rnek Haldun Taner’in Sersem Kocamin Kurnaz Karisi piyesidir.

Ayrica Hidayet Saym’n Diis Yiiklii Bulutlar piyesinde eski bir tiyatro oyuncusu merkezi kisidir (Bezircilioglu, 2006:
103). Yine Saymn’n Tiineldeki Kelebekler piyesinde ise sanatsal bir eylem olarak resim yer almaktadir (Bezircilioglu,
2006: 89).

2 Cahide Sonku’nun hayat: hakkinda bakmiz: (Cikla, 2019: 195-196). Sonku, calismada incelenen Bir Adam

Yaratmak 1n 1937°deki ilk temsilinde Zeynep roliinii oynamistir (Kisakiirek, 2014: 7).
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