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ABSTRACT

According to common opinion, the story of Ashab-i-Kahf / Seven Sleepers that took place in the III (AC) has a significant place
in the history of Islam and Christian culture. The story, which is called “kissa” because of its place in the Qur'an in Islamic
culture, has been accepted as “legend” in Christian culture and accepted that the sleepers are "saints". The fact that the story is
not included in the Qur'an's narrative and that the story is transmitted through the oral culture in Syriac, Jewish and Christian
cultures before Islam has led to the diversification of the story, the story has been visible in literature as well as in oral culture
with this diversity. It is known that there is a relationship with Ashab-1 Kehf / Seven Sleepers in the classical Turkish poetry in
the works of Sufism in the works of telmih and tegbih. Ayfer Tung's Cave Friends and Muzaffer Izgii's Seven Sleepers are
remarkable in modern Turkish literature. On the other hand, in the modern Turkish novel, a remarkable diversity is noticed in
the context of the Ashab-1 Kehf theme. Presenting the existence of the story in the Turkish novel from the beginning of the story
will be the subject of a more comprehensive study so the story of the story in the recent period novels will be investegated.
Therefore, the review will be carried out in a number of subtitles, and in the conclusion part, it will be tried to determine
differences with a general evaluation.
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OZET

Yaygmn kaniya gore MS. III. yiizyilda gerceklestigine inanilan Ashab-1 Kehf/Yedi Uyurlar hikayesi Islam ve Hiristiyan
kiiltiirlerinde &nemli bir yere sahiptir. Islam kiiltiirinde Kur'an-1 Kerim’'de yer almis olmasi dolayisiyla “kissa” olarak
nitelendirilen hikaye, Hiristiyan Kkiiltiirlinde “efsane” olarak kabul edilmis; magarada uyuyan gengler ise “aziz” olarak
nitelendirilmistir. Hikdyenin Kur’an-1 Kerim’de yer alan anlatisinda ayrintili bilgiye yer verilmeyisi ve hikayenin Islamiyet'ten
evvel Siiryani, Yahudi ve Hiristiyan kiiltiirlerinde sozlii kiiltiir vasitasiyla aktariliyor olusu hikdyenin gesitlenmesine yol agmus;
hikaye bu cesitliligi ile sozlii kiiltiirde var oldugu kadar edebiyatta da goriiniir olmustur. Klasik Tiirk siirinde tasavvufi
eserlerde telmih ve tesbih sanat1 dolayiminda Ashab-1 Kehf/Yedi Uyurlar ile iligki kuruldugu bilinmektedir. Yenilesme dénemi
Tiirk edebiyatinda ise Ayfer Tung’'un Magara Arkadaglari ve Muzaffer Izgii'niin Yedi Uyurlar ykiisii dikkat ekmektedir. Ote
yandan son dénem modern Tiirk romaninda da Ashab-1 Kehf temas: baglaminda dikkat cekici bir gesitlilik fark edilmektedir.
Hikayenin baglangicindan bugiine Tiirk romanindaki varligini ortaya koymak daha kapsamli bir ¢alismanin konusu
olacagindan, bu calismada son dénem romanlarinda hikayenin ele alinig1 ve yazarlarin roman teknigi bakimindan hikayeyi ele
alma ve dontistiirme bicimleri tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Romanlarin Ashab-1 Kehf/Yedi Uyurlar'in ele alius bigimlerine
bakildiginda farkh tekniklerin kullamilmig oldugu goriilmektedir. Bu sebeple inceleme birkag alt bashikta yapilacak, sonug
béliimiinde ise genel bir degerlendirilmeyle farkliliklar tespit edilmeye calisilacaktir.
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1. Giris

Dinlerin insanlik tarihinde goziikmesinden ¢ok once, varligl anlamlandirmaya ¢alisan insanoglunun
kendisinden yiice varliklara (teogoni) ve evrene (kozmogoni) dair iirettigi hikayeler insanlifin en eski
anlatilar1 olarak kabul edilmistir. Glintimiizde mit olarak adlandirdigimiz bu anlatilar efsane, destan,
gibi diger tiirleri dogurmustur. Bahsi gecen tiirler gercekligine inanilmis ve kutsal kabul edilmis
anlatilar olmalar1 bakimindan ortak o6zellikler gostermektedir. Ayni anlatilarin dikkat c¢eken diger
yonii ise dogaiistii varliklara genis Olglide yer veriyor olmalaridir (Bascom 2003: 80). Sozlii aktarim
yoluyla giintimiize kadar gelen ve bunun yaninda varligini siirdiiren halk hikayesi, masal gibi tiirler
temelde hikaye etme teknigini kullanmalar1 bakimindan da ortaklik gostermektedirler ki, roman tiirii

ile de ayni1 ortaklik bakimindan etkilesim halinde olmuslardir.

Bati’da Rabelais’in Gargantua ve Pantagruel romanlar1 6rneginde goriilen eski halk hikayelerinin yeni
bir bigimde ele alinmasi (Ozon 1985: 20), Tiirk edebiyatinda da goriilmiistiir. Sozlii kiiltiirde varligim
stirdiirdiigli kadar klasik Tiirk siirinde de yansimasini bulan bu hikayeler {izerine pek c¢ok calisma
mevcuttur. Tanzimat'tan sonra gelisen Tiirk romanina bakildiginda ise halk hikayeleri ve masallarda
goriilen anlattimin Muhayyelat-1 Aziz Efendi ve Cengi gibi romanlar 6rneginde oldugu gibi devam
ettigi gortilmektedir (Moran 1994: 59). “Gorsel/tarihsel gerceklik” (Ecevit 2009: 39) ile uyusmak
zorunda olmayan XX. yiizy1l romamn agisindan bakildiginda ise, bu tiir anlatilarin romana kaynaklik

edebilecek zengin birer malzeme olanag1 sundugu soylenebilir.
2. Ashab-1 Kehf/Yedi Uyurlar Hikayesi

Hiristiyan kiiltiiriinde daha ¢ok Yedi Uyurlar (Seven Sleepers); Islam kiiltiiriinde ise daha ¢ok Ashab-1
Kehf (Magara Arkadaslari) ismiyle anilan efsane giinlimiize kadar her iki kiiltiirde de
anlatilagelmistir. Bunun yaninda farkli kiiltiirlerde de benzer hikayelere rastlanmaktadir. Hint
kiiltiiriinde yedi kisi ve bir kopegin diinyaya yiiz gevirerek inzivaya gekildigi bir anlati mevcutken,

Yahudilikte de uzun yillar uyuduktan sonra uyanan genglerden bahsedilmektedir (Ers6z 1991: 465).

Hikayenin Hiristiyan kaynaklarindaki anlatimi ise soyle aktarilmaktadir: Baz1 versiyonlarinda sayilari
sekiz olarak verilmekle birlikte daha ¢ok yedi kisi olarak kabul géren gengler MS. 250 yillarinda Roma
Imparatorlugu’'nda yasamaktadir. Pagan inanca sahip Roma Imparatorlugu déneminde Hiristiyan
inancina sahip oldugu anlasilan gengler imparator Decius tarafindan dinlerinden dénmeye zorlanmis
fakat inanglarindan vazge¢memislerdir. Careyi ka¢makta bulan gengler Efes yakinlarinda bir
magaraya siginmis ve tanri tarafindan derin bir uykuya daldirilmistir. Genglerin izini bulan imparator
ise magaranin girisini kapatarak onlar1 6liime mahk{im etmistir. Fakat yaklasik iki ytiiz y1l sonra tahta
gecen ve Hiristiyan inanca sahip II. Theodosius magaranin kapisini tekrar agtirinca gengler uyanmais,
hadise imparator tarafindan yeniden dirilmenin bir delili olarak yorumlanmistir. Hikayenin Stiryani,
Yunan, Giircii ve Kipti versiyonlar1 da bulunmaktadir. Dogu inarislarinda hikayedeki yedi gencin
ismi Maximilian, Jamblichus, Martin, John, Dionysius, Antonius, and Constantine olarak aktarilmistir

(Britannica https://www.britannica.com/topic/Seven-Sleepers-of-Ephesus).

Efsaneye ait en eski belgeler Siiryanilere ait goziikmektedir (VI. yy). Hristiyanlikta Sldiikten sonra
dirilmenin sembol anlatis1 olarak goriilen Yedi Uyurlar, ayn1 zamanda aziz (saint) olarak da
anilmakta, magaraya saklandiklar1 ve uyandiklarina inanilan giinlerde dini ayinler yapilmaktadir
(Stimer 1989: 23-24).
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Islam kiiltiiriinde Kur’an-1 Kerim’deki kullanimina uygun olarak Ashab-1 Kehf ismiyle anilan hikaye
Kehf Suresi'nin 9-26. ayetleri arasinda yer almaktadir. Miifessirlerin kaydettigi bilgiye gore Ashab-1
Kehf hakkinda Medine’de bulunan Yahudi alimlerinden bilgi alan miisrikler Hz. Peygamber’i zor
durumda birakmak icin olay hakkinda soru sormusglar ve bunun iizerine bahsi gecen ayetler nazil
olmustur. Allah’in birligine inanan birkag geng, putperest olan yoneticilerinin inanglarindan
doénmeleri yolundaki baskilarindan kagarak bir magaraya siginmislardir. Ayette genglere ek olarak bir
kopekten ve rakim’den de bahsedilmistir. Orada Allah tarafindan uyutulan gengler {i¢ yiiz dokuz yil
uyuduktan sonra uyandirilmiglardir. Bir giin ya da daha az bir miiddeti uykuda gecirdiklerini
diistinen magara arkadaslar iclerinden birini yiyecek almak tizere sehre gondermis; gercek bu sayede
aciga cikmistir. Olaydan haberdar olan sehir halki magaranin yani basina bir mabed yapmay:
kararlagtirmigtir (Kehf: 9-26).

Magarada bulunan genglerin sayilar1 hakkinda Kur’an-1 Kerim’de net bir bilgiye rastlanmamaktadir
fakat hakim inanis onlarin yedi kisi olduklari, sekizincilerinin ise Kitmir isimli kdpek oldugu
yoniindedir. Ayette bahsi gegen rakim kelimesi {izerine ise ortak bir goriis bulunmamaktadir.
Hiristiyan inanisindaki anlatilarda magaranin kapisi kapatilmadan once gorevli askerler tarafindan

igeriye atilan ve {izerinde olaylarin yazili oldugu bakir bir levhadan s6z edilmektedir .

Hikaye Hiristiyan kiiltiirde efsane (legend) olarak kabul edilirken; Islam cografyasinda, meselenin
Kur’an-1 Kerim’de yer almis olmasi dolayisiyla yasanmiglhigina dair siiphe duyulmadigindan kissa
terimi kullanilmistir. Bu acgidan o, gercekligine inanilsin ya da inanilmasin dinleyenlerin hisse
cikarmasi gereken bir anlati konumundadir. Ote yandan kissanin halk kiiltiiriinde de &nemli bir yer
tuttugu goriilmektedir. Ashab-1 Kehf'in isimlerinin yazili oldugu kagidin yangm sondiirdiigiine,
aglayan bebeklerin aglamalarini kestigine, dogum yapacak kadinlarin agrilarini azalttigina, ticaret
yapilan diikkanlarda bereketi sagladigina ve sifa arayanlarda sifaya vesile olduguna inanilmaktadir
(Siimer 1989: 20-21). Bu sebeple onun kiiltiirel bir unsur olarak algilanmasi da olanakl

goziikmektedir.

3. Tahkiyeden Kurmacaya

Ashab-1 Kehf hikayesinin Kur’an-1 Kerim'de anlatilmis olmasit Miisliimanlarca tarihi bir gerceklik
olarak kabul edilmesi icin yeterli goriiliirken ayetlerde olaya iliskin tafsilata yer verilmemis olmasi
Miisliiman geleneginden 6nce var olan efsanevi versiyonun hikayeye eklemlenmesine neden olmus;
anlati, tarih ile kurmaca arasindaki cizgide sozlii kiiltiirde var olageldigi gibi, anlatinin bolgesel
farkliliklar gosteren versiyonlar: da kurmaca metinler igin zengin bir malzeme olanagi sunmustur.
Digsal gercekligi kurmaca metnin sinirlar igerisinde tekrar {ireten edebiyat metinleri bu malzemenin
islendigi 6nemli zeminler arasinda yer almaktadir. Yazarin optiginden kirilan digsal gerceklik, her ne
kadar anlatinin orijinine sadik kalinmaya ¢alisilsa da, yazarin tasarrufu ve edebiligin geregi olan
estetik tavir ile baska bir ¢ehreye biiriinmek durumundadir. Okur agisindan da durum bir tarih
kitabinin karsisinda takinilan tavirdan farklidir. Okur yeni bir gergeklikle yiiz yiize oldugunun
bilincindedir (Tosun 2018: 46).

Klasik Tiirk siirinde kissaya telmih yoluyla atifta bulunuldugu gibi sevgiliye ait giizellik unsurlar1 da
Ashab-1 Kehf hikayesindeki magaraya benzetilmistir. Bununla birlikte uzun siire uyuma, imanin
kuvveti, vefd, uzun siire bir arada bulunma gibi durumlar1 imlemek i¢in de kissaya atifta
bulunulmustur (Sentiirk 2016: 364). “Bu hikdye Sadi'nin Giilistan’i, Mevlana’min Mesnevi’si,

Nesebi'nin Tatindme’si ve Attar'in Tezkiretii’l-Evliya’s: gibi pek ¢ok tasavvufil eserde islenmistir.
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Divan edebiyatinda bu hikaye miistakil bir mesnevi konusu olarak islenebildigi gibi, bu hikayenin

sadece bir yoniine telmih yapildig1 da goriilmektedir” (Ayan Nizam 2013: 488).

Yenilesme doneminden giiniimiize hikdyenin kurmaca metinlerdeki gortiniimiinii vermek bdyle bir
calismanin sinirlart igerisinde halledilemeyecek bir meseledir. Bu sebeple, makalede modern Tiirk
romaninda tespit edilebilen 6rneklerden hareketle hikayenin romandaki goriiniimii ve yazarlarin
hikayeyi doniistiirme bicimleri incelenmeye calisilacaktir. Romanlar hikayeyi ele alis bigimleri
bakimindan bir tasnife tabi tutuldugunda birka¢ baglik altinda incelemeye imkan vermektedir. Bu
a¢idan romanlar yayinlanis tarihlerine gore degil, roman teknigi bakimindan farkhiliklarina gore tasnif
edilecek ve incelenmeye calisilacaktir. Tespit edilen ve incelemeye konu edilecek romanlar ilk baski
tarih siralarina gore soyledir: Nazli Eray, Ayisig1 Sofrasi (2000); Dr., Yedi Uyuyanlar (2001); Faruk
Duman, Incir Tarihi (2010); Murat Giilsoy, Baba, Ogul ve Kutsal Roman (2012); [hsan Oktay Anar,
Yedinci Giin (2012); Eda Bildek, Mor Riiya-Yedi Uyurlar (2013); Sinan Yagmur, Hiiziin Yarug: 2-Bir
Ashab-1 Kehf Romani (2017).

4. Popiiler Roman Gelenegi ve Hidayet Romanlar

Modern Tiirk romaninda Ashab-1 Kehf hikayesinin goriiniimii XX. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
dikkat cekici bir cesitlilik gostermektedir. 1980 sonrasi Tiirk romaninin dini-tasavvufi hassasiyeti
kurmaca metinleri odagina almas: bakimindan dikkat gekici bir atilim gosterdigi soylenebilir. Bu ise
1970°li yillarda yiikselen Islami hareketler ile dogrudan iliskili goziikmektedir. 1980'li yillarda
ornekleri verilen bu romanlarda Islam, toplumsal yasamdaki goriiniirliigiine paralel olarak tiim
hayat1 kusatan bir sistem olarak ele alinmigtir. 1970’lere gelene kadar bireyin mahrem yasantisini
ortaya dokmesi bakimindan elestirilen roman tiirii, bu tarihlerden sonra kitlelere Islam’t duyurmanin
bir araci olarak goriilmiistiir. Bu romanlar: yap: bakimindan ortak 6zellikler gostermesi dolayisiyla -o
donemde yasamis olanlarin ifadesiyle- “hidayet romanlar1” seklinde kavramlastirmak miimkiindiir.
Bu romanlarin temel 6zelligi modern ¢agin insanun igine diistiigti bunalimdan kurtarmay1 hedefleyen
mesajlar icermesidir (Cayir 2008: 7-9). Bu donemde yazilan romanlar Islam’i metnin merkezine
koymas1 bakimindan dikkat cekerken, diger yoniiyle de tiirli geri plana iten ve aragsallastiran

tutumlar1 dolayistyla da belli kusurlar1 icermektedir.

Eda Bildek'in 2013 yilinda yayimlanan roman: Mor Riiya, popiiler roman kategorisinde
degerlendirilebilecek romanlardandir. ki yilda iki baski yapmis kitap Paradoks Yayinlari'ndan
¢itkmistir. Romanin kisaca soyle Ozetlenebilir: Bir kiz yurdunda egitmen olarak goérev yapan Riiya
isimli karakter bir sabah karisik riiyalar gorerek uyanir. Disar1 giktiginda gordiigii rityanin Ashab-1
Kehf ile ilgili oldugunu animsayan Riiya, bunu bir roman olarak yazmaya karar verir. Bu siirecte
Ashab-1 Kehf’in hikayesini riiyasinda goren Riiya, romanin yazim siirecinde yine riiyasinda gordiigii
ve internet {izerinden tanmistifi biriyle duygusal anlamda yakinlasmaya baglar. Romanin ilerleyen
boliimlerinde Misirhi oldugunu 6grenecegimiz sevgilisi ile bir siire sonra irtibat1 yitiren Riiya'nin bu
siirecte yasadig1 ask acisi ile Ashab-1 Kehf'in hikdyesindeki genglerden Maximilan’in esiyle yasadig:
ask ic ice gegerek verilir. Kendisini Maximilan'in esi Helen'le, onun aski ve iman1 i¢in miicadelesiyle

0zdeslestiren Rilya, romanin sonunda askini Allah’a yonelterek ruhsal olgunlasmasini tamamlar.

Romanin sonunda hikayeyi kurgularken yararlandig1 kaynaklar: “Ashab-1 Kehf Kaynakg¢a” baglig: ile
veren yazar, yine romanin sonunda okurlara hitaben yazdigi mektupta kissanin “ebedi alem igin
cennet kapisini okuyan kalplere bir durak” (Bildek 2014: 525) kilmasini temenni etmektedir. Bu agidan
dogrulugunu kaynakgasi ile de ispatlamaya calistigi hikayeyi moral degerlere bir katki olarak

kurgulamaya calismis oldugu soylenebilir. Ciinkii yazar, kissanin Hiristiyan kiiltiirdeki ve Kur’an-1
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Kerim’deki anlatimina neredeyse birebir sadik almistir. Bu tutumu kurgu agisindan birtakim

problemleri de beraberinde getirmistir.

Romar belli bir amagcla kaleme alan yazar her ne kadar Riiya karakterinin igsel yolculugunu kurgu
i¢in alternatif bir rota olarak belirlese de, yazarin Islami kiltiire ait unsurlar genis Olclide romana
tasimasi, kurgudaki bogsluklar1 bir anda ortaya c¢ikan yahut riiyasina giren nur yiizlii ve imanina
vurgu yapilan kimselerle doldurmaya calismasi ve Islam’in ortaya g¢ikisindan dnce yasanmig bir
hadiseyi Kur'an-1 Kerim’den baglama uygun ayetlerle kurgulamaya calismasi roman agisindan
sorunlu bir noktada durmaktadir. Yazarin romanda kullandig: {islup da ayni derecede tarafli bir

goriniim arz etmektedir.

Bu baslik altinda ele alacagimiz ikinci kitap ise Sinan Yagmur’un Hiiziin Yanig1 2 isimli kitabidir. Cem
isimli ana karakterin Taksim’in arka sokaklarinda Turna isimli bir kadinin cesedine rastlamasi ve
sonrasinda Avanos’a yerlesmesi ile baglayan olay orgiisii Cem’in hidayete uzanan icsel yolculugu ile
bu siirece eslik eden diinyevi aski ile gelismekte, Cem’in Ashab-1 Kehf ile ilgili gordiigii bir riiya
vesilesiyle “Cem’den Cemal’e” (Yagmur 2017: 279) evrilmesi ve bir umre yolculugu esnasinda 6liimii

ile son bulmaktadir.

Hikayenin Ashab-1 Kehf ile iliskisi daha once bahsi gecen romanda oldugu gibi riiya yoluyla
olmustur. Riiyasii arkadasi Halil Hoca’ya anlatan Cem, onun yonlendirmesiyle Tarsus’ta Yakup
Dede'nin yanina gider. Yakup Dede, Cem ile tamstig1 ilk giin Cem’den baska 6 kisinin daha
bulundugu bir ortamda Kehf suresinin tefsirini yapar. O giine kadar icindeki huzursuzlugu
anlamlandiracak bir yol arayan Cem kissadan c¢ok etkilenir. Ertesi giin Yakup Dede ile Kehf

magarasini ziyarete gider. Yakup Dede kissanin efsanelesmis seklini uzun uzadiya anlatir.

Romanda bahsi gegen hikaye, genel kabul gormiis versiyonlardan birtakim farkliliklar icermektedir.
Fars diyarinda c¢obanlik yapmakta olan Dakyanus dindar bir Yahudi'dir. Yagmurdan siginmak
amaciyla saklandig1 bir magarada bir levha bulur fakat iizerindeki yazilar1 okuyamaz. Sonraki giin
yolda bir alimle karsilasir. Levhay1 okuyan alim bunun Siileyman Peygamber’in hazinesinin yerini
bildirdigini soyler. Hazineyi paylasmak kaydiyla aramaya koyulan Dakyanus ve alim hazineyi
buldugunda Dakyanus hirsina yenik diiserek alimi oldiiriir ve Roma topraklarinda Aksus denilen
bolgede hiikiimdarhigini ilan eder. Halki kendisine tapmaya zorlar fakat iglerinde yedi gencin de
bulundugu bazi insanlar hiikiimdarin emrine riayet etmez. Iclerinde kendi veziri Yemliha'min da
bulundugu yedi genci 6liime mahkiim eder. Gengler magaraya siginir. izlerini bulan imparator
Allah onlar1 uyutmustur. Bu olayin iizerinden gegen yedi giiniin ardindan yedi ar1 Dakyanus'un
burnundan ve kulaklarindan girerek onu 6ldiiriir. Aradan gegen 309 yil sonra uyanan gencler Kur’an-
1 Kerim’deki gibi bir giin ya da daha az bir miiddeti uykuda gecirdiklerini diistiniir. Dakyanus'un
veziri Yemliha sehre yiyecek almaya iner. Yabanci oldugu anlasilir. Tutuklanarak imparatorun
huzuruna getirilir ve gercek agiga cikar. Tekrar magaraya dénen Yemliha arkadaslarina durumu
anlatir. Yedi geng ve kopekleri Kitmir siikiir secdesine kapanir ve secdedeyken vefat eder. Yedi gencin
oliimiinden sonra magaranin i¢ kapilar1 kapanir ve bu mucizeye taniklik etmek isteyenler gengleri bir
daha goremez (Yagmur 2017: 232-252).

Sinan Yagmur da Eda Bildek’in romaninda oldugu gibi romanin sonuna ekledigi kaynakca ile Ashab-1
Kehf'e dair anlatilanlarin saglam delillere dayandirildigini ispat etmek istiyor gibidir. Hikayenin
dikkat ceken farklilig1 ise Dakyanus'un hiikiimdarliga giden yolda gozlerini kor eden hirsi ve bu

hirsinin sonucu olarak kendisine hicbir seyin zarar veremeyecegini diisiiniirken simgesel bir bicimde
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yedi kiigiik ar1 tarafindan o6ldiirtilmesidir. Bu hadise bize Hz. Ibrahim’in kissasini hatirlatmaktadir.
[lahligim ilan eden Nemrut da goklere uzanan kulesinde burnundan giren bir sinek sebebiyle
Olmiigtiir. Ashab- Kehf efsanesine eklenen bu boliim kissanin temel vurgusu olan Allah’a imanin

yaninda hirsin sonuglari tizerine de ders vermektedir.

5. Fantastik Bir Unsur Olarak Ashab-1 Kehf

Algilanan nesnel diinyanin yani basinda dogatistii yasalarin isledigi bir bagka diinyay: (Moran 1994:
62) temel alan fantastik gerceklik algisi halk kiiltiiriinde masal, efsane gibi tiirler i¢cinde var olagelmis
bir gerceklik algisini ifade etmektedir. Tzvetan Todorov, bir metnin fantastik olarak nitelenebilmesi
i¢in 3 sartin saglanmis olmasi gerektigini belirtmektedir. Tkin, okuyucu karsilastig1 metnin gercekligi
ve gercekiistiiliigii arasinda kararsizliga diismelidir. Sonra bu kararsizlik bir dykii kisisi tarafindan
daha hissedilmelidir. Boylece kararsizlik metnin ana izleklerinden biri haline gelmis olur. Okuyucu bu
kararsizlik durumunda bir tavir almak zorunda kalacaktir. Her tiirlii alegorik anlami reddederek

yansitilan gercekligi kabul ettiginde tiiriin gereklilikleri yerine getirilmis olur (Todorov 2012: 39).

Batr’da XIX. ytlizyilda yazilan hayalet hikayeleri ve romanlar: ile edebiyatta goriilmeye baslayan bu
gerceklik diizlemi fantastik edebiyat olarak adlandirilmistir (Baldick 2001: 94). Tiirk romaninin
olusum evrelerinden giintimiize kadar gelen siirece bakildiginda ise fantastik romann
edebiyatimizdaki goriiniimiiniin 1980’lerden ortaya ¢iktig1 goriilecektir. Gergek hayati yansitma
gayesi giiden Tanzimat nesli romancilarinin dogatistiine ve fantastik unsurlara alayci bir bigimde
yaklastig1 soylenebilir (Moran 1994: 64). Buna ragmen, Muhayyelat, Cengi, Gulyabani, A’'mak-1 Hayal,
Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Puslu Kitalar Atlas1 gibi eserler fantastik unsurlarin bulundugu
eserler arasinda sayilabilir (Oztiirk 2011: 74-75). 1980’lerden sonra ise gerceklikten uzaklagsma bigimi
olarak fantastie yonelme anlayisinin oldugu sdylenebilir. Bu anlayisla eser veren Latife Tekin,
Mehmet Eroglu, Bilge Karasu (Moran 1994: 74) gibi yazarlarin yaninda Nazli Eray’dan da sz etmek
gerekmektedir.

Diger romanlarinda da oldugu gibi algilanan diinyanin genel kabul goérmiis gerceklerini kurgu
yoluyla degisime ugratan yazar (Hazer 2010: 106) incelememize konu edinecegimiz Ayisig1 Sofrasi
isimli eserinde de fantastik unsurlardan yararlanmistir. Roman, yakin arkadasi Aso ile iliskileri bir
sekilde bozulmus ve bu sebeple onun icin endiselenen anlaticinin gece yliriiyiislerinde yasadig:
olaylar vesilesiyle ge¢misi ile ylizlesmesini konu edinmektedir. Romanin ilerleyen boéliimlerinde
isminin Serra oldugunu 6grenecegimiz baskisi, her gece kentin kendisini yataktan disar1 ¢ekmesiyle
sokaklarda dolasmaktadir. Serra’ya Gaziosmanpasa civarlarinda yer alan bir magarada uyanmis
Yemliha ve gercek hayatta soforliigiinii yapan Sefik (Kari Sefik) de eslik etmektedir. Baslangicta
yazarin da anlamlandiramadig1 bu gezintiler, bir siire sonra anlam kazanmaya baslar. Yazar, kendine
ait sokaklarda ytiiriimekte, kendi insanlar1 ile konusmaktadir. O adeta, bilin¢disindan bilingaltina akan
seylerle dolu fantastik bir diinyada dolasmaktadir. Romanin sonunda da bir sokakta kurulu “riiya
sofrasi”"nda (2012: 207) ge¢misindeki insanlarla hesaplasir.

Serra'nin gergekiistii 0gelerle Oriilii bu gece alemi ile ne sekilde iliski kurduguna dair bir bilgiye
romanda rastlamak miimkiin degildir. Kahraman, magarasindan c¢ikip gelen Yemliha'yla
karsilastiginda ya da ge¢misindeki insanlari sokak ortasinda kurulu bir sofrada tabaga siralanmis
baliklar olarak gordiigiinde de saskinlik yasamaz. Bu bakimdan metin Todorov'un one siirdiigii

fantastik tanimina uyar gibidir.
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Romanin ilk sayfalarindan itibaren Yedi Uyurlar’dan bahsedilmektedir. Gece yiiriiyiisii sirasinda
yirmi bes yaslarinda bir erkekle karsilasan Serra, ismini sordugunda onun Yemliha oldugunu 6grenir.
Bu ismi ¢ocuklugunda babaannesinden dinledigi dualar vesilesiyle hatirlamaktadir. O gece uyanmais
oldugunu sdyleyen Yemliha, arkadaslar i¢in yiyecek almaya ¢iktigini soyler fakat cebindeki sikkelerle
aligveris yapmasi miimkiin degildir. Serra kendisini bir siipermarkete gotiiriir, market arabasin tika
basa doldurarak kredi kart1 ile 6demeyi yapar. Yemliha elinde posetlerle magaraya dogru yol alir.
Sonraki gecelerde de disar1 ¢ikan Yemliha tanistig1 cag karsisinda saskin, bir o kadar da heyecanlidir.
Her gece gordiigii yerleri arkadaslarina anlatmaktadir. Bir gece Serra’y1 da magaraya davet eder.
Magara Serra’nin her zaman gectigi glizergahta Gaziosmanpagsa Migros’a yakin bir yerdedir. Sadece
dikkatli bakildiginda belirginlesen magaraya giren Serra, icerideki diger genglerle de tamisir. Buray:

daha yasanabilir bir hale getirmek i¢in magaraya lamba, televizyon gibi seyler de alir.

Yazarin bu kitab: ile yeniden kurguladig1 Ashab-1 Kehf hikayesi kutsal kabul edilen kaynag: ile ayni
noktada durmamaktadir. Kurgu icerisinde yeniden {iretilen hikaye artik kutsalin degil, yazindaki
fantastik gercekligin bir parcasidir. Bu sebeple de, fantastik kurgu teknigi agisindan ayisig1 sofrasinda

dizilmis olan insan-baliklardan bir farki yok gibi goziikmektedir.

6. Metinlerarasi Iligkiler Baglaminda Ashab-1 Kehf

Klasik edebiyat diisiincesinden farkli olarak edebiyat metnini baska metinlerden izler tasiyan bir
mozaik olarak goren metinlerarasilik yontemi, postmodern oncesi donemlerde de kullanilan bir
yontem olmakla beraber, XX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren postmodern romanin en belirgin
ozelligi konumuna gelmistir. Kubilay Aktulum metinlerarasilig1 soyle tanimlamaktadir: “Kristeva'nin
ortaya attigr ve 1960'l1 yillarin sonlarindan baslayarak her yazinsal ¢6ziimlemenin artik zorunlu bir
asamast olarak goriilen metinlerarasi, kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir
konusma ya da sOylesim bicimi olarak anlasilmalidir. Kavram genel anlamiyla bir yeniden yazma
(réécriture) islemi olarak da algilanabilir” (Aktulum 2000: 17).

Metinlerarasilik farkli yontemlerle uygulanabilmektedir. Kabaca agik ve kapali iligkiler olarak ikiye
ayrilabilecek yontemlerden yazari ve kaynag: belli edilerek yapilan alinti, gonderge, parodi, alayci
doniistiirtim, pastij agik iligki olarak ele alinirken; gizli alinti ve anistirma kapali iliski olarak
siniflandirilmistir (Aktulum 2000: 94).

a) Parodi

“Yazin alanina uygulandiginda, yansilama (parodi) bir metni baska bir amagla kullanmak, ona yeni
bir anlam yiiklemektir. Bir yapit1 degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha ¢ok destan
tiirtiyle (ayn1 bicimde soylu ya da yalin bir bigimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile) alay etmektir.
Bunu yaparken de yazarlar soylu, ciddi bir metni, cogunlukla siradan bagka bir metne, ya da soylu bir
metnin bigemini -¢ogunlukla da destanin bigemini- hi¢bir kahramanlik olay1 anlatmayan siradan bir
konuya uyarlarlar” (Aktulum 2000: 117-118).

Thsan Oktay Anar’in Yedinci Giin romani Baba, Ogul ve Hayalet adini tastyan 3 boliimden olusmakta,
her boliimde ii¢ ayr1 zamamni anlatmaktadir. Roman, kaybettigi bir kumar miisabakasindan sonra
Miisliiman olan ve Allah’in adini herkese ulagtiracak bir alet yapmak isteyen Pagaoglu'nu oldiirerek
onun yerine gegen Thsan Sait'in gelecekten gelen bir mektup dolayisiyla bir zaman makinesi insa

etmesini ve sonrasinda gegen olaylar1 hikaye etmektedir.
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Romanin ilk boliimii “Baba”da Allah’in adini demir minareler vasitasiyla insanlara duyurmak icin
bilimsel ¢alismalar yapan Pasaoglu ve sugsuz yere yattig1 hapisten ¢ikarak zengin bir tiiccarin yaninda
calismaya baglayan, sonrasinda onu dldiirerek zengin olan Thsan Sait'in hikayeleri anlatilmaktadir.
Pasaoglunun bilimsel c¢alismalarini anlamaya c¢alisan Ihsan Sait gelecekten mektuplar alir.
Mektuplardan ilki kendisini gelecekte bekledigini sdyleyen bir prensesten gelmekte, digeri ise oglu
Thsan Sait'i terketmemesini istemektedir. Mektubu alan Thsan Sait bir zaman makinesi icat ederek
gelecege gitmeye karar verir. “Ogul” isimli ikinci boliimde ise, Ruslarla savasta donarak olen Ali
Thsan anlatilmakta; fakat buradaki Ali Thsan’in Thsan Sait’in kendisi oldugu bildirilmektedir. O giine
kadar yaptiklari icin af dileyen Ali Thsan donarak can verirken, Thsan Sait donmusg bedenin 6niinde af

dileyerek secde eder.

Son béliim “Hayalet” Thsan Sait'in hayaletinin sarayda gériinmesini konu edinmektedir. Bu boliim
ayn1 zamanda Ashab-1 Kehf parodisinin de bulundugu boliimdiir. Saraydaki esrarengiz sesleri
arastirmak i¢in kurulan komisyon Mavi Salon’da galismaktadir. Salon miicevherlerle donatilmis,
yaldizlarla siislenmis, deniz kabuklariyla ziynetlendirilmis ve imparatorvari alametlerle donatilmis
bir salon olarak resmedilmistir. Komisyon 7 iiye ve kopekleri Kitmir'den olusmaktadir. Kitapta
komisyon tiyelerinin isimleri Al Remzi Meysalim, Al Kamil Kafezat, ismail Teberni, Sadri Miislim,
Riza Emlike, Ismail Hakki Bernus ve Yusuf Sazen olarak belirtilmistir. Meysalim, Kafezat, Emlike gibi
isimler Ashab-1 Kehf'in isimlerini cagristiracak sekilde iiretilmistir. Arastirma ekibindeki medyum
Thsan Sait'le irtibata gectiginde Thsan Sait amacinin iistiin insan olarak nitelendirdigi Idris Amil
Zula'ya ulagmak oldugunu belirtir. Komisyon Idris Amil Zula'ya ulastiginda onun en biiyiik

meziyetinin hi¢bir hiinere sahip olmamasi oldugu anlasilir.

Romanda kronolojik zaman algisinin yazar tarafindan bozuldugu goriilmektedir. Son béliimde Thsan
Sait'in yanaginda yara izinin olmamasi yiliziinden sevgilisine kavusamadigini diistinmesi sonucu

gecmise geri donmesi ve Sarikamis cephesinde yanagindan yaralanmasi ikinci boliimde anlatilmistir.

Roman pek ¢ok postmodern unsuru biinyesinde barindirmaktadir. Anlatici Thsan Sait romanin
sonunda roman alt1 giinde yazdirdigini, yedinci giin dinlendigini sdylemektedir. Bu agidan olaylar

romanin sonunda bir istkurmacaya baglanmaktadir.
b) Anistirma

“Acik secik gondermede bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda diisiinceyi uyarma bi¢imi olan
anistirmada sOylenmesi gereken sey agik¢a, dogrudan belirtilmek yerine yalnizca telkin” (Aktulum
2000: 109) olarak tanimlanan anistirma yontemi metinlerarasiigin kapali iletisim yontemlerindendir.
Divan siirindeki “telmih” sanatina benzetilebilecek bu yontemle dolayli yoldan bagka metinlerle iliski
kurulmus olur (Sazyek 2010: 522).

Faruk Duman’in Incir Tarihi romam hayvanlar hakkinda biitiin bildiklerini yazmak isteyen Zeyrek
isimli baskarakterin basindan gegen maceralari konu edinmektedir. Babasindan 6grendikleri disinda
herhangi bir egitime sahip olmayan Zeyrek’in hayati ormanda tesadiifen gordiigii bir geng kiz cesedi
ile bir anda degisir. Kendisini islemedigi bir cinayetin faili konumunda bulan Zeyrek, gen¢ kizin
yakinlar1 tarafindan Sldiiriilmeye galisilinca arkadasi Ummik ve onun sincabi Tas ile kagmaya baglar.

Bu kagis sirasinda tiirlii maceralara atilan kahraman, bir kolunu kaybetmis olarak Istanbul’a doner.

Robinson Crusoe’dan Binbir Gece Masallari’'na, Keykavus'un Kabusnamesi’'sinden Geyikli Dede
efsanesine pek ¢ok masal ve efsane ile (Giilveren 2015: 123-124) dogrudan ya da hikayeyi yeniden
kurgulayarak iliski kuran Duman’in isaret ettigi hikayelerden biri de Ashab-1 Kehf'tir. Yazarin Ashab-
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1 Kehf hikayesi ile kurdugu iliski anistirma bashg altinda yer alabilecek dolayli bir iliski
goriintimiindedir. ﬂgili boliim soyledir: Istanbul’a donmeye calisirken Adalya (Antalya) taraflarindan
gecen Zeyrek, burada herkesin yas tuttugu bir koye rastlar. Uziintiiniin sebebini 6grenmek
istediginde ise zamaninda koylerinden Adalya beyine karsi baslatilan bir isyanin basarisizlikla
sonuglandigini, sehrin beyinin de bu ise dahil olan gengcleri civardaki magaralara kapatarak magara
girislerini ordiirdiigiinii ve igeriye duman saldigini 6grenir. Magaraya kapatildiktan ve magaranin
girisi taslarla oriildiikten sonra dumanla bogulmaya calisilan gengler bize Ashab-1 Kehf’'in hikayesini

hatirlatmaktadir. Ote yandan, hikayenin bu cografyada gecmis olmasi da bu kamy1 pekistirmektedir.

Murat Giilsoy’un romam Baba Ogul ve Kutsal Roman ilk baskisin1 2012 yilinda yapmistir. Roman,
kendisini 40 kiisur yaslarinda ve tanritanimaz olarak tamimlayan yazar anlaticinin genglik aski
Asena’min ¢ikip gelmesi ile yasanan olaylar1 ve riiyalarin1 konu edinmektedir. Romanin Ashéb-1
Kehf'e bakan yonii de kahramanin kopeginin admmin Kitmir olusudur. Romanda Merve isimli
karakterle girilen bir diyalogda kopeginin isminin Yedi Uyurlar efsanesinde gectigini sdyleyen yazar
hikaye ile iligkisini rastlantisalliktan g¢ikarmis gibidir. Ayni sekilde Kitmir'in yazarin riiyalarinda
elinde puro ile yazarin riiyalarin1 yorumlamasi, i¢ sikintis1 yasayan ve siirekli kabuslar goren yazar
i¢in o giine kadar yazdig1 “roman ve oykiilerin bir parodisi” (Giilsoy 2018: 175) gibidir. “Komada asili
kalan sevgili, elestirici ¢ekici kadin, geng bir kizla bir tiirlii tamamlanamayan bir ask iliskisi, riiyalar,
delilik kuskusu, yazilan metinlerin i¢ine gizlenmis mesajlar1 bulmaya calisan polis ve hatta “babasi
sandig1 kisi degilmis” hikayesi” (2018: 175) yazar1 kurgu, hayat ve riiyalar arasinda bir bosluga
stirlikler. Sadece yazi yazarken zamami askiya alabilen yazarin zamanla/dliimle giristigi bu

miicadelede zamanin askiya alindig ikincil mekan olarak riiyalar karsimiza ¢ikmaktadir.

Yedi Uyurlar efsanesinde oldugu gibi kisisel zamanlar1 uyku/riiya alemine gecis ile askiya alinan
gengler ve bunlarla birlikte bulunan képekleri Kitmir 6liimii de askiya almistir. Bu anlamda onlar
yazarin romanda Tanpinar’a yaptig1 atifla zamanin ne iginde ne de disindadirlar. Yazar da uyku ile
zamani durdurmakta fakat uykuyla gelen riiyalar onu bilincaltinin karanliklarinda bogmakta, kabus
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Riiyasinda stirekli bir seyleri arayan yazarin romanin sonlarina dogru
Kitmir ile girdigi diyalogda yapilan benzetmeler de meselenin bu yoniine isaret etmektedir. Yazar

kendini magara gibi bir yerde bulur. Kitmir de riiyada yol gostericidir.
¢) Alayc1 Doniistiiriim

Alaya (giiliing) dontistiiriim (le travestissement burlesque), parodi ile benzerlik gostermekle birlikte
“yine soylu bir metnin -6rnegin, destan- eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani
yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan, yeni bir bicemde
yeniden yazmak olarak tanimlanir” (Aktulum 2000: 126). Parodi ile kiyaslandiginda daha saldirgan ve
yipratmaya yonelik bir iliskiyi gerekli kilan alayci doniistiiriim, metne konu olan anlatinin temel

icerigini daha siradan bir anlatimla tekrar sunmaktadir.

Gergek ismini vermeyen, yalnizca bir kamu kurumunda doktor olarak ¢alistigini sdyleyen Dr. isimli
bir yazarin kaleme aldig1 Yedi Uyuyanlar (2001) isimli roman o giine kadar yazdig1 seyler bir kiymet
gormeyen yazar anlaticinin Yedi Uyurlar {izerine bir roman yazmaya karar vermesi ve bu siirecte

romanini yonlendirmeye ¢alisan Mefisto ile miicadelesi ni konu edinmektedir.

Romanini Yedi Uyurlarin yattiklar: ikinci uykudan da uyanmalar ile baslatan yazar, gercekten ses
getirecek bir kurgu olusturma amacindadir. Magarada ilk gozlerini acan Yemliha yeniden uyandig:

i¢in huzursuzdur. Kendisini bilinmeyen bir tanriya iman eden bir insan olarak kandirilmis hisseden
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Yemliha'nin magara girisinden baktiginda gordiigii ¢6l manzarasi karsisinda huzursuzlugu giderek
artar ve arkadaglar ile siirtiismeler baglar. Buradan yiyecek almak {izere disar1 ¢ikan genclerden
bazilar1 alabildiginde uzanan ¢6lde ne bir insan ne de bir yasam belirtisi bulur. Heniiz uykudan
uyanmamus arkadaslarini da sirtlarina alarak ¢6l boyunca yolculuk eden ve agliktan yolda gordiikleri
akbabalarla beslenen gengler yol boyunca terk edilmis kdyler goriir, fakat buralarda da yasam belirtisi
yoktur. Kuzey yoOniinde gitmeye devam ettiklerinde yolda askerler tarafindan tutuklamrlar.
Kendilerini “baris elgileri” olarak tanimlayan gengler bir siire sorguya cekildikten, kimlikleri anlasilir.
Burada 1600 yildan fazla uyuduklar1 ve 2000’li yillara uyandiklar1 sdylenen gencgler Anadolu’da
kurulmus Federe Islam Devleti tarafindan sevingle karsilanir ve devletin mucizesi olarak halka
gosterilir. Devletin Istanbul tarafinda ise Islam Devletinden bagmsiz bir serbest bdlge
bulunmaktadir. Bu bdlgeyi gormek isteyen gengler eglence ve diinyevi zevklerin biiyiisiine kapilarak

bir daha geri donmezler. Artik dinle de ilgileri kalmamuistir. Her biri bagka bir yere savrulur.

Romanin buraya kadar olan kismini yazan Mefisto, yazar iilkece taminan bir konuma tagima
karsiliginda, romanin yazdig: sekliyle yayimlanmasin ister; fakat yazar anlasmay1 bozarak Mefisto’yu
evinden kovar. Romani kendisi yazacaktir. Romani Yedi Uyurlar'in Istanbul’a gelisinin ilk ayindan
itibaren tekrar kurgulayan yazar, gengleri Istanbul’dan ayirararak Anadolu’daki bagimsizlik
hareketlerine katilmay1 yollar ve “kimse okumayacak olsa da ben inandigimi yazdim” sozleri ile

romani sonlandirir.

Yazar, Eda Bildek’te de oldugu gibi Ashab-1 Kehf/Yedi Uyurlar iizerine bir eser ortaya koyma
gayesiyle romanini yazmuistir; fakat ondan farklh olarak hikayeyi doniistiirmiis, giiniimiizde yasanmis
bir hadise formuna sokmustur. Yedi Uyurlar hikayesi Islam kiiltiiriinde ve Bati’da kutsal olarak kabul
edilmis bir hikayedir. Buna ragmen yazar, romanin daha ilk sayfalarindan itibaren roman
kahramanlarina imanlarini sorgulatir. Romanin ilerleyen béliimlerinde de kimisi Yahudilige geri
donerken kimisi de Tanriy1 tiimiiyle inkar eder. Yazar bu yolla kutsallik atfedilen bir anlatinin igini

bosaltmis, daha sekiiler bir anlatimla yeniden iiretmistir.

Faruk Duman’in Incir Tarihi'nde yer alan ikinci Ashab-1 Kehf vurgusu Beykozlu Sabri'nin hikayesinin
anlatildig1 boliimde yer almaktadir. Toplumla uyumsuz ve elinden bir is gelmeyen bir kimse olan
Seyfi, anne ve babasinin 6liimii ile nasil hayatta kalacagin diisiinerek derin bir uykuya dalar. Uzun
siiren uykusundan uyandiginda ise vakit gece vaktidir. Seyfi'nin evi adeta Eshab-1 Kehf magarasidir.
O artik uykudan onceki Seyfi degildir. O giine kadar duyup bildiklerini anlatma ihtiyaci hisseder ve
karni da aciktig1 icin firina dogru yonelir. Burada her gece riiyasinda gordiigii hikmetleri anlatir (2014:
151-152). Ashab-1 Kehf hikayesini yeniden kurgulayan yazar kutsallik atfedilen bir metne gonderme

yaparken onu siradan bir olayla iliskilendirmis géziitkmektedir.

7. Sonug

Modern Tiirk romaninda tespit edilen yedi 6rnek roman iizerinden Ashédb-1 Kehf kissasinin ele
alindigr bu calismada yazarlarin hikdyeye farkli edebi tavirlarla yaklastigi goriilmiistiir. Olay
orgiisiiniin 6n planda bulundugu popiiler romanlarda kissa Islam ve Hiristiyan kiiltiirlerinde oldugu
gibi degistirilmeden aktarilmus; verilen bilgilerin dogrulugunu 6l¢mek isteyen okur i¢in romanlarin
sonuna kaynakca eklenmistir. Sinan Yagmur’'da Eda Bildek’e nazaran daha ayrintili karakter tahlilleri
ile karsilagtyor olsak da romanlarin gikis noktasi itibariyle okuru yoénlendirme gayesi tagimasi, Islami
Ogelerin dramatik bir sekilde kurgulanmasina sebep olmustur. Yine bu tiir romanlarda siklikla

goriilen riiya motifi de kurgunun imdadina yetisen baglayici bir 6ge olarak bu romanlarda da
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karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan bu iki romanin roman teknigi ve dolayisiyla edebiyat sanati

acisindan olgun eserler olmadig1 goriilecektir.

Fantastik edebiyat baglaminda incelemeye dahil ettigimiz Nazli Eray’a bakildiginda hikayenin
yazarin fantastik yazin evrenine bir motif olarak katildig1 goriilmiistiir. Bu agidan hikaye kiiltiirel bir
0ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin hikaye ile ilgili olarak babaannesini ve ondan dinlediklerini
isaret etmesi de bu sebepledir. Modernist bir roman olarak tanimlayabilecegimiz Murat Giilsoy'un
eserinde ise Ashab-1 Kehf hikayenin baskahramaninin problematize ettigi zaman mefhumu
dolayisiyla kurguya dahil olmustur. Bu agidan Ashdb-1 Kehf'ten ¢ok onlarin uyku ile kisisel
zamanlarini askiya almalar1 6n plandadir. Zaten Kitmir disinda hikayenin diger unsurlarina romanda

yer verilmez.

Metinleraras: iligkiler baslig1 altinda inceledigimiz eserler ise hikdyenin en ¢ok doéniisiime ugradig:
romanlardir. Parodi, giiliing doniistiiriim ve amistirma teknikleri ile Ashab-1 Kehf’e atif yapan yazarlar
kurguyu besleyen kaynak olmasi bakimindan hikaye ile iliski kurmus goziikmektedir. Popiiler roman
olarak kategorize ettigimiz romanlarin disindaki romanlarda hikayenin dinlerde yahut kiiltiirde var
oldugu sekliyle yer almadig tespit edilmistir. Bu da yazarlarin yeni bir gercekligi sundugu kurmaca

diinya agisindan anlamli bir tasarruf olarak goriilmektedir.
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