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rastirma Makalesi Research Article

Bir Deneyim is Birli§i Olarak Sanatgi ve
izleyici iliskisi

Artist and Viewer Relationship As a Collaboration of

Experience

6z

Modernist bakis agisinin isaret ettigi bicimci gelenek sonrasindaki avangard dénem, eseri, izlenen bir nesne
olma durumundan c¢ikararak, Ureticisi ve izleyicisi arasindaki dinamiklerin yeniden kurgulandigi bir deneyim
aracina donlstlrmustdr. Sanatginin is birligi saglamaya yonelik niyetiyle sekillenen siireg, izleyici-seyirci-goz-
lemci-katiimci kimliklerinin de yeniden tanimlandidi bir alan agmistir. izleyici sanat eylemindeki disaridan bir
g6z degil, kimi zaman eserin olusumunda gerekli olan 6zneye dontismustir. Konusunu bu cergeve Uzerine
kuran galismada amag, cogunlukla sanatgi ve eser 6zelinde kurgulanan sanat olgusunun izleyici tarafindan ele
alinmasidir. Esere bakisiyla dahil olan izleyicinin, onu fiziksel olarak deneyimleyen ve sanatgisiyla birlikte insa
eden bireye dontsiim, glinimuze kadar gelen dnemli bir tartisma alanidir. Calisma bu alana yogunlagsmakta
ve izleyicinin eserle olan deneyimine, katilima agik sanat eserlerinin kisisel olarak incelendigi drnekler tzerin-
den odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: izleyici, sanat eseri, sanatgl, sanat deneyimi, katilimci sanat

ABSTRACT

The avant-garde period, following the formalist tradition pointed out by the modernist perspective, has trans-
formed the artwork from being a watched object into an experienced tool in which the dynamics between the
artist and the viewer are reconstructed. The process, shaped by the artist's intention to cooperate, has opened
up a space where the identities of the viewer-spectator-observer-participant are also redefined. The viewer is
no longer an outside eye in the act of art, and sometimes becomes the subject necessary for the formation
of the artwork. The aim of the study, which builds its subject on this framework; It is the approach to the art
phenomenon, which is mostly fictionalized by the relationship between artist and the artwork, by the viewer.
The transformation of the viewer, who is included in the art work with his/her view, into an individual who phys-
ically experiences the art work and builds it together with its artist, is an important field of discussion that has
survived until today. The study focuses on this field and focuses on the viewer's experience with the artwork,

through examples in which artworks open to participation are personally examined.

Keywords: Viewer, artwork, artist, art experience, interactive art

Giris
Gorsel sanatlarda yirminci ylzyilin ikinci yarisin-
dan itibaren temsil geleneginde artarak goérilen
degisim, sanatgilara ifade konusunda sinirsiz kapi
acarken, "izlenen" eserin sinirlarina da midaha-
lede bulunmustur. Sanatsal Uretimlere dair mal-
zeme ve mekan gibi parametreler, eseri, bakilan
sonug Urln yerine, slirece yayilan ve sanatgisin-
dan bagka 6znelerin katilimiyla insa edilen bir
yaplya dénistiirmistiir. Uretime izleyiciyi dahil
etme egilimi, sanatginin tercihiyle sekillenen bir
katilimcih@a isaret eder. Ancak izleyici tarafindan
fiziksel bir temasa olanak tanimayan ve salt iz-
leme deneyimine dayali olan eser karsisinda da,
izleyicinin esere dahil oldugu katilimci bir izleyici
deneyiminden soz edilebilir. Boylece, sanat ey-
leminde gorme duyusuna dair 6nem, sanatginin
varolan gostergeler bitinlni kendi adina yeni-
den diizenledigi bir eylem haline gelmistir. Ponty,
G6z ve Tin adli yapitinda "gérme'yi ve eseri sor-
gulayarak, sadece bakigin gérdtigimuz seye bizi
ulagtirdigindan, o gordigimuz dinyaya agtigin-
dan s6z eder (Merleau-Ponty, 2016, s.33). Bu an-

lamda birey, gordigu seye dogal olarak katiimig
bulunmaktadir. Eser, yalnizca sanatginin Uretim
slirecine dair zihinsel ve gevresel detaylarin ala-
nini degdil ayni zamanda izleyicinin izleyerek, oku-
yarak ve kendince yeni bir iligkiler alani kurarak
olusturdugu bir alani da kapsar. izleyicinin eser-
le bu yonli bir iligkisinin sanatgisindan bagimsiz
yeni bir bag insa ettigi sdylenebilir. Dolayislyla sa-
natginin eserine dair niyeti ve bu baglamda orta-
ya ¢ikan anlamdan bagimsiz olarak alimlamanin
cok yonlilugine ve gok anlamlilifina isaret eden
alimlayicinin/izleyicinin niyetinden s6z edilebilir.

Umberto Eco Agik Yapit adli eserinde sanatgl, ya-
pit ve izleyicinin niyetinden ve aralarindaki tam
anlamiyla agiklanip siniflandiriimaktan uzak, ha-
len gelismekte olan iliskiye deginir. Bir sanat yapi-
tiyla olan tiim etkilesimlerin hem yorum hem icra
olduguna deginerek, tamamlanmis durumda olsa
bile, her tlrlG sanat yapitinin 6zglr bir yanit talep
ettiginden soz eder. Yazarin "agik" olarak ele aldi-
g1 yapitlar, izleyiciyi sanatglyla birlikte yaratmaya
davet eder; "Yorumcunun sonsuz zenginlikteki
bakis agisiyla yapitin sonsuz zenginlikteki yonu
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birbirleriyle karsilasir, iliskiye girer ve birbirlerini ortaya ¢ikarir..".
Boylece yapitla karsilasan her kisi igin surekli igsel iliskiler dogar
ve tamamlanmis, bitmis bir kesinlikte gorilse de yapit, sonsuz
sayida "okuma" olasilidi igerir (Eco, 2019, s.91-95). Bourriaud’'un
yaklasimi da benzer sekildedir. Eser ve izleyici arasindaki karsi-
likh ve sonsuz iligkiler agina, sanatginin eseri Uzerinden baslattig
dialogun neden oldugunu soyler. Dolayisiyla 6zneler arasindaki
iliskilerin kesfi sanatsal pratigin 6zUinU ortaya gikarir. ".. her sanat
yapiti, ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir 6neri; her sanatgi-
nin isi de, diinyayla kurulan iliskilerden bir demet olur; bu iligkiler
daha bagkalarini dogurur ve bu bdylece sonsuza dek devam eder."
(Bourriaud, 2005, s.34).

izleyiciyi yapitla aldii konum bakimindan iki noktada ele alabiliriz.
ilki; bilingli bir sanat gézlemcisi olarak eserle gérme duyusu Uze-
rinden, onu izleyerek iletisime gegtigi durum, ikincisi ise; sanat-
cistyla beraber eserin kurgusunda roltiniin bulundugu durumdur.
Worringer, izleyici 6zneyi duyumsayan olarak da tanimlar ve nesne
karsisindaki bu eylemini soyle nitelendirir; ".. duyumsamak, nes-
nellikten 6znellige gecer. Nesnenin bicimi degil, bilhassa 6znellik
kapsaminda dile getirmek istedigi "estetik nesne"yi goren 6zne’nin
davranigi 6nemlidir. Bu anlamda bir "gorme psikolojisi" yaratma
s6z konusudur!(Aktaran: Eroglu, 2012, s.24). izleyici acisindan
eserle karsilagilan anda eserin konusu ve bilgisine paralel olarak,
izleyici kendisinde yer ettigi sekilde sanatgisiyla bag kurabilir.

Akay, izleyicinin bakma eylemine su sekilde dedinmistir;

Marcel Duchamp’in bir séziinden yola g¢ikan kira-
tor "bakanlarin eseri yaptiklarinin® altini gizmekte-
dir. Bir eserin olusmasi igin ona bakanlarin olmasi
gerektigini vurgulayan bu soz, onlara anlam ver-
mek sorunundan yola ¢ikmaktadir. Anlami sanatgi
kendi bakis agisiyla vermektedir zaten, ama buna
eklenecek izleyicilerin bakigl da bagka bakiglara yol
agmakta, bakiglarin kesismesine ve ayrilmasina da
imkan saglamaktadir. Bir gérsel tatmin arayan izle-
yici eseri tiketendir bakiglariyla. Ve bundan bir haz
ortaya ¢ikmaktadir (Akay, 2016, s.52-57).

Sanatginin Uretimlerine, donemlere, eserlere ve malzemeye odak-
lanan sanat streci, glinimizde gok fazla 6rnegdini gordigimuiz,
izleyicinin sergileme ve katim asamalarinin da hesaba katildigi
bir alani kapsar. Sanatginin bu isbirlik¢i tavri ise sanat tarihinde
FUtlUrist donemden itibaren gozlemlenebilmektedir. Marinetti’nin
dizenledigi bir tlr etkinlik olan "Fltlrist Aksamlar”, sanatgilari
halkla bittnlestirebilecek ve halkla dogrudan karsilagsmanin en
kestirme yolu olan tiyatro sahnesindeki etkinliklerle, yeni bir ifade
tlrd arayigina yol agmis, performans benzeri etkinlikler de bu ara-
yiglarin sonucunda gelismistir (Antmen, 2010, s.69). Fitirizm’le
birlikte atolyelerinde kendi hallerinde galisan sanatgilar, kigkirtici
bir gosteri sanatgisina dontsmustir. Ayrica Fltlrizm'in izlerine,
Dadacilik, Happenning, Fluxus, Performans gibi sonradan gelecek
egilimlerde de rastlanmistir (Yilmaz, 2013, s.129). Genel olarak bu
tlrde bir sanatsal ifade, izleyicinin, slirece duyulariyla katilmasinin
Otesinde, yapitin biryaraticisi haline gelmesiyle iligkilidir. Bagka bir
deyisle; katilimci izleyicinin yoklugunda gergeklesemeyen bir sa-
natsal eylemden soz edilmektedir.

Fltdristler, katihm ¢agrilarini temel olarak sira disi performanslar-
la sunarken, 1920 yilinda Max Ernst, sergilere seyircilerin de dabhil
olabilecegdi imkanlar sunmustur. Kéln'de, Brauhaus Winter'in arka
bahcgesinde, Max Ernst, Jean Arp ve Johannes Theodor Baargeld'in
eserlerinin sergilendigi ikinci Dada sergisinde Ernst, izleyicilerin

eserleri begenmemesi durumunda kullanmalari igin eserlerin ya-
nina bir balta koymustur. izleyiciyi, aktif olarak géruslerini belirt-
mesinde, dider bir deyisle begenmedikleri eserleri pargalamalari
icin tesvik etmek Uzere sunulan balta, eserler izleyicinin memnu-
niyetini kazandigi igin hayali bir olasilik olarak kalmistir. Ayni ser-
gide izleyiciye bir eserin sunumuna mudahale etmek icin baska
bir acik davet daha yapilmistir. Bir gizimin oldugu kagit parcasi-
nin buytk bir b8limu bos birakiimig; altinda izleyicilere Dadaist
veya karsiti aforizmalarini ve gizimlerini yapabilecekleri yazilmigtir
(Dinkla, 1996, 5.280).

Sonrasinda gesitli etkinlik ve sergilerle devam eden avangard ha-
reketler, izleyicinin sanat eserine dogrudan katimini 5ngorir. S6z
konusu eylemlerde amag, nesneden ziyade, izleyici ve sanatginin
etkilesimde oldugu stirecin algisal ve zihinsel boyutuna odaklan-
maktir. O tarihlerden gliniimUze surekli geliserek glincel sanatta
da gokgayer bulan ifade sekli, gérme eyleminden, fiziksel katilimla
tasinan bilgi aktarimina kadar genisleyen verimli bir inceleme ala-
ni olusturmaktadir.

Yontem

Bu calisma, sanatginin Uretim siirecinde degisen tutumunun, iz-
leyici iligkisi Uzerinden ele alindidi nitel bir aragtirmadir. Konu ile
ilgili literatlr taramasi ve okumalar yapilmasinin yani sira, érnek
incelemeler de yapilmistir. Calismanin gergevesinin temel odagi,
yazarin bir izleyici olarak sanat etkinlikleri ziyaretleri lizerine ku-
rulmus ve edinilen kigisel deneyimlerle sanatgi-izleyici iligkisi ize-
rinden tartisiimistir.

Bulgular

Sanatgi-izleyici Yapilanisina Kisisel Yaklagim

Sanatginin nesneden ziyade eyleme yonelik tretimleri, diger bir ki-
sinin katiimiyla anlamlanacak pratiklere dontsmdustir. GUntmuz-
de pek ¢ok etkinlik ve mekan, izleyicinin fiziksel katilimini merkeze
alan etkilesimli sanat uygulamalari icin alan yaratmaktadir.

14. istanbul Bienalinde yer alan Andrew Yang'in "lO-OX: iki Diinya
Sistemi Hakkinda Bir Diyalog" isimli calismasi istanbul Bogaz’'nin
suyunu, suyun altini, kiyilarini yerlestirmeye tasiyarak, alanin dogdal
tarihini gorsellestirir. Galata Rum Okulu’nun ¢ati katina ¢ikildiginda
genis alan boyunca bir yerlestirme gortlur; bir kosede ve tavanda
Agop ziller ve Uretim fabrikasindan ses kayitlari, Bogaz'in suyuyla
yapilmis suluboya resimleri, Bogaz'daki yunuslarin ve yik gemile-
rinin kayitlarindan olusan ses kompozisyonu, Jipiter’'in uydusunun
ses kayitlari, arastirma nesneleri ve fotograflar, teleskop, Riva Kum-
sal’'ndaki askeri radar anteni yer almaktadir (Resim 1a, b).

"Bogaz" (Bosphorus) kelimesi Yunancadan geliyor.
'Okiiz gecidi' veya 'Okiizlerle ineklerin sudan karsiya
gectikleri yer' anlamina geliyor.. Bogaz'in su anki
yolculart her giin bu sulardan gegen yunuslar ve
kargo gemileri. Buradaki yerli bilim adamlari da bu
ses yarismasinin akustik ekolojisini incelemek igin
yunuslarla gemilerin seslerini kaydediyorlar. Fakat
lo uydusunun da kendi muzigi var ve bu da Voyager
| uzay araci tarafindan kaydedilmis. Bu sebeple, bu
¢alismanin yunuslari, gemileri ve lo uydusunu barin-
diran bir ses manzarasi var. Fakat ayni zamanda zil-
leri ve zil fabrikalarinin da seslerini igeriyor. Boylelikle
burada, istanbul'da iretilen ziller, ses olarak sinyal
olusturuyor. Ayni zamanda hem sesi ileten ganakla-
ra, hem de lo uydusunun sekline ve gortintistine de
bir referans oluyor." (Yang, 2015).

Art Vision, 28(48), 62-69 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1036244
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Resim1. a, b.
Andrew Yang'in I0-OX: Iki Diinya Sistemi Hakkinda Bir Diyalog, Kisisel Deneyime Ait Fotograflar, 2015. (Morkog, Kisisel Arsiv, 2015)

Bu buylk yerlestirme icin kurgulanan pek ¢ok seyin ayni konu
Uzerinden baglantili olusu ilk asamada hissedilmese de salonda
gegirilen zamanla birlikte, detaylara hakim olup, sesleri ve nes-
neleri tanidikga ¢alisma anlamlanir. Bodaz'la ilgili her bir detayin
kesfi aslinda asina olunan bir bélgeyle yeniden tanigmaya olanak
verir. Sanatgl, var olan bilgiler esliginde kendisine gore bir hikaye
anlatiyor gibidir ve nesnelerle iletisime gegildiginde, kurulan hi-
kayeyi her bir izleyicinin kendi agisindan anlamaya caligsmasi farkli
deneyimler sunar. Serginin izleyici agisindan en ilging pargasini
olusturan Agop Uretimi istanbul marka ziller ise, yan yana sikisik
bir sekilde olagan digi bir yerlestirmeyle salonda doénip duran
seslere karisacak sekilde izleyicilerin dokunuslarini bekler. Yerles-
tirmenin yaninda yer alan bagetler aracilidiyla zillerden gikartilan
ses, salonda yankilanip diger seslere karisarak, Yang'in belirtti-
gi gibi "ses olarak sinyal olusturur." Boylece galismanin yer aldigi
mekani ziyaret etmekle, sesler, duyular, beden, mekan ve teknoloji
bir biitlin olarak ayni anda izleyici tarafindan deneyimlenmis olur.

Andrew Yang bu galismasiyla sehrin sadece bilinen bir bolgesini
degil, ayni zamanda cografi ve politik konumu da olan bir bolgesi-
ni ele almistir. Sehrin iki kitay bir araya getiren bogazina dair vur-
gu, sesleri, tarihinde yer eden Istanbul Zilleri gibi kiiltir 6geleriyle
okumak, stiphesiz Ulkeyi ve sehri bilen kisiler. igin, sehre yabanci
olanlardan daha ilgi gekici ve anlamli bir deneyime isaret eder. Bu
anlamda Eco’'nun agikladigi sekilde sanatgl, yarattigi tarzda anla-
silmasi ve begenilmesi amaciyla bir yapit Uretir ancak her bir mu-
hatap onu kendi kiltird, zevkleri ve egilimlerinin sagladi§r bakig
agisiyla algilar (Eco, 2019, s.66).

Art Vision, 28(48), 62-69 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1036244

Yazar tarafindan 2017 yilinda yine istanbul Bienali etkinligi olarak
yine Galata Rum Okulu’nun ¢ati katinda ve yine izleyiciyiicine alan
bir eser deneyimlenmistir (Resim 2). Leander Schénweger’in 15.
istanbul Bienali'nde sergiledigi calismasi, izleyicinin algisi tizerin-
de etki gbsteren caligmalarindan biridir. Sanatgl genelde ensta-
lasyon Uzerine galisir. Herkesin asina oldugu giinlik yasamdan
unsurlari degistirerek ve tekrar ederek ilging unsurlar haline ge-
tirir. Ailemiz Kaybetti/Kayboldu adli galigmasini sanatgi su sekilde
agiklamistir;

"Acikcasl benim icin g¢alismalarimin amaci duy-
gu ve izlenimlerimi baskalariyla paylagmaktir.
Galismalarimda baskalari kendi duygu ve izle-
nimlerini fark ederse, bu bana bir bag hissi verir
ve daha az yalniz bagsima yaptigim bir sey gibi
hissettirir. istanbul Bienali'ndeki Ailemiz Kay-
betti/Kayboldu isimli yerlestirmemde, bu ens-
talasyonlarimda yinelenen bir yéntem, sunu da
ekleyebilirim, izleyici ile sanat eseri arasindaki
konumlari degistirmeye caligsiyorum. izleyicinin
acikta duran nesnelerin etrafinda 6zglrce ha-
reket etmesi yerine, sanat eseri izleyiciyi gevre-
ler ve onun olanaklarini tanimlar. Bu, izleyicinin
kendisini en geleneksel kosullari algilamanin
zorlayiciliginin neden oldugu anlik izlenimlerine
geriyonelten bir somutlastirmasidir” (Schonwe-
ger, 2022)
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Resim 2.
Leander Schénweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu, 2017. (Schénweger,
Bienal Kitapgidi, 2017)

Resim 3.

Leander Schénweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu, 2017, Eserle Kigisel
Deneyim. (Morkog, Kigisel Arsiv, 2017)

Sanatgl, enstalasyonu icin Galata Rum Okulu'nun ¢atisina labi-
rentvari yirmi odalik bir mekan kurmustur. izleyiciler bir kapidan
girip, diger ucunda bagka kapisi olan bir odaya oradan da baska
bir kapidan girerek birbirinin aynisi odalarda ilerleyerek hem yer-
lestirmeyi hem de mekani deneyimlemektedir. Ancak birinden

digerine gegerken odalar, kendini kiigtlerek tekrar eder (Resim 3).
Sanat¢inin amagladigi sekilde yapida ne kadar derine girerseniz,
odalar ve kapilar o kadar kiguldr. Birkag oda sonra kapilar da al-
tindan egilerek, hatta slirlinerek gegmenizi gerektirecek boyut-
ta kigulurler. Bir oyun oynama hissiyle, diger izleyicilerle birlikte
baska odalara gegiste gorilecek olanin heyecani, nasil bir son ola-
cag gibi dislinceler, insanlari gozlemlemek galismanin heyecanli
noktalarini olugturmaktadir. Odalarda ayni anda birden gok kisiy-
le olmak, yalniz olmaktan daha keyifli bir deneyime olanak tanir.
Clnkd mekan icinde merakl ve kafasi karismis kisilerle karsilag-
mak izleyici icin kurgunun etkisini arttirmaktadir.

Labirentin iginde tipki bir rilyadaki gibi cogalip duran odalardan
gegerken, yon duygusu kaybolur ve bir slire sonra digari ¢ikip gi-
kilamayacagindan emin olamama durumu baslar. Hentiz girilme-
mis odalardan gelen sesler, bu deneyimi daha da yogunlastirir.
"Boylece odalar, insanlari barindirma iglevlerinden giderek uzak-
lagarak, kendilerine ait bagimsiz bir yagsama kavusuyorlar." (Larios,
2012, 5.302-303).

Diger bir 6rnek ise 2018 yilinda Cappadox festivali kapsaminda
Kapadokya/Ortahisar bélgesinde gerceklestirilen cagdas sanat
sergisinden, Chapuisat (2018) kardeslere ait "ilave" isimli sanatgi-
larin daha 6nceki eserlerinin tarzinda ahsap kullanilarak yapiimig
hem heykel hem de mimari bir dge niteligindeki eserdir. "ilave"
sergideki bazi diger yapitlar gibi bir vadide yani dis ortamda yer
almaktadir (Resim 4).

Bulundugu konum itibariyle serginin temasi olan "Sessizlik"i yan-
sitir sekilde, vadideki ylriyUs rotasi Gzerinde, agaglar ve peri ba-
calariyla gevrili bir kuytuda, ziyaretgiler tarafindan kesfedilmeyi
bekleyen ve Ortahisar kasabasinin mimari detaylarini da yansitan
bir eserdir. ilave; ilk bakista bir ahsap yigindan fazlasini andirma-
yan, ancak yaklastiginizda ve kendisiyle fiziksel kesfe ¢iktiginizda
anlasilan bir yapittir.

"izleyicilere tirmanacagi veya igine oturacadi mi-
mari alanlar sunmasina ragmen, bu ne mimari bir
nesne, ne de yalnizca bakacaginiz bir heykeldir. iz-
leyiciye, ayni macera dolu Kapadokya cografyasin-
da yaptiklari gibi, kendi deneyimleme bigimlerini
yaratmay!i onerir. Chapuisat Kardesler, cogunlukla
gevrelerini hareketlendirerek etkinlestirmeyi ve
mekani dondstlirmeyi amagclayan blylk boyutlu
ahsap yerlestirmeler gerceklestirmektedirler. izle-
yiciden kendilerini kaptirmalarini talep eden bu ya-
pilar kesfe gagrida bulunurlarken, ayni zamanda da
gogebe ve arastirmaci bir mizaci kigkirtan ve oddil-
lendiren toplu bir ¢ikisa tesvik ederler" (O’Rourke,
2018, s.52).

Eserin, izleyiciyi siradan bir sanat mekaninda karsilamak yerine,
bulundugu cevreye gore sekillenen ve bu anlamdaki tesadtifle-
re izin veren bir sekilde olusmasi, deneyimlenmesiigin de daha
tesvik edici hale gelmistir. Vadinin ortasinda ahsap heykel bir
yaplya tirmanma daveti izleyiciye sira disi bir deneyim sunmak-
ta ve birtlir oyunicinde yer alma hissine ortak etmektedir. Zor-
lu ve karmasik ahsap yaplyr ¢ozerek heykele tirmanildiginda,
Ust kisimda Resim 5’te gorildigu gibi izleyiciyi ayak basilacak
diz bir alan ve oda gibi gevreleyen bir kisim karsilamaktadir.
Yapi-heykel izleyiciye kendisini izleyecedi bir aci ya da Ulzerine
tirmanirken takip etmesi gereken bir yol ya da basamak sun-
mamaktadir. Bu agidan sanatcilarinin da amagladigi gibi her
izleyici yapitla kendi kisisel diyalogunu kurmaktadir. Peri ba-

Art Vision, 28(48), 62-69 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1036244



66

Resim 4. a, b. )
Chapuisat Kardesler, llave, 2018. (Morkog, Kisisel Arsiv, 2018)

Resim 5.
Chapuisat Kardegler, ilave, 2018.Yapim Asamasi. (Chapuisat Kardesler,
Sanatgl Internet Sitesi, 2018)

calarinin jeolojik yapisina benzer, ylikselen ve bosluklari olan
yapl, tirmanmaya calistikga Ust kisminda neyle karsilasilaca-
gina dair izleyicide merak uyandirmaktadir. Sanatcilar pek ¢ok
calismalarinda ham ahsap kullanir. Bu yaklagim doganin iginde
dogal bir malzemeye temas hissi verirken ayni zamanda ahsa-
bin Uzerindeki kiiclk ele batan detaylari nedeniyle tutunmasi
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Resim 6.
Chapuisat Kardesler, ilave, Calismayla Olan Kisisel Deneyim, 2018.
(Morkog, Kisisel Arsiv, 2018)

ve kavramasi zor olan yanini da beraberinde getirir. Heykelden
inis kismi ise bu hareketli yapiya yukaridan bakarken ¢ok daha
zorlu bir is halini almaktadir. Sirecin sonunda ise bir heykeli
gozlemlemis olmanin yani sira sanatgilarinin onu drettigi amag
dogrultusunda eserle dogrudan fiziksel katilim da saglanmis-
tir (Resim 6).
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Resim 7.

Mat Collishaw, Esikler, 2018, Kisisel Deneyim. (Morkog, Kisisel Arsiv, 2018)

Resim 8. .
Mat Collishaw, Esikler, 2018, Ug Boyutlu Tasarlanmis Odanin Sanal
G6rintimd. (Collishaw, Sanatg! Internet Sitesi, 2018)

Resim 9.

Mat Collishaw, Egikler, 2018, Detay, Fotograflar. (Collishaw, Sanatgi
Internet Sitesi, 2018)

Mat Collishaw’in (2018) Yapi Kredi Kdiltlir Sanat'in ev sahipligin-
de Istanbul'da gercgeklestirdigi "Esikler" adli ¢alismasi, mekanla
is birligi icindeki yapitini, izleyiciye sanal gerceklik deneyimiyle
sunmaktadir. "Esikler"de, dncelikle mekana disaridan bakildiginda
gozlemlenen sey, tim egyalarla birlikte tamami beyaz renkte olan

bir odadir (Resim 7). Ancak 6zel bir teghizat (kulakliklar, bir sirt can-
tasi ve Google'in virtual reality gozlikleri) giyilip igeri girildigi anda
oda, l¢ boyutlu tasarlanmis, 19. yiizyil ingiliz mimarisine ait bir
mekana dontigsmektedir. Bilinen sanal gergeklik uygulamalarinda
genellikle ziyaretgiler, gerekli teknik donanimlarla birlikte izlemek
Uzerine deneyim yagsamaktadir. Ancak Collishaw’in galismasi farkli
olarak izleyicinin masalara ve egyalara dokunabildigi, sdminenin
yanindan gegerken islyi hissedilebildidi bir ortam saglamaktadir.

Gorevliler, sergi igin ziyaretcileri gerekli teghizatlarla ve talimat-
larla hazirlamaktadir. Odaya girildiginde, daha 6nceki beyaz alan
detaylarin oldugu mekana dénismektedir (Resim 8). Ozel VR
gozlik sayesinde, cam vitrinlere yaklasildiginda vitrinlerin ig-
lerinde bazi fotograflar gérilmektedir (Resim 9). Gorevlilerden
odaya girmeden 6grenilen programa kodlu bazi el hareketleri
yapildiginda, vitrinin icindeki fotograflara sanal olarak temas
edilebilmekte ve daha yakindan bakilabilmektedir. Bu fotograf-
lar ingiliz bilim adami William Henry Fox Talbot'in 1839 yilinda
Birmingham’'daki King Edward’s School'da agtigi dinyanin ilk
fotograf baski sergisinden olusmaktaktadir. Yani Collishaw, sa-
nal gerceklikle bizleri o zamana gotlrip bu fotograflarla bulus-
turmaktadir. Odanin iginde VR gozltk yardimiyla o eski mekani
gozlemlerken zeminde goriinen glvelerin yani sira bir ses su-
numu da mevcuttur. Glveleri bagka galismalarinda da metafor
olarak kullanan sanatgl, bu projesinde insanlarin ekranlara olan
baghhgini, ekran 1sigina yonelmelerini, yine 1siga duyarl bir canli
Uzerinden gostermektedir. Sese dogru pencereden disari bakil-
diginda ise sokakta bir grup insan gorulir ve slogan tarzi bagirig-
lari duyulur. Collishaw, 1839 ingiltere’sinde yasanan sanayi dev-
rimi karsiti bu eylemle, teknolojik gelismelerin alistigimiz yasam
tarzina sundugu tehditleri hatirlatmaktadir. Ayni zamanda bu
durum sanal proje sayesinde o an iginde oldugumuz teknolojiyle
glcll birironiyaratmaktadir. Sanatgi bu caligmasiylailgili su ifa-
delerde bulunmustur; "Fikrim, gorsel temelli en giincel teknolo-
jiyi kullanan bir sergiyle, gorsel temelli ilk teknolojiye yani fotog-
rafciliga uzanmakti. Fotografin kesfedildigi esikle, 360 derecelik
kapsayici yeni bir medya tirtnitn kesfedildigi esik arasinda bir
benzerlik kurmak istedim." (Aymete, 2018).
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Collishaw’in gorsel medyanin evrimini ele aldi§i sergisi, sanal bir
proje olarak gegmektedir. Proje, tarihe referans olan fotograflarin
ve teknolojik gozliklerin sagladigi gérme eylemine, sanal ve fizik-
sel mekanin hissine kadar bir sanatginin kurguladigi stireci tam
olarak deneyimlemeye firsat veren bir 6rnek olarak bu metnin
geneli icin de dnem arz etmektedir. izleyici olarak projedeki diger
detaylar haricinde, teknolojinin sundugu sanal gercekligi dene-
yimleyebilme imkani bile tek basina ¢ok etkileyicidir. Kendisinin
de itiraf ettigi sekilde sergide en az ilgi gceken sey fotograflardir.
Cunku gergeklik icindeki gergekligin yarattigi cevrede dolanabil-
me ve esyalara dokunabilme hissi insani fazlasiyla cezbeden bir
deneyim olmaktadir (Aymete, 2018). Calisma, sik karsilagilamayan
Ozel bir projeyi buylk bir teknolojik prodiksiyonla sunar. Stirecin
baslama ve bitig stiresinin olmasi, ¢calismayi tam anlamiyla dene-
yimlemek icin slireyi tamamlamayi da gerektirmektedir. Teknik
yeterlilikler ve alanin sinirlari nedeniyle belirli sayida kiginin igeri
alinmasli bagindan sonuna tam olarak akilda kalici ve her detayi
hatirlanan bir deneyim sunmaktadir.

Etkilesimin 6ne ¢ikmasiyla izleyici deneyiminin merkeze alindigi
bu orneklerde, eser araciligiyla, sanatgiyla kurulan farkh diyaloglar
vurgulanmaktadir. Boylece izleyici, sanat eylemindeki gézlemle-
me eyleminin yani sira, yapitla temasa gegen, sanatgl ve eseriyle
belirli bir stireg Uzerinden iletisimde olan yonlyle de 6ne gikmak-
tadir. Bu anlamda deneyim, mantiksal bir ¢izgiden ¢ok i¢ goriler
ve cevresel etkiyle, yan yollara sapip kivrilarak ilerleyen bir 6zne
bilincini temsil etmektedir. Ortaya ¢ikan etkileri Ust Uste igsel-
lestiren 6zne zihni, deneyimi yapip etmeye dayali bir bilgi modeli
olarak almaktadir. Bu bilgi modelinin olusmasinda, mekan, gevre,
algi, teknoloji gibi faktorlerin 6ne ¢iktigi eserlerin ya da projelerin
deneyimleniyor olmasi, bu metinde ele alinan konunun bitlinsel-
ligi icin de 6nemli olmaktadir.

Tartisma

Artik malzeme ve cevre gibi pek ¢ok etkeni barindiran eserin
deneyimi, izleyici igin teknik bilgiden ziyade sanatgiyla kurulan
farkh bir bilgi aktarimina dontdsmdistir. Karsinizda tim agikli-
Jiyla duran bir sanat eserini kavramaya, anlamaya gayret eden
izleyici ucu agik olasiliklarla karsi kargiyadir. Bu olasiliklar dahilin-
de her izleyici kendi deneyimini o an eserle bire bir iletisime ge-
gerek yasar. Bu deneyim okuyarak ya da baskasindan dinleyerek
sanatg ve eser hakkinda olusturacagi bilgiden farkli bir noktada
durmaktadir. Galismada drneklendirilen Chapuisat kardeslerin
heykeline tirmanilmadan Ust bolimde yer alan mekénsal alani
disaridan sadece izleyerek algilamak mimkin degildir. Ya da
Collishaw’in Esikler'ini tam anlamiyla ziyaret edebilmis olmak
icinizleyici, gozlikleritakip odadan igeri girmek zorundadir. Yine
benzer sekilde Andrew Yang’in 10-OX: iki Diinya Sistemi Hakkin-
da Bir Diyalog adli yapitinda her izleyici zillerle ancak kendi mu-
zigini olusturabilir. Schonweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu adli
yerlestirmesindeki kiiclilen odalarin verdigi hissi ancak izleyici
oradayken hissedebilir. "Yani algi nesneleri gibi sanat yapitinin
da dogasi gorilip isitilmektir ve tanimlarla ¢oziimlemeler son-
radan deneyimin dokimdiini gikartirken ne kadar degerli olsa da
sanat yapitindaki bire bir algisal deneyimin yerini tutamaz" (Mer-
leau-Ponty, 2017, s.61).

Sonug ve Oneriler

Sanat Uretimi konusunda tekil bir yaklagimi bulunan modernist
sanatginin isbirligi ve arastirmaci yaklagimini, karsilikh etkilesime
gevirmesine vurgu yapan bu arastirma, sanatginin, kolektiflerle,
galeri ve etkinliklerle ortaklagsa kurdugu alana izleyici tarafindan
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bakmaktadir. Kisisel olarak izleyici konumunda farkli zamanlarda
farkli kurgularla ziyaret edilen katilimci eserlerin bir araya getiril-
mesi, bu calismaya referans olusturmustur. Bu anlamda arastir-
ma, kisisel deneyimin merkeze alindi§i 6rnekler tzerinden, eser-
lere yaklagimi ve eserin elestirisi ya da bilgisinden daha ¢ok izleyici
olarak iceriden bir bakigi sunmaktadir.

Sanat alaninda, sanatginin eseriyle yalniz kurdugu kutsal bag, nes-
nenin konumu, kavramsal etki ve donemlerin farkindahgiyla yerini
katilimci Uretimlere de birakan esnek bir yapiya btrinmdstir. Bu
tavrin, bakis yoluyla tamamlanan bir duraganliktansa, slirece ve
harekete yon vermis oldugu sdylenebilir. Ureten kisinin, karsisin-
dakiyle diistinebilme kabiliyeti, bir bakima izleyiciyi yonlendirirken
kendi deneyim bigimini olusturabilmesinin 6nlini agma niyeti, et-
kilesimli pratigi saglamaktadir. Calismadaki 6rneklerde gorildigu
Uzere, etkilesimli eserler, sanatgi-seyirci-gozlemci-igbirlikgi-kati-
limcr arasindaki sinirlari kaldirarak, sanat yapitinin degisen dogasi
ve izleyicinin roll (izerine diistindiirmektedir. izleyicinin, eserle
sanatgisindan bagimsiz kendi iligkisini kurdugu noktalara degin-
mektedir. Ozellikle yerlestirme ya da izleyicinin fiziksel temasina
olanak saglayan eserlerin, her kisi acisindan pek cok sekilde de-
neyimlenebilecek olmasinin nemi vurulanmaktadir. Boylece her
kisi agisindan eser deneyiminin farkli anlamlar kazanacaginin soy-
lenmesine de olanak saglamaktadir.
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