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Derleme Review

Roland Schimmelfennig Oyunlarinda

Zaman Kullanimi
Time Using On Roland Schimmelfennig’s Plays

6z

Zaman kavrami tiyatroda Antik Yunan'dan glinimiz ¢cagdas tiyatro anlayisina kadar onemli dénlstmler yasa-
mistir. Cagdas Alman tiyatrosunun énemli yazarlarindan biri olan Roland Schimmelpfennig’in oyunlarinda da
zamanin farkli kullanimlari dikkati geker. Bu calismada Roland Schimmelfennig oyunlari Gzerinden zamanin
nasil bir dongu izledigi ve zamanin metinlerde nasil bir anlatim aracina donlsttgu arastiriimistir. Bu arastir-
mada Oncelikle zaman kavrami ilk caglardaki distinurlerden, bilim insanlarinin deneylerine kadar arastirilmis
ve farkli tanimlari incelenmistir. Ayrica tiyatroda Antik Yunan'dan giinimiize kadar gelen zaman anlayiginin
yolcugu arastiriimistir. Calismanin sonraki kisiminda Schimmelpfennig’in oyunlari zaman kavrami tstenden
incelenerek ¢coziimlenmistir. Schimmelfennig’in Turkge'ye gevrilmis bes oyunun incelenmesi ve yardimci kay-
naklardan alinan bilgiler neticesinde alisiimig kronolojik zaman anlayigindan farkli zaman teknikleri kullanarak
olusturdugu orneklenmistir. Zamani farkli kullanarak, metinlerinde hayata dair glinltik sorunlari daha betimle-
yici hale getirdigi, zamani yabancilastirma efekti olarak kullandigi ve seyirciyi aktif bir hale getirdigi bulgulan-
mistir. Cagdas tiyatro estetigi icerisinde, zaman kullaniminin gesitli varyasyonlarini kullanarak énemli bir yol
actigi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas tiyatro, Alman tiyatrosu, Roland Schimmelpfennig, zaman

ABSTRACT

The concept of time has undergone significant transformations in the theater from Ancient Greece to to-
day's contemporary theater understanding. The different uses of time draw attention in the plays of Roland
Schimmelpfennig, one of the important writers of contemporary German theatre. In this study, it has been
investigated how time follows a cycle through Roland Schimmelfennig plays and how time turns into a means
of expression in texts. In this research, first of all, the concept of time has been researched from the thinkers
of the ancient times to the experiments of scientists and its different definitions have been examined. In ad-
dition, the journey of the understanding of time from Ancient Greece to the present day in the theater was
investigated. In the next part of the study, Schimmelpfennig's plays are analyzed by examining the concept
of time from above. As a result of the examination of five plays translated into Turkish by Schimmelfennig
and the information obtained from auxiliary sources, it is exemplified that he created by using different time
techniques from the usual chronological understanding. It has been found that by using time differently, he
makes the daily problems of life more descriptive in his texts, uses time as an alienation effect and makes the
audience active. It has been revealed that in contemporary theater aesthetics, the use of time has made an
important way by using its various variations.

Keywords: Contemporary theatre, German theatre, Roland Schimmelpfennig, time

Giris
Zaman insanlik tarihi boyunca farkli sekillerde al-
gilanan ve yorumlanan bir kavramdir. insan haya-
tini etkileyen bu kavram tiyatro sanati igin de gok
onemlidir. Tiyatroda "mitos" olarak adlandirilan
oykl, zamanin ve mekanin estetize edilisi Uze-
rinden gergeklesir. Metinlerin Uretim strecinde
bu kavram tiyatro tarihi boyunca hem sekil hem
de icerik bakimindan surekli degisime ugramistir.
19.ve 20.yy'da biranlati araci olarak kullanilmaya
baslanan zaman kullanimi artik metinlerde adeta
oyuncu gorevi gormektedir. Zamanin soyut an-
lamda kullanilmasiyla metinlerde daha katmanli
bir yapi olugsmaktadir. Bu olugan katmanlar, oku-
yucu ve seyircide oyklyl anlamaya, benimse-
meye, yeri geldiginde sorgulamaya itmektedir.
Cagdas Alman tiyatrosunun dnemli yazarlarindan
biri olan Schimmelpfennig, zaman kullaniminin
farkli versiyonlarini deneyisi ile 6n plana ¢ikar.
Schimmelpfennig, belirli bir anin, bagimsiz bir za-

man diliminde kendini devamli tekrar etmesiyle
yarattigi dongiyl, metinlerinde ana kurgu mal-
zemesi olarak kullanir. Bunu, gesitli teknikleri bir
araya getirerek yaptigi gozlemlenir. Bu sekilde,
oyunlarinin merkezinde zaman kavramiyla belli
bir dongusellik yaratir. Bazen bir agk hikayesinin,
bazen de giindelik bir yasam deneyiminin i¢inde
zamanin Ustline kurdugu oOykilerinde aktarmak
istediklerini anlatmaktadir. Bu anlatimlarda se-
yirciyi harekete gecirmek, sorgulamaya itmek
ve oyunu izlerken adeta bir bilmece ile bag basa
birakmak gibi amaglar glitmektedir. Bu nedenle
Schimmelpfennig oyunlarinda zaman kullanimi-
na dair nemli drnekler gozlemlenebilir.

Yontem

Bu incelemede, Roland Schimmelpfennig’in Tlrk-
geye cevrilmis oyunlari Uzerinden, tiyatro metin-
lerinde zamanin kullanim 6rnekleri arastirilacak-
tir. Bu kavramin alisilageldik lineer kullanimin
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disinda bir sekilde igslemesinin Schimmelpfennig’in oyunlarini na-
sil etkiledigi, farkh kullanimlarin neye hizmet ettigi, zaman kavra-
minin islenme siirecinde nasil bir yol izlendigi ve kullanilan zama-
nin cagdas metinlerde neye yol agtigi sorulari cevaplandirilmak
istenmektedir. Oncelikle farkli kaynaklarla zaman kavrami incele-
necek, zaman kavramina iligskin farkli gorisler ve tanimlar ortaya
konacaktir. Zaman kavraminin kuramsal incelemesinin ardindan,
s0z konusu kavramin tiyatrodaki islenisi, kullanim yontemleri ve
farklh yansimalari ortaya konulacaktir. Zaman kavramina iliskin bu
incelemelerden sonra Roland Schimmelpfennig’in "Gegmisten
Gelen Kadin', "Uzun Zaman Once Mayista’, "Arap Gecesi", "Altin
Ejderha" ve "Sov Devam Edemez" adli oyunlari zaman kullanimi
baglaminda incelerek yukarida belirtilen sorular cevaplandiril-
maya calisilacaktir. incelemenin sonunda, zaman kavramina ve
Roland Schimmelpfennig’e iligkin bulgular Gizerinden tlimevarim
yontemiyle sonuca ulasiimasi hedeflenmektedir.

Zaman ve Tiyatroda Zaman Kullanimi

Zaman

Zaman, insanlik tarihi boyunca ilgi geken ve insanlari soru sor-
maya yonelten bir kavram olarak karsimiza cikmistir. Birgok
alanda farkli sekillerde tanimlanan bu kavram, glinimuiz diinya-
sinda hala anlamlandirilmaya calisilmaktadir. Kelimenin etimo-
lojisine bakildiginda vakit anlamina gelen Arapga ve Farscadaki
‘zaman’, Tirkgeye ‘zaman’ olarak dontdsmusttr. Tlrk Dil Kurumu
kelimenin birinci anlami igin ‘Bir isin, bir olusun iginde gectidi,
gececegi veya gegmekte oldugu silre, vakit! tanimi yapmakta-
dir (URL-1, 2019). ilk caglarda mitolojik 6geler ve dini anlayislar-
la anlamlandiriimaya calisiimistir. Gelisen teknoloji ve bilimsel
calismalar tanimini daha somut verilerle agikliga kavusturmaya
devam etmektedir. Zaman kavrami konusunda tarih boyunca
farkli disindrler tarafindan bircok tanim yapilmistir. Bu kavra-
min disinsel tanimlanigina iliskin bilinen ilk yapitlar antik Yu-
nan'da Uretilmistir. Antik Yunan distnurleri zaman kavraminin
tanimini yaparken mitolojiyi merkez olarak almaktadir. Antik Yu-
nan’da onemli kavramlar olarak karsimiza ‘Kairos’ ve ‘ Kronos’
¢tkmaktadir. Zamanin niteliksel yoninU Kairos karsilarken, nice-
liksel yoniniU Kronos karsilamaktadir. Eski Yunan mitolojisinde
zamanin babasi ve kendi cocuklarini yutan olarak Kronos, giplak,
yasl, kel kafali, sakalli ve omuzlarindan ¢ikan kanatlarla tasvir
edilmektedir. Mitolojide Kronos’ a verilen bu &zellikler kavrama
aktariimistir. Mitolojide gliclin ve tarimsal faaliyetlerin semboli
olarak kullanilan tirpan, bu kavramin semboli olarak da kulla-
nilmistir. Bu sembolle zamanin insan yasamindaki vazgegilmez
onemi ve glcl vurgulanmaktadir (Topakkaya, 2013: 105-106).

Bu kavrami eserleriyle farkli sekillerde yazili hale getiren Platon
ve Aristoteles, Antik Yunan'in énemli filozoflarindandir. ikisi de
glnimize kadar gelen zaman tanimlariyla sonraki distnurler
icin yol agmustir. Aristoteles’in 6gretmeni olan Platon’'un zaman
tanimina gore zaman ve evren beraber yaratimistir ve zaman
0z-golge iliskisi esasina dayanmaktadir. Platon evreni tanimlar-
ken iki farkli kavramdan bahsetmektedir. Bu kavramlardan biri
gorunugler diinyasiyken (golge), digeri idealar (6z) diinyasidir. Go-
rinUsler diinyasi sayilip dlgllen bilen bir kavram iken, idealar ise
Olclilemeyen ve sonsuz evreni tasvir etmektedir. Aion (sonsuzluk)
temel anlamda yagama gliclidiir. Demiurgos adini verdigi yaratici
da kaos halindeki evreni sekillendirerek idealar diinyasina benzet-
meye calismistir. Gok cisimleri zamani tanimlayabilmemiz igin
yaratilmiglardir. Yildizlarin hareketleri Aion’un ilk yansimasi olarak
gorinmektedir. Aion kavrami degismeyen, akilla algilanandir. Kro-
nos (fiziksel zaman) ise strekli olus seklinde ve algiyla algilanabi-

len bir kavramdir. Bu baglamda zamani Aion’un (sonsuzlugun) bir
yansimasi iglevinde algilamaktadir. Platon’ a goére gegmis, simdi
ve gelecek kavramlari Aion zamaninda karsilik bulmasa da, insan
hayatini kolaylastirdigr icin gortinigler diinyasi igin dnem tasi-
maktadir. Gérlnusler dinyasindaki zaman sayiya gore hareket
etmektedir. Zaman pargalara ve bolimlere ayrilabilir. Bu bélin-
meleri de gezegen hareketleri ortaya ¢gikarmaktadir. Platon’un Ti-
maios diyaloglarinda bu konu soyle gecmektedir;

"Evet, gokylizi olmadan 6nce aylar, yillar, giin-
ler, geceler yoktu. Ancak gokylzini olustururken
bunlari da olusturmaya karar verdi. Bu seyler za-
manin parcgalaridir. Gegmis ve gelecek kavramlari
ise 0limsliz tozden bahsettigimiz zaman kullan-
digimiz ve kullanma nedenimizin de bilgisizligimiz
oldugu kavramlaridir. Tézden s6z ettigimiz zaman
bile "var", "vard!", "var olacak" gibi ifadeler kullaniyo-
ruz. Oysa kullanilabilecek tek ifade "vardir" olmali,
"vardi" ya da "var olacak" gibi seyler sadece dogmus
ve zamanla farklilagmis seyler igin sdylenir. Clnk{
onlar degisimi ifade ederler” (Platon, 2015: 46)

Khronos ve Arion birbirinden zit kavramlar olarak goriinse de bir-
birleri iginde var olurlar. Ve zamanin asll islevi, gériintgler diinyasi
ile idealar diinyasin arasinda araci kopri olusturmaktir. Platon,
zamani hareketle es deder tutmaktadir. Evrenin donglsel hare-
ketiyle beraber ilerler. Zamanin hareketin sayisi oldugu gortsini
su ornekle agiklar;

"Nasll ki arazlar her zaman degismesine karsin 6z
ayni kalir; aynen bunun gibi yaglanmaya ya da geng
olmaya kargin insan yasadigi yasin es yaslisidir. Yani
bir zamanlar geng olanda simdi nasilsa Gyle olan da
ya da gelecekte yaslanacak olan kisi de bir ve ayni
kisidir" (Topakkaya, 2013: 115)

Platon zamani sayi ile ifade etse de dodasi geredi zamanin hare-
kete ve degdisime bagh oldugunu ifade eder. Tim bilgilerden yola
cikilarak Platon zamanin sadece duyularla anlasilabildigini ve gol-
geler diinyasina ait bir kavram oldugunu ortaya koyar.

Zaman kavrami igin en kapsamli calismalari yapan dislndrlerden
biri de Platon’un 6grencisi Aristoteles’tir. Aristoteles’in zaman
kavrami iyice kavrayabilmemiz igin evren anlayisina g6z atmamiz
gerekir:

"Evren i¢ ice gegcmis kirelerden olusmustur. Evre-
nin merkezinde Yer bulunmaktadir. Yer'den sonra
Ay kiresi ve sirasiyla Merkir, Venus, Glines, Mars,
JUpiter ve Satlirn kireleri yer almaktadir. En dista
ise Sabit Yildizlar kiresi bulunmaktadir. Ve Ay iki
kisma ayirilir. Evrenin Ay-Ustl kismi eterden olus-
mustur; eterin dogasi, buraya sonsuz bir kusursuz-
luk saglamaktadir. Ay da dahil olmak Uzere, her ge-
zegen igin bir kiire vardir ve gezegenler bu kirelere
cakili olup kireler hareket ettiginde, gezegenler de
dogal olarak hareket etmektedir. Kiireleri de hare-
ketsiz ilk hareketlendirici olan Tanri hareketlendir-
mektedir" (Aristoteles, 2001: 200b8-9)

Yasadigimiz evreni tek ve gercek evren olarak kabul eden Aristo-
teles dogaya yonelmis ve dogayi bitin yanlariyla anlamlandirma-
ya galismistir. BUtlin sorularina ‘neden-sonug’ iliskisiyle ulagsmaya
calismistir. Bu da onu fizige itmistir.

Art Vision, 28(48), 70-77 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1018914
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Aristoteles Fizik adli eserinde zamani tanimlamak igin sorular
sormaya baslamistir. Zamanin var olan anlaminda mivar oldu-
du, yoksa kendisi bir varlik olmayan anlaminda mi var oldugu
sorusuna genis kapsamda cevaplar bulmaya galigmistir. Aris-
toteles’e gére zaman bir varlik, bir bitlnlik olarak kendi basina
var olmussa, gecmis ve gelecek de bu bitiinlige ait olmaliyd.
Ama gecgmis coktan gergeklesmistir ve artik yoktur. Gelecek
ise daha gergeklegsmemistir. Var olmamig pargalar bir bitin
olusturamayacagindan dolayi, sadece "simdiki an" vardir. Sim-
di, zamanin pargalari olan gelecek ve gegmisi birbirinden ayiran
sinirdir. Ama simdi, zamanin bir parcasi degildir, ¢linkl simdi,
zamani dlgen bir sey degildir ve zamanin diger pargalari olma-
dan bir anlami olmaz. Simdi, varliktan yokluga dogru hareket
eder, her simdiyi yeni bir simdi takip eder. Simdinin iki islevi,
gelecek ile gegmisi birbirinden ayirmak ve zamanin surekliligini
saglamaktir. Aristoteles kendinden once gelen "zaman hare-
ketin kendisidir" goristine karsl ¢giksa da zamanin hareketten
bagimsiz olmadigini yadsimaz. (Tezel, 2017: 42) Hareketin, ha-
reket eden cisme bagl oldudunu, bu cisimle beraber bir me-
kanda, mekanla sinirli olacak sekilde gerceklestigini savunur.
Zamanin ise hareket halindeki cismi ve hareketi igine alacak
sekilde her yerde ve her seyle birlikte ayni bicimde oldugunu
ifade eder (Aristoteles, 2001: 218b10-15)

Zamani algilayabilmemiz icin, bir degisimin gergeklestigini fark
etmemiz gerekir.

"Heron derin uykusu sirasinda ne digsal ne de ruhsal
edimlerinin farkindadir ve uyandiginda higbir zaman
gegmemis oldugu yargisina varir. Zaman ancak ru-
hun, birbirlerini takip eden iki simdiyi idrak etmesiyle
ortaya ¢gikar. Tek bir simdinin algilandigi yerde zaman
gec¢memis gibi algilanir. Zaman ancak 6ncelik ve son-
ralik iliskisine gore diizenlenmis bir algisal diizlemde
idrak edilebilir" (Topakkaya, 2013: 119-120)

Aristoteles zamani "oncelik ve ‘sonralik’ iligkisine gore hareketin
Olglim sayisi" olarak tanimlamaktadir. Zaman, hareket dahilinde,
once gelme ve sonra gelmenin hareket ile sayildigi olgt birimi-
dir. Hareket, dizlemde "6nce gelen" ve "sonra gelen” olarak bo-
|indiginde ve bunlar sayildiginda zamana ulasilabilir. Dolayisiyla

zaman, "dnce" ve "sonra’, "gecmis” ve "gelecek" olarak béliinen ha-
reketlerin dlglistdur (Yetmen, 2004: 68).

Tum bilgiler dogrultusunda Aristoteles’in zaman kavramina ola-
bildigince uscu bir sekilde yaklagsmistir. Platon ve Aristoteles’in
ortak noktalarindan biri de evrenin en uygun seklini kiire olarak
gormeleridir. Ve ikisi de evreni dongUsel olarak ele almistir.

Antik Yunan filozoflarinin gorislerinden sonra Orta cag donemine
geldigimizde karsimiza onemli bir digtnlr olan Augustinus ¢ik-
mistir. Augustinus zaman kavraminin temelini skolastik disin-
ceyle temellendirmistir. Platon ve Aristoteles’in aksine gizgisel
zaman anlayigini benimser. Bu zaman anlayigi dinlerin yon ver-
mesiyle olugsmustur. Tanri bitlin zamanlarin yaraticisidir ve biitin
zamanlarin 6tesindedir. Buna gore de yasanan bir sey bitmistir ve
bir daha yasanamaz. Yasanilan ana geri donllemez. Zamanin tani-
mini yaparken zamanin, cisimlerin hareketini hesaplamamiza ya-
rar sagladigini agiklar ve devaminda zamanin yalnizca bizim zihni-
mizde dlgllebilecedini savunur. Zihnimizde zamanin tg¢ bolimde
Olclldigini 6ne sliren Agustinus, bu zamanlari gegmis zaman,
simdiki zaman ve gelecek zaman olarak bolimler. Bu bolimleme
ve insan zihniyle ilgili ‘Itiraflar’ adini verdigi eserinde sdyle bir &r-
neklemeyle daha da betimlemistir;

Art Vision, 28(48), 70-77 | doi: 10.54614/ArtVis.2022.1018914

"Simdi varsayalim ki bir cisim ses ¢ikarmaya bas-
ladi, ses yayildi, yayildi, sonunda kesildi ve etraf
sessizlige burlndl. Ses gegip gitti ve artik yok.
Ses baglamadan once gelecekteydi ve Olgliimesi
mimkin degildi, ¢linkl hentiz yoktu; simdi de ol-
glilemez, ¢linkl artik yok o halde ses duyulmaya
basladigi anda 6lgllebilirdi, glinkli o anda dlgllebi-
lecek sekilde var olmustu" (Augustinus, 2010: 389).

Genel olarak Augustinus zamani tanimlarken simdiki zamanin
onemini vurgular. Glinkl artik gegmis zaman yoktur. Yagsanmis ve
bitmistir. Gelecek zaman da yoktur. Ya da yasanmamis, yasana-
caktir.

Zaman kavrami bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle matematiksel
bir mantikla agiklanmaya baslamistir. On yedinci ylizyilda kendi
yasadigi donemi ve ilerdeki donemleri de etkileyen fizikgi, ma-
tematikgi Sir Isaac Newton zaman kavramini tanimlar. Newton
icin zaman, mutlak zaman ve mutlak uzay kavramlarinin temelin-
de anlamlandinlmistir. "Dogda Felsefesinin Matematiksel ilkeleri"
isimli kitabinda bu iki kavram tstlinde derinlemesine galismalari-
ni aktarmistir. Bu ilkelere gore Newton yasalarinda zaman surekli
akip gitmektedir ve cismin hareketinden bagimsizdir. Evrenin
her yerinde zaman ayni stirede akar. Newton'dan Ug ylzyil sonra
bu teorisini ¢lrlten Albert Einstein, zamanin her yerde esit ol-
madigini, 1sik hizina gore farklliklar gosterdigini temel alan 6zel
gorelilik teorisini ortaya koyar. Einstein’in bu teorisi deneyler so-
nucunda dogrulanmistir. Bu deneylere gore isik hizi higbir zaman
farkllik gostermez ve her kosulda ayni bicimde gozlemlenir. Teo-
riye gore nesne veya insan ne kadar hizli hareket ederse, zaman o
kadaryavas ilerler. Bunu hareket eden insan anlamasa da disardan
gozlem yapan biri rahatga anlamaktadir (URL-2, 2021). Bunu en iyi
ornek olarak ‘ikizler Paradoksu’ verilmektedir:

"ikiz A bir uzay mekigine binip 1sik hizina yakin bir
hizla bir yildiza dogru hareket ederken; ikiz B evde
kalmaktadir. Burada soru bu ikizlerden hangisinin
daha yaslanacagi sorusudur. B'nin iligkili oldugu
sistemden ve Ada zaman B'ye gore daha yavas
aktigindan A diinyaya daha az yaslanmig olarak do-
necektir. Dlnyaya dénen A, ikizinin kendine gore
yaslandigini gorir. Agik bir geligki olarak gortilen bu
durumun sebebi dinyada kalan ikizin hareketsiz
bir sistem icinde bulunmus olmasidir." (Topakkaya,
2013: 363)

Bu Ozel gorelilik teorisinde zaman genislemesiyle cisim ne kadar
hiz alirsa zaman o kadar yavaslar. Sonug olarak zaman kavrami
birgcok distnir ve bilim insani tarafindan farkl disiplinlerce ele
alinmistir. icinde bulundugu distinsel, dinsel ve kiiltirel faktorler-
den etkilenerek farkli tanimlanmistir. ilerleyen caglarla beraber bu
teoriler yerini pozitif bilimlere birakmis ve dyle anlamlandiriimaya
devam etmigtir.

Tiyatroda Zaman

Tiyatro bir zaman ve mekan sanatidir. Oyun metinlerini olustu-
ran 6ykl de bu iki kavram Uzerinde ilerler. Tiyatroda s6z konusu
kavram Antik Yunan kuramcisi Aristoteles‘in bilinen ilk tiyatro
kurami kitabi olan Poetika'da ele alinir. Aristoteles siir sanati an-
lamina gelen kitabinda, tiyatroda siir sanatinin ozellikleri ve tra-
gedyanin tanimi genis olarak yapilmistir. Glinlimtze kadar gelen
tim zaman kullanimlarinin temeli Aristoteles’in gorislerine da-
yanmaktadir. Bu eserinde hem yazarlara hem de oyunculara nasil
bir yol izlemeleri gerektigini belirleyen kurallar koymustur. Kendi
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sisteminde sanatin anlamini anlatmistir. Aristoteles tragedya da
zaman kavramini tanimlarken mitosun (6yku) 24 saat iginde geg-
mesi gerektigini, Ug birlik kuralina uyumlu ilerlemesi gerektigini
ileri strer. Ug birlik kuralina gére; mitos tek bir mekanda, tek bir
ana konu etrafinda ve glin dogumundan, glin batimina kadar olan
bir stirede ge¢cmelidir (Aristotales, 2013: 2, Tepeli, 2019: 24). Bu
zaman kullanimina verilebilecek en net 6rnek Sofokles’in yazdigi
"Kral Oedipus" oyunudur. Bu oyun da tek bir mekan, tek bir ana
konu iglenmistir. Zaman kullanimi da glin dogumundan giin bati-
mina kadar ilerleyen sire iginde gegmektedir.

Orta ¢agda Kilisenin egemenliginin ortaya ¢ikmasiyla gogunluk-
la dinsel oyunlar oynanmaktaydi. Kilise, oyunlari titiz bir sekilde
denetliyordu. Dini hikayeleri konu alan oyunlarda ¢ogu zaman
sahnede ayni anda 3 farkli mekan kullanilmaktaydi. “Cennet ile
iyilerin seyircilere gore solda (Kuzeyde) ve Cehennem ile kotilerin
ise sagda (Glineyde) olmasi gerekiyordu" (Nutku, 2011: 91). Tiyatro
tarihi icin hem metin yaziminda hem de sahnelemede ¢ok biyik
bir bulus olan simultane (es zamanli) sahne terimi boylelikle kar-
simiza gikmistir. Gagdas tiyatroda da siklikla kullanilmaya devam
eden bir tekniktir.

Klasik akima bakildiginda ise tekrar Antik Yunan zaman kuralla-
rinin uygulandidi gérmekteyiz. ilerleyen dénemlerdeki metinlere
bakildiginda sikga metinlerde kullanilan bir zaman dilimi kargimi-
za ¢ikar. Bu zaman dilimi Cizgisel Zaman olarak adlandirilir. Cizgi-
sel zaman kullaniminda olay 6rglisli baglangig noktasindan bitis
noktasina kadar kronolojik olarak yazilir. Bu zaman kullanimina
birden fazla 6rnek verebiliriz. Cogunlukla tiyatro metinleri krono-
lojik siraya gore zamani yaratir. Bu anlatimin tam tersi olan Ters
Cizgisel zaman kullaniminda ise olay orglisi sondan basa ters
kronolojik bir sekilde iglenir.

Non-liner (Cizgisel olmayan zaman) ise kronolojik sira dedigimiz
seyi kesintiye ugratir. Baglangig noktasi olarak basladigimiz yer,
bitis noktamiz olabilir. Kronolojik zaman da ileri ve geri gitmelerle
dogrusal olmayan bir zaman kullanimi gergeklesir.

Mayenburg tarafindan yazilan "Tas" oyunu dogrusal olmayan za-
man kullanimina 6rnek olarak verilebilir. Oyunda otuz dort sahne
vardir. Bu sahnelerin sekizi farkli zaman diliminde ge¢gmektedir.
Oykiide ikinci Diinya Savag! éncesi ve sonrasinda bir ailenin yasa-
digi olaylar zaman atlamalariyla seyirciye aktarilr.

Bu kavram metinlerde okuyucu veya seyirci igin anlatimi glclen-
dirmek icin farkl tekniklerle kullaniimaktadir. Bunlara en blyuk
ornekler gegmise donls anlamina gelen flashback ve gelecege
gidis anlamina gelen flashforward teknikleridir. Gegmise donus
tekniginde olay dizgisinde akigin i¢cindeki andan, gegmis zamana
donis yaparak bir kesit gostermektir. Daha sonra akisin icindeki
ana geri donts yapmaktir. Gelecede gidis teknigi de bunun tam
tersidir. Olay akiginin iginden ileri bir zamana giderek bir kesit gos-
termektir. Daha sonra igindeki ana geri donmektedir. Boylelikle
zaman seyirciye oyklyU betimlemek ve anlamak agisindan biytik
katkida bulunur.

Daha ¢ok abstlirt metinlerde 6rneklenebilen zamansizlik da bir
teknik olarak kullaniimaktadir. Bu kullanim genelde olay 6rgi-
sintin belli bir zamana bagli olmamasiyla saglanir. Oyunun hava
da asili veya boslukta kalmasi hissi uyandiran zaman kullanimi
teknigidir. Buna yine abstirt bir metin olan ve absirt tiyatronun
en 6nemli temsilcilerinden olan Samuel Beckett'in kaleme aldidi
"Godot'yu Beklerken" oyunudur. Olay orglslnin sirekli tekrar-
landigy, iki karakterin aslinda hi¢ gelmeyecek olan birini bekleme-
leri zamansiz ve mekansiz bir atmosfer olusturmaktadir. Aslinda

oyunda bekleme eylemi tam olarak zamansizlik kullanimina isa-
rettir. iki karakter belirli bir zaman iginde sikisip kalmus, stirekli bir
bekleme eylemini stirdirmektedirler.

Yirminci ylzyilin en dnemli yazarlarindan biri olan Pinter oyunla-
rinda ters gizgisel anlatim teknigini kullanmistir. Bu teknikte za-
man kronolojik zamanda aksa da olay oyun zamanin bitisinden
baslangicina dogru ters hareket eder. Pinter’in Aldatma oyunun-
da bir ciftin tanisma hikayesini ters zamandan izleriz. ilk sahne
Jerry ve en iyi arkadasinin karisi Emma’nin bir barda bulugmasiyla
baslar ve Jerry ve Emma’nin iliskilerinin basladiklari ilk gtin ile bi-
ter. Bu da bu zaman kullanimina verilebilecek en iyi 6rneklerden-
dir.

Son olarak katmanli ya da sarmal zaman kullanimina bakildiginda
oykulde iglenen zamanin iki veya daha fazla ortamda kurgulandigi
zaman kullanimidir. Bu kullanimi daha net anlayabilmek i¢in Geo-
rge Tabori tarafindan kaleme alinan "Annemin Cesareti" adli oyun-
daki zaman kullanimini 6rnek vermek mimkindir. Oyunda iki
farkl ortam yaratilmaktadir. ilk ortam da Ogul ve Anne Elsie ‘sim-
diki zaman’ olan birinci ortamda annesiyle beraber radyo stlidyo-
sunda anilar hakkinda konusmaktadir. ikinci diizlem olan ‘gegmis
zaman’ da ise, annenin yasadigi olaylarin icindeki karakterler oyu-
na dahil olur ve okuyucular anilari resmederler. Boylelikle oyun-
da simdiki zaman ve ge¢cmis zaman kullanilarak dykude iki farkli
atmosfer kullanilarak zamanin anlatim giictinden yararlaniimistir.

Biltlin bu zaman kullanimlarina baktigimizda zamanin farkli tek-
nikleri kullanilarak, metinlerde blyik bir anlatim glici sagladigini
ve oyunlarda birden fazla katman yarattigini gormekteyiz. Okuyu-
cu da illizyonu ve derinligi artirmak i¢in kullanilan zaman teknik-
leri glin gectikge daha gui¢li anlatim araglarina dontismektedir.

Roland Schimmelpfennig ve Oyunlari

Roland Schimmelpfenning

Oyun yazari ve yonetmeni Roland Schimmelpfennig 19 EylUl
1967 yilinda Almanya’nin Gottingen sehrinde dogmustur. Liseyi
Miinih'te bitirdikten sonra istanbul’a gelmistir. istanbul'da yasa-
di§i slirede Cumhuriyet gazetesinin eki olan hem Almanca hem
Tlrkge yayin yapan "Bizim Almanca-Unser Deutsch" dergisinde
redaksiyon boliminde galismistir. Daha sonra "Taz" gazetesinde
muhabir olarak goreve baglamistir. 1990 yilinda Otto Falckenberg
Schule’'de reji egitimi goérmus, Minih Kammerspiele Tiyatrosu'n-
da reji asistanh§r yapmaya baglamistir. Bundan bes yil sonra yine
ayni tiyatroda genel sanat yonetmeni yardimcisi konumunda ¢a-
lismaya devam etmistir. 1996 yilinda bu tiyatrodan ayrilarak ¢a-
lismalarini serbest ylritmeye karar vermistir. 1998 yilinda ABD’
ye giderek cevirmenlik yapmistir. 1999/2000 yillarinda Berlin
Schaublihne’de yazar ve dramaturg olarak ¢alismaya baslamistir.
Berlin Glizel Sanatlar Yiksekokulunda 6gretim gorevlisi olarak
calismaktadir. Schimmelpfennig’in oyunlari diinyanin birgok dl-
kesinde sahnelenmektedir. ingilizce, Fransizca, Arapga, Ispanyol-
ca, Rumence, Macarca, italyanca, Flamanca, Yunanca, Katalanca,
Bulgarca, Litvanyaca, Sirpga ve Tirkge dahil olmak lizere yirmiden
fazla dile cevrilmistir. Alman tiyatrolarinin oyunlari en ¢ok sah-
nelenen yazari olmayi stirdliren Schimmelpfennig, ayni zaman-
da 1994'te yazdigi ilk oyunundan beri on sekiz oyuna imza atmis
son derece Uretken bir yazardir. Basaril yazar birgok odul almistir.
1997 yilinda Else-Lasker-Schiiler ARGE-ALP Edebiyat Odlili, 1998
yilinda Schiller Ozendirme Odiill, 2002 yillinda Nestroy Tiyatro
Odiilii ve 2010 yilinda Miilheim Oyunlar Festivali Odili’ni almis-
tir. Ayni zamanda "Altin Ejderha" oyunu Theater Heute dergisi ta-
rafindan yilin oyunu segilmistir.
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Schimmelpfennig geng yazarlar kusagr icinde en masalsi, en
romantik bigimli yazar olarak nitelendirilmektedir. Tamamlan-
mamishk duygusu veren, ancak sahnede bitiinlenen, yoruma
agik yapitlari nedeniyle elestirmenler tarafindan ‘bos alanlarinin
yetenekli sairi’ olarak adlandiriimaktadir (URL-3, 2021). Yazarin
dramatik anlatisina baktigimizda blydli ve masalsi oldugunu,
anlatiminin ve romantizminin yaninda yasam sorularini da es geg-
Oyunlarinda kullandigi kisa replikler ve hizli hareket dizgesinde
sinema kurgusundan da yararlanarak ¢agdas sahne dili yaratma
konusundaki ustali§ini da géstermektedir Oyunlarinda kronolojik
olarak bakildiginda birbirlerinden tamamen ayridir. Oyunlarinda
fantezi araglarini kullanmayi sevmektedir (URL-4, 2021).

Oyunlariyla bos alanlari yetenekli bir sekilde doldurup elinde-
ki malzemeleri iyi isleyen Schimmelpfennig, cagdas tiyatroda
onemli bir yere sahip olan yazarlar arasindadir. Urettigi oyun me-
tinlerinde zaman kavraminin farkli kullanimlari géze garpmakta-
dir. Bu nedenle s6z konusu kavramin ele alinig ve uygulanis sekil-
leri incelemeye deger kabul edilebilir.

Uzun Zaman Once Mayista

Oyun Roland Schimmelpfennig tarafindan 1996 yilinda kaleme
alinmistir. Barbara Frey tarafindan 2000 yilinda Berlin Schaubu-
hne’'de sahnelenen oyun Turkiye'de ise Tiyatromundus tarafindan
2019 yilinda sahnelenmistir. Metnin cevirisi ise Sibel Arslan Yesi-
lay’a aittir. Yazar kaba hatlariyla bir agk dykusU gizmektedir. Oyun-
da kisa kesik kesik konusmalar ile birlikte yogun bir hareket diz-
gesi gosterilmektedir. Yazar erkek ve kadinin iligkisinin gegmisine
dair izler ararken, yalin bireyin farkli karakterlerdeki yansimalarini
izleten kesik bir kurgu bitlini sunmaktadir. Birbirine benzeyen
fakat aynisi olmayan yapboz pargalari birbirinden bagimsiz go-
rinse de bir araya gelerek bizleri sorulari cevaplandirip belirli bir
bitlnlige gotirmeyi amaglamaktadir. Yazar oyunu ‘Tablo’ olarak
adlandirdigi 81 kisa bolimden olusturmustur. Kadin ve Erkek’in
arasindaki diyalogu temel alan oyun, diyaloglarin arasinda gesit-
li fiziksel aktivite ve eylemlerle desteklenmistir. Oyunda temel
Kadin-Erkek kurgusundan, araya giren fiziksel eylemleri ayirdigi-
mizda, aslk ciftler, bisikletli adamlar, rokoko elbiseli, bavullu, yeri
sliplren kadinlar gibi figlrler seyirciyi karsilar. Bu farkli dizlemler
hikayenin basindan sonuna kadar iligkide dostlugu, ayrilidi, anilara
ve gegcmise duyulan 6zlemi vurgular.

Oyunun temelini klasik metin mantigina koymayan yazar tg farkli
zaman dilimi kullanmaktadir. Bunlardan ilki oyunun kurgusunda
temel alinan sarmal zamandir. Oyunda farkli dizlemlerin anla-
tilmasi igin sarmal zaman kullanimina bagvurulmustur. Kadin ve
Erkek’in konusmasi arasina, sahnenin her yerine kosusturan ba-
vullu kadinlar, durmadan bisikletleriyle daire gizip duvara garpan
bisikletli adamlar ve agsik giftler sarmal zaman kullaniminin en
blylk orneklerindendir. Bu kullanimin neticesinde mekanin da
boslugu ortaya ¢ikmistir. Zaman ve mekanin birbiriyle bir oldugu
baz alindiginda bir diger teknik olan zamansizlik kavrami bu sekil-
de ortaya ¢ikar. Ortamlar arasinda mekan bos bir zemin Uzerinde
kurulmustur. Bu illizyon, zamanin belli bir diizlemde olmamasi,
olay orgustnln bir bosluk Ustiine kurulmasiyla saglanmistir. Ka-
din ve Erkek’in diyalogunda zaman atlamalari olmadan, araya gi-
ren sahneler ¢ikarildiginda normal glindelik bir konugma 6rgiisi
ilerler. Araya giren ortamlar ne kadar zamansizlik ve sarmal zaman
kullanimini kanitlasa da, Kadin ve Erkek sahnelerinde gizgisel za-
man teknigi kullaniimistir. Bltln bu zaman kullanimlariyla birlikte
yazar kaba hatlariyla ¢izdigi ask oykislnd sézden ¢ok bedensel
anlatimin 6n planda oldugdu, klasik yapidan daha ¢ok post-drama-
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tik yapiya sahip bir oyun bicimiyle sunmaktadir. Bu yapinin olus-
masinda da kullanilan zaman teknikleri metni desteklemektedir.

Seksen bir kisa tablodan olusan oyunda tablolar temel olarak yedi
farkh dizlemde gecer ve bu dizlemler yer yer birbirlerinin igine
giren ve aralarinda imgesel bir bitlinltk olan tablolardir. Bu yon-
den bakildiginda oyundaki hakim zaman kullanimi sarmal zaman
kullanimidir.

Kadin ve Erkek arasindaki iligkiyi irdeleyen oyun, kullanilan farkli
zaman teknikleri ve tablolarda tekrarlanan mizansenlerle seyir-
ciye kadin-erkek iligkilerinin temelindeki sorunlari sunmaktadir.
Tekrarlanan tablolarda iliskide yapilan hatalarin tekrarlandigi ama
insanin her iliskide hatalari yapmaktan kaginmadigi distincesini
de uyandirmaktadir. Béylelikle zaman kullanimiyla, seyirci bir yap-
boz ¢zme zevkini yasarken, zamandaki dongdler aracihidiyla ilis-
kiye dair sorular sormaya, iliskinin temelindeki sorunlari irdeleyip
bilinglenmeye yonlendiriimektedir.

Arap Gecesi

2000 yilinda Roland Schimmelpfennig tarafindan kaleme alinan,
orijinal adiyla "Die Arabische Nacht" (Arap Gecesi) ilk kez 2001
yilinda Staatstheater Stuttgart'ta Samuel Weiss tarafindan sah-
nelenmistir. Oyun Tirkiye'de ilk kez 2014 yilinda Ekip Tiyatrosu
tarafindan sahnelenmistir. Metninin cevirisi GUl Bendvenli'ye
aittir. Schimmelpfennig’in istanbul'da gazetecilik yaptigi dénem-
lerdeki gozlemlerinden yola ¢ikarak yazdigi oyun, dis ve gergek
catismasini simdi ve gelecek zaman dilimlerinin ic ice gegtigi bir
atmosferde sunmaktadir. Binbir Gece Masallarini animsatan olay
orglst, bir apartmanda bes farkl kiginin kesisen ama birbirine
dokunmayan hikayesini anlatmaktadir. Karsilikli diyaloglarin ol-
masinin yaninda oyunu gozlem ve karakterlerin kendi i¢ sesleriyle
konusmalari Ustline kuran yazar, bunu yaparken zamanda gokga
oynama yapmaktadir. iki ev arkadas! olan Franziska ve Fatima’nin
evinde baglayan oyun, Fatima’nin erkek arkadasindan, karsi blok-
taki Karpati'ye kadar uzanmaktadir. Hikaye apartmanda baglarken
rdyalar alemine dalarak farkli iligki diizlemlerine yayilir.

Oyun orgusline bakildiginda oyunun bes ortam Uzerinden iler-
ledigini gormekteyiz. Ana Oyku ev arkadas! olan Franziska ve
Fatima’nin 7/32 nolu dairesinde gegcmektedir. Oyunun gectigi
mekan on katlh C blok apartmanidir. Bu apartmanda asansor,
koridor ve dis kapida gegen olaylarla ana 6ykiyl tamamlar.
Oyun aksam sekiz otuz saatinde baslar ve gece yarisinda son
bulur. Oyunda replikler karakterlerin durumlar ve kisiler hakkin-
da duslincelerinin betimlenmesiyle kesilir. Yazar bu oyununda
repliklerden gok karakterlerin i¢ sesleriyle ilerleyen bir yapi kur-
mustur. Glnesin batigiyla bu bes ortamdaki hikayeler yolculuga
¢tkmaya baglar. Aslinda glinesin batisiyla dis ve gercek birbiri-
nin icinde var olmaya baglayacaktir. Oyunda genel olarak sarmal
ve simultane zaman kullaniminin oldugu gorilmektedir. Yazar
bes farkli karakterin hayatini es zamanl olarak anlatmaktadir.
Bu zaman kullaniminda her karakterin bakis acisini, diislincele-
rini detayh olarak gormekteyiz. DUs ve gergek zaman kurgusunu
desteklemek icin bir diger kullanim ise flashback teknigidir. Bu
zaman teknigini Lomier ve Fransizka karakterlerinin dizlem-
lerinde gortrlz. Lomier’in eski karisiyla ilgili anlatti§r tim hi-
kayeler, canlandirdi§i tim anlar Lomiere ge¢gmisini tutulan bir
mercek niteligindedir. Ayni sekilde Fransizka’nin dis zamani
icinde gordugu ailesiyle yaptigi Kapali Cargl ziyareti anisinda
da gegmise donulir. Boylelikle bu iki dizlemin oyun sonunda
birlikteliginin nedeni tam anlasiimis olur. Oyunun sonuna gelin-
diginde Karpati konyak sisesinin icinde yedi kat asagi dlserken,
zamanin genisledigini ve yavasladigini gortrtz. Boylelikle farkli
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dizlemdeki hikayelerin sonlari Karpati’nin goztinden okuyucuya
aktarilir. Oyunda yazar bu zaman tekniklerini kullanarak seyirciyi
goOzetleyen konumuna sokar. Bes farkli diizlemi anlamaya, farkl
acgilardan bakmaya ve bilingaltinin gergeklerine dogru yola gika-
maya yonlendirir. Bunu yaparken de seyirciye masalsi bir diinya
kurar (URL-5, 2019).

Bu oyunda da "Uzun Zaman Once Mayista" oyunundaki gibi hakim
olarak sarmal zaman kullanimi vardir, hikaye bes farkli karakterin
dizleminden anlatilir. Bunun yaninda oyunda yer yer bazi karak-
terlerin ge¢mislerinin okuyucuya anlatildi§i flashbacklere rastla-
nir. Dongller ve geri dontsgler gercekligin bikildigu masalsi bir
atmosfer yaratilmasina hizmet etmis olur.

Gecmisten Gelen Kadin

Orijinal adiyla "Die Frau von Friher" oyunu ilk kez 2004 yilinda
Stephan Mller tarafindan Viyana Akademie Theater’ da sah-
nelenmistir. Oyun Turkiye'de ilk kez 2007 yilinda DOT ve Goet-
he Institut-istanbul ortakligiyla seyirciyle bulusmustur. Cevirisi
Sibel Arslan Yesilay’a aittir. Okuma tiyatrosunun ardindan yazar
Roland Schimmelpfennig ile oyun Ustline ufak bir sdylesi gercek-
lestirilmistir. Oyun ayrica ayni yil Nedim Saban’in yonetmeliginde
istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda sahneye tasinmistir. Gegmisle yiiz-
lestiren, sonsuz askin olanagini sorgulatan metin bizlere zaman
atlamalariyla, tamamlanmasi gereken bir yapboz sunmaktadir.
Oyun yirmi yillik evli Frank ve esi Claudia'nin uzak bir Ulkeye ta-
sinmak icin hazirlanmalari ile baglamaktadir. Ansizin kapiyi ¢alan
Frank’'in eski sevgilisi Rommy Frank’in yillar 6nce ona verdigi son-
suz ask sozline dayanarak bu evliligi ve kendisini derinden sarsa-
cak biryola stirtikleyecektir. Oyun sonunda Frank, Claudia ve ogul-
lart Andi geri donilmez bir yola girer.

Oyunda yapinin temellini olusturan zaman kullaniminda yazar
metnin zamanini yirmi dort saati gegmeyecek sekilde kurarken,
zamanda ileri geri sigramalar yapar. Oyun yirmi dort saate ge-
cerken liner zaman yerine, Non- liner zaman teknigi Uzerine ku-
rulmustur. Bu yirmi dort saatin iginde olaylar kronolojik sirada
aktarimaktansa, ileri geri sigramalarla anlatiimigtir. Sahnelerin
ilerlemesinde 6nce sonuglar, daha sonra nedenler gosterilmekte-
dir. Ornegin, birinci sahne ikinci sahnenin bes dakika dncesi ola-
bilirken, Gglincl sahne birinci sahnenin biraz dncesi ve devami ni-
teliginde gelisebilmektedir. Non- liner zaman kullaniminin yaygin
oldugu oyunda ikinci bir zaman teknigi de kullaniimaktadir. ikinci
zaman kullanimi teknigi flashback teknigidir. Bu kullanimda hika-
yede ge¢mis ana donillr. Oyunda bu kullanimi on birinci sahnede
gormekteyiz. Bu sahnede oyun baslangicindan iki glin 6ncesine
gidilir. Claudia ve Frank cifti kolilerle ilgilenmektedir. Andi ise du-
varlara bir seyler karalamaktadir. Bu geri donls sahnesi okuyucu-
da bir serim sahnesidir. Oyunun basindaki aile yapisinin temelleri
hakkinda bilgi vermektedir.

Oyun yapisinin bu zaman teknikleriyle kurulmasi merak ve gerilim
unsurunu tepede tutarak seyirciyi trajik sona hazirlar. Dogrusal
olmayan bir ¢izgide verilen sonug ve sebeplere gére tamamlan-
masi gereken bir yap-boz olusturulmustur. Bu yap-boz yapisinda
tekrarlanan ve devaminin gosterildigi sahnelerde farkli agilardan
bakmayi ayni olaylarda belli anlari irdelemeyi hedeflenmistir.

Gegmisten Gelen Kadin oyunu olay orglsindn ileri geri sigra-
malari ile genel olarak gizgisel olmayan zaman teknigi Ustline
kurulmustur. Sonuca bakildiginda yazar seyircinin bir yap-bozu
tamamlamanin zevkini gikarirken, ayni zamanda farkl agilardan
bakmasini, empati yoluyla durumlari degdistirmeyi disliinmesini
kolaylagtirmaktadir.

Altin Ejderha

Roland Schimmelpfennig tarafindan yazilan, orijinal adiyla "Der
Goldene Drache" oyunu ilk kez 2009 yilinda Burgtheater Wien
tarafindan sahnelenmistir. Oyun Tirkiye'de Goethe Enstitlsi
lansmani ve Sibel Arslan Yesilay gevirisi ile 2012 yilinda Kumba-
raci 50’'de okuma tiyatrosu olarak seyirciye sunulmustur. Ayni
yil Serkan Salihoglu gevirisi ve yonetmenliginde DOT tarafindan
sahnelenmistir. Yazar bu oyunuyla 2010 yilinda Mulheim Oyun-
lar Festivali oduli almistir. Ayni zamanda "Theater Heute" der-
gisinde yilin 6dllline aday gésterilmistir. Bir apartmanin altinda
yer alan Cin-Thai-Vietnam lokantasinin kiigik mutfaginda gegen
oyun, apartmandaki hayatlarla birleserek seyirciyi farkli perspek-
tiflerden dislinmeye iter. Yazar bu anlatiminda yine zaman atla-
malariyla gogmenligi, 6zgurligu, daha farkli bir hayat hayal eden
komsulari, beklentileri bir ¢ati altinda toplamaktadir. Oyun Altin
Ejderha mutfaginda dis agrisindan kivranan geng gogmenin hika-
yesinden, apartmandaki ask iligkilerine, kapitalist agustos bocegi
karinca hikayesine kadar uzanmaktadir.

Oyundaki zaman kullanimina gelindiginde, metindeki olayin siire-
si yirmi dort saati gegmemektedir. Yazar bununla beraber apart-
man ve mutfaktaki farkli yasamlardan kesitler sunmaktadir. Bu
yaply! kurarken farkli zaman tekniklerinden yararlanmistir. ilk za-
man teknigi ¢izgisel zaman kullanimidir. Cizgisel zaman kullani-
minda olay 6rglsu baslangi¢ noktasindan bitis noktasina kadar
kronolojik olarak devam eder. Bu dykiide de yazar, lokantanin ig
saatlerinde baslayan, gecenin karanliginda son bulan bir zaman
yapisi Ustlinden ilerlemistir. Bir diger zaman teknigi ise sarmal za-
man kullanimidir. Bu zaman kullaniminda yazar bir lokanta mutfa-
g1 ve apartman dairelerindeki hayatlarin pencerelerinden bakarak
farkli yagsam hikayelerini es zamanli olarak anlatir. Bu es zamanli
anlatimda gizgisel zaman ve sarmal zamanin Ust Uste binerek an-
latimi tamamlar.

Yazar sinematografik bir dil kullanarak farkli diizlemdeki hikayele-
ri es zamanli olarak anlatir. Bu farkl hikayeler birbiriyle kesiserek
farkli zaman dilimleri iginde ana 6ykuyi olusturur. Go¢ meselesini
kiltlrel bir motif olarak Altin Ejderha ile anlatan yazar okuyucuyu
bakmaktan gok gormeye odaklamayr amagclar. Hayatin akisinda
binlerce hikayenin igi ice gerek nasil sonuclar dogurdugu, nere-
ye bakarsak orayi gorecedimiz gizgisel zaman ve sarmal zamanin
i ice gegmesiyle anlatilir. Yazar bu zaman kullanimlari ve kahra-
manlarin cinsiyet, yas orantisini ters sekilde kurarak dnyargilari ve
acimasizhigr ortaya koyar. Mesele olgulari asarak insan olmaktir.
Schimmelpfennig bunu ¢ogu zaman seyircinin vicdanina hafifge
dokunarak, kimi zamanda ¢ok sert bir yumruk atarak anlatir (URL-
6, 2021). Altin Ejderha oyununda farkli dizlemlerin es zamanli
anlatimiyla oyuna hakim olan zaman kullanimi gizgisel zaman ve
sarmal zamandir. Bu es zamanlilikla karsimiza simultane zaman
kullanimi da ¢ikmaktadir.

Sov Devam Edemez

Oyun Covid-19 salginin yaratti§i pandemi stirecinde kaleme alin-
mistir. Oyun ilk olarak Berliner Ensemble tarafindan 12 Nisan
2020 tarihinde tiyatronun sosyal medya hesaplarinda yayinlan-
mistir. Tek kisilik olan oyunu Wolfgang Michael canlandirmak-
tadir. TUrkiye’ de ise Platform Tiyatro tarafindan 16 Aralik 2020
tarihinde YouTube kanalinda yayinlanmistir. Oyunun ilk gevirisini
Erce Kardas Ustlenirken, (Selin Kavak diizenlemesi ile) yonetmen-
ligini Mark Levitas yapmistir. Oyunun dykisu bos sahnede duran
Adam’in dekorlar hakkinda konusmasiyla baglarken, gelen 6ksl-
rik kriziyle devam eder. Sonrasinda virtistin tiyatrolar Ustlindeki
olumsuz etkisiyle sona erer.
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Oyunun 6rgustine bakildiginda tek bir zaman diizlemi Ustiinden
temellendirildigini gormekteyiz. Tek kisilik olan kisa oyun, anlati
tlrl olarak karsima gikmaktadir. Zaman zaman bu anlatim oyun-
cunun canlandirmalariyla kirilmaktadir. Oyun kisisi, bir oyuncuyu
canlandirir. Sahnede seyircilerle dolu bir salonda konustugunu
hayal etmektedir. Oyunun konusu Covid-19 salginiyla beraber
ortaya gikan pandemi kosullarindan olumsuz etkilenen tiyatrolar
hakkindadir. Yazar pandemi kosullarinda tiyatrolarin ve oyuncu-
larinin yardim ¢igliklarini duyulmamasini sorgular. Bos sahnede
tiyatroyu ve kendini var etmeye calisan bir adam tiyatronun hep
oldugunu ve olacagini soylerken, tiyatronun korunmaya ihtiyaci
oldugunu da dile getirir. Sanat alaninda yasanan sorunlari gérmek
istemeyen, destek saglamayan hiiklimetleri elestirir.

Oyundaki zaman kullanimina gelindiginde, yazarin gogu oyunun-
da oldugu gibi bu oyunda da zamani glcl bir anlatim araci olarak
kullanmistir. Oyun zamani zamansizlk tekniginin Ustline kurul-
mustur. Zamansizlidi, oyunun hikaye 6rgtsind belirli bir zaman
dizlemene baglamadan yapmaktadir. Oyun sanki bos bir zemin
Ustlinde akmaktadir. Aslinda Adam’in bile o sahnede var olmama-
si oyunun zamaninin belli olmadidinin gostergesidir. Bu zaman
kullaniminda hayal ve gergek arasinda giden bir 6yki aktarimi go-
rinmektedir. Seyircinin ve adamin salonda var olmamasi bile bir
bosluk yaratmaktadir. Zamanin bu denli havada birakilmasinin asil
amacl, metnin derdinin daha ¢ok altinin gizilmesidir. Oyunun des-
tek ayaklarindan bir digeri olan zaman kullaniminda da Flashback
teknigi gorilmektedir. Oyunun baginda Adam’in sahnede diinden
kalan dekorlar hakkinda konugmasi, hayali bir ortamda olmayan
bir diin yaratmaktadir. Adam var olmayan bir zamanda gegmis ve
gelecede yonelmektedir. Boylelikle flashforward teknidi de ada-
min su an sahnede anlattigi zaman diizlemi olarak adlandirabilir.
Boylelikle zamansizligin temelinde kullanilan bu zaman teknikleri
hikayenin gercek ve hayal dengesini korumaktadir.

Sonug olarak oyunun genelinde zamansizlik teknigi kullanilimis,
flashback ve flashforward kullanimi ile de bu anlatim desteklen-
mistir. Sanatgilarin kosullardan dolay kaldi§r zor durumlar care-
sizlikle beraber sonsuz bir bekleyis dogurmustur. Yazarin bu ¢a-
resizligi, sanatgilarin yolun sonunu goérememesini "zamansizlk"
teknigi kullanilarak belirginlestirmeyi amagcladigini gérmekteyiz.
Oyunda kullanilan Flashback ve flashforward teknikleriyle anlatim
desteklenmistir.

Tartisma

Zaman insanlk tarih boyunca gesitli metotlarla anlamlandirma-
ya ¢alisilan bir kavramdir. Tiyatro sanati da tarih boyunca zama-
ni farkl sekillerde ve tekniklerle ele almistir. Cagdas tiyatroda
onemli bir yere sahip olan oyun yazari ve yonetmeni Roland Sc-
himmelpfennig zamani anlati araci olarak verimli bir sekilde kul-
lanir. Oyunlarinin temelini zaman Ustline kurar. Tamamlanmamis
duygusu veren, ancak sahnede bitlinlenen, yoruma agik yapitlari
nedeniyle elestirmenler tarafindan ‘bos alanlarinin yetenekli sairi’
olarak da adlandiriimaktadir.

Schimmelpfennig’in karisik yapiya sahip oyunu olarak goériinen
Uzun Zaman Once Mayista oyunda (¢ farkli zaman teknigi olan
sarmal zaman, zamansizlik ve gizgisel zaman teknigi kullanilmig-
tir. Bu oyunda ti¢ zaman kullanimi birbiriyle i¢ ice girerek kadin-er-
kek iliskilerinde okuyucuyu sorgulamaya ve iliskinin icindeki hata-
lari irdelemeye iter. Kullanilan sarmal zamanda farkli diizlerimin
islenmesi okuyucuda ¢oziimlenmesi gereken bir bulmaca niteli-
gindedir. Ve boylelikle yazar oyunda kullandi§i zaman tekniklerin-
de aslinda zamani bir yabancilastirma efekti olarak kullanir. Seyirci
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sorunlari irdelerken gergek bir ask hikayesinin iginde kaybolmak-
tansa, bu hikayenin her aninda ¢6zUm odakl olup tim ilgisiyle
oyuna hakim, aktif bir rol oynar.

Arap gecesi oyununda "Uzun Zaman Once Mayista" oyunundaki
oldugu gibi sarmal zaman teknigi kullaniimistir. Bununla bera-
ber oyunda bazi karakterlerin gegmislerinin seyirciye anlatildigi
flashbacklere de yer verilmistir. Dis ve gergek zaman kurgusunu
zaman teknikleriyle verimli hale getiren yazar, seyirciyi gozetle-
yen konumuna sokar ve bes farkh dizlemi anlamaya, farkh agi-
lardan bakmaya ve bilingaltinin gerceklerine dogru yola gikamaya
yonlendirir. Boylelikle zaman kullanimi iki zaman diliminin i¢ ice
gegmesiyle seyircinin imgelem guiciind kuvvetlendirirken ayni za-
manda merak duygusunu da yiksekte tutar.

Diger bir karisik yapiya sahip olan "Ge¢misten Gelen Kadin" oyu-
nu zamanda ileri geri sigramalar yaparak seyirciye gercek askin
varligini sorgulatirken ayni zamanda bir bilmece ¢dzme zevki ya-
satir. Oyunda ileri geri sigramalar yapilarak olaylarin nedenlerinin
verilip sonuglarinin sonradan verildigi sahne yapisinda masalsi bir
atmosfer yaratilmistir. Yazar bu atmosferin icinde seyircinin ayni
olaylara farkli bakis acilarindan bakmasini, ayni olaylarda belirli an-
lara odaklanarak farkli perspektifler kazanmasini hedeflemektedir.
Ayni zamanda oyun yapisinin bu zaman teknikleriyle kurulmasi
merak ve gerilim unsurunu tepede tutarak seyirciyi trajik sona
hazirlar.

Yazar "Altin Ejderha" oyununda yine alisiimisin disinda kullandigi
zaman teknikleriyle sinematografik bir dil olusturmustur. Oyun-
daki farkl dizlemlerdeki hikayelerin anlatiimasi igin sarmal za-
man teknigi kullanilirken, ayni zamanda metin zamani yirmi dort
saati gegmeyen gizgisel zaman teknigini Uzerinden de ilerlemek-
tedir. Zamanin birbiriyle i¢ ice oldugu oyun yapisinda yazar aslinda
gizgisel sandigimiz seyin ayni zamanda sarmal zamanla Ust Uste
binebilecegini géstermektedir.

Yazarin en son kaleme aldigi son oyunu olan "Sov Devam Edemez"
oyununda kullanilan zaman tekniklerine bakildiginda baskin ola-
rak zamansizlik teknigi Gzerine kurulmus oldugunu goéririz. Bu
zaman anlatiminda flashback ve flashforward teknigi de kullanil-
mistir. Bu zaman dilimlerinde zamansizhi§in en biyuk rolt yazarin
caresizlik duygusunu, donemin belirsizli§ini daha da belirginles-
tirmesidir. Flashback ve Flashforward teknikleriyle de bu zaman-
sizligin icinde her seyin gergek oldugu bir diintin ve bir yarinin var
oldugu ve hep var olacagi fikri de vurgulanmistir.

Sonug ve Oneriler

incelenen oyunlarda Schimmelpfennig’in olay 6rglisiini Cizgisel
Zaman teknigini Gzerine kurmadigi gorilmektedir. Genel olarak
Sarmal zaman teknigi kullanan yazar, zamani gug¢li bir anlatim
araci olarak kullanmaktadir. Kullandi§i zaman sigramalarinda,
kimi zaman aski sorgularken, kimi zaman da birinsanin olgulardan
siyrilarak sadece insan olma meselesini sorgulamaktadir. insan
iliskilerine dair en gtindelik, en bilindik hikayeleri kuvvetli kalemiy-
le isleyen yazar, bunu yaparken zamani da yabancilagstirma efekti
olarak kullanirken seyirciye "Ne yapiyorum?" sorusunu sordurur.
Bu sorunun iginde seyirci bazen modern bir tragedya icinde Ka-
tarhsis’e ulagirken, bazen de pasif seyirciden sorgulayan harekete
gegen aktif seyirci rolline geger. Bitlin bu verilerden yola gikilarak
Schimmelpfennig’in oyunlarini klasik olmayan ve sinematografik
bir dille yazdig1, bu dili de kullandigi zaman teknikleriyle birlestire-
rek olusturdugu ¢ikarimina varilabilir. Sonug olarak yazarin metin-
lerinde zaman kullaniminin agirlikli olarak ne sekillerde ele alindigi
ve bununla nasil bir sonug elde ettigi aktarilmaya galisiimistir.
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