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Poetry Slam: Edebiyatin Oyun Bahcesi

Poetry Slam: The Playground of Literature
Safiye GENC”

Oz: 1986°da ilk kez Chicago’da diizenlenen poetry slam, amatdr sairlerin kiigiik kafe veya gece kuliiple-
rinde sergiledikleri bir tiir sahne yarigmasidir. ABD’de hizla popiiler olan bu yarigma 90’larin ortasinda
Almanya’da da yaygmlasmaya baslamistir. Oyle ki, Almanya’daki poetry slam camiasi 2000°den fazla
icracisi ile diinyadaki ikinci biiyiik genc sairler (Ing. slammer) toplulugu halini almistir. Bu calisma,
edebiyattan ve Ozellikle siirden uzaklasan yeni nesli kendisine ¢eken poetry slam’i ele almaktadir. Bu
amagla son yillarda uluslararasi yarismalarda ve Almanya’da sergilenen slam’ler incelenmistir. Ozellikle
ses ve soziin hangi sekillerde birlestirildigi ele alinmaktadir. Ornegin, sunumlarda konusma hizinm, uzun
veya kisa duraksamalarin, sesin yiliksekliginin ve algalmasinin igerik ile ne sekilde uyum sagladigi ince-
lenmistir. Bunun yan1 sira beden dili ve sahne unsuruna da deginilmektedir. Bu 6zellikler bir kapisma
ornegi lizerinde gosterilmeye caligilmustir.

Anahtar sozciikler: Poetry Slam, Slam Poetry, Hiphop Kiiltiirii, Siir Yarismasi, Sahne Performansi

Abstract: First held in Chicago in 1986, the poetry slam is a form of stage contest where amateur poets
recite their poems in small cafes or nightclubs. After rapidly gaining popularity in the U.S.A., such events
began to spread more widely in Germany in the mid-1990’s. Indeed, the poetry slam community in
Germany has become the second largest group of young poets (slammers) in the world with more than
2000 performers. This research concerns the poetry slam as a phenomenon which attracts the new
generation, who appear to have been moving away from literature and from poetry in particular. In this
respect, recent slam performances in international competitions and in Germany have been examined,
with a special focus upon how voice and speech are combined. For instance, how variables such as speech
tempo, long or short pauses, and the variation of spoken pitch (intonation) are attuned to the contents in
such slam performances were all analyzed. In addition, the use of body language and stage performance is
addressed. All of these elements have been illustrated through the example of slam contest.

Keywords: Poetry Slam, Slam Poetry, Hip-hop Culture, Poetry Contest, Stage Performance

Giris
Almanya’da son yillarda siirin Ronesans’1 yasanmaktadir. Bu yeniden dogus popiiler kiiltiiriin

icinden gelse de, amatorler oldugu gibi usta yazar, sair, oyuncu ve miizisyenler de bu yeni siir
tiirtinlin kitlelere ulasmasina hizmet ediyorlar. Seslendirilerek dile getirilen bu tiire “Slam Poetry”
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(Tr. Kapisma Edebiyati) ve seslendirildigi etkinlige “Poetry Slam” (Tr. Sair Kapismast) den-
mektedir.

Bu caligmada once sair kapigsmasinin kimler tarafindan gelistirildigi ele alinacaktir. Poetry
Slam ve Slam Poetry kavramlarn agiklanacak, 6zelliklerine deginilecektir. Bu 6zelliklere 6rnek
olarak ¢alismanin analiz kisminda Avusturyali sanatg1 Lisa Eckhart’in bir sair kapismasi perfor-
mansi incelenecektir. Video kaydina dayanan bu performansin analizi, transkripsiyon iizerinden
yapilacaktir.

Tarihce

Sair Kapigsmasi 1980’lerde Chicago’da baslamistir. Bu yarisma formatinin kurucusu kabul edi-
len Marc Kelly Smith, sairlerin kendi siirlerini okuduklari okuma aksamlarina katilirken bu
okumalar1 ve mekanlar1 ne kadar sikic1 ve dinleyiciyi edebiyattan uzaklastirici buldugunu Ba-
verya Televizyonu i¢in hazirlanan bir belgeselde dile getirmektedir (Urbach 2015). Gengligin-
den beri kendisi de siir yazan, Caz ve Blues miiziginin etkisinde kalan Smith, Chicago kuliiple-
rinde bu miizikleri dinlerken aldig1 tadi, siir dinletilerinde alamadigini séyler. Bu durumu de-
gistirmek i¢in 1984’ten itibaren Chicago’da bulunan Get Me High Lounge adli Caz kuliibiinde
okuma aksamlar1 diizenler. Edebiyati sahne performansi olarak canlandirmayi planlayarak sair
arkadaslari ile birlikte Chicagoer Poetry Ensemble’1 kurar. Birlikte siir yazip sahnede canlan-
dirtirlar (Hager 2006, 7). Smith bdylelikle sahne oyunculugu sanati ile edebiyati birlestirmis
olduklarini diisiiniir (Urbach 2015).

Geg saatlere dogru kafedeki dinleyicilerin ilgisinin azaldigini fark eden Smith etkinlige bi-
raz daha heyecan katmak i¢in yarisma formatmi gelistirir. Smith i¢in yaris 6zelligi, seyircinin
ilgisini canli tutmak icin sadece bir tiir “/ile” konumundadir (Urbach 2015). Asil olan daima
eserdir. Her Pazar aksamu The Green Mill adli Caz kuliibiinde bu amagla edebiyat yarismalari
diizenlemeye baglar. Seyircilerin arasindan da her zaman birilerinin ¢ikip yarisa déhil olma sansi
vardir. Boylece gliniimiizde de devam eden “Uptown Poetry Slam” hayata gegirilmis olur (Hager
2006, 7). Yerel medyanin oldukga ilgisini ¢eken Uptown Poetry Slam kisa siirede popiiler olur.
Sair kapigsmasi bu formati ile diger sehirlerde de diizenlenmeye baslanir. 1989 yilinda, Bob Hol-
man, kapisma formatint New York’un tanimnmis sanat kuliibii Nuyorican Poets Cafe’nin Cuma
aksamlarina tasiyinca diger sehirlere de hizli bir sekilde yayilan sair kapismasi, sahnede siir
performanslari ile 90’11 yillarm edebiyat diinyasini canlandirir.

1990 yilinda ABD’de ilk ulusal sair kapigmasi diizenlenir. Kapigma kaleleri olan Chicago,
New York ve San Francisco’dan sairler katilir. 1994 yilinda “Aloud! Noises from the Nuyorican
Poet’s Cafe” kapisma siiri antolojisi yayimlanir (Algarin & Holman). ABD’de American Book
Award’1 kazanan bu kitap, tim zamanlarin en ¢ok satan siir derlemesi olur (Hager 2006, 9).

Almanya’nin sair kapismasi ile tanigmasi, ABD’li sairlerin Avrupa turnesine ¢ikip farkl
sehirlerde sair kapismasi diizenlemeleri ile 90’11 yillarda baslar. Turneye ¢ikan bu sairlere ait
“Slam! Poetry. Heftige Dichtung aus Amerika” adl siirlerin derlemesi 1993’de Almanya’da
basilir (Beatty & Marrs). Bir yil sonra ikinci baskis1 ¢ikar. 1993’te “Dichter in den Ring” (Tr.
Sairler Ringe) ad1 altinda Koln’de ilk Alman Ulusal Edebiyat Yarigmasi diizenlenir (Preckwitz
1997, 63). Holman’in 6nerisi dogrultusunda diizenlenen bu yarigmanin amaci, birinci gelen
sairin ABD “National Poetry Slam”e gonderilmesidir. Berlin, Diisseldorf, Miinih ve Hamburg
basi ¢ekmek iizere sair kapigsmalar diizenli olarak sehirlerin belli bar ve kafelerinde diizenlen-
meye baslanir. {lk kapismalarda orijinaline sadik kalarak Ingilizce yapilan sunumlar giderek da-
ha ¢ok Almanca yapilir.

1997°de ilk Alman Ulusal Sair Kapigmasi diizenlenir. lgi ¢ok biiyiiktiir. 1999°da ise bu ya-
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rismaya Isvigre ve Avusturya da dahil olunca yarismanin adi “Almanca Uluslararasi Sair Ka-
pismast” (Ing. German International Poetry Slam) olarak degisir (Hager 2006, 14).

Sair Kapismasi (Poetry Slam)

Sair kapismasi, sairlerin kendi metinlerini seslendirdigi, yarismanin galibini seyircinin tayin et-
tigi, sahne performansina dayali bir edebiyat yarigmasidir.

Slam kelimesi Iskandinav Dilleri‘nde (isvegce slimma, Norvegge slemma) yansimali olarak
bir kapinin hizlica ¢arparak kapanmasini ifade eder. Diger bir anlami da “sertce elestirmek’dir.
Konusma dilinde “asagilamak”, “yenmek” gibi anlamlar1 da vardir (Webster’s Dictionary 1963,
817). 1994 yilinda, “The Source” adli hiphop dergisini kaynak gostererek Black American
English Sozliigii, slam kelimesi icin “competitive performance” (Tr. yarismali performans) ta-
mimimn getirir (Preckwitz 1997, 21). Alman Duden S6zligii ise 2009°dan itibaren slammen keli-
mesini bir fiil olarak kaydetmekte (Wirag 2014, 273) ve “bir sair kapismasinda yarismak”
olarak agiklamaktadir.

Sair kapismasinda bir performans sergilenir. Bu performans, sesi kullanma, beden ve yiiz
hareketleri, seyirci ile goz temasi ve ¢ogu zaman da soze ritim katma becerisine dayanir. Perfor-
mans boyunca seyirci ve sair arasinda bir gorevdaslik vardir. Bu enerji hem sairi hem seyirciyi
beslemektedir. Sahnede siir ve nesir, hiphop, komedi ve eglence ile birlesir, dramatik mono-
loglarla karisir ve bu yolla edebiyat eglence ile bir araya gelmis olur (Hager 2006, 4). Bu 6zel-
ligi geng insanlarin ilgisini ¢ekmektedir.

Tiim diinyada gegerli olan ii¢ kurali vardir sair kapismasmin: Sair sadece kendi eserlerini
canlandirabilir; saire belli bir siire verilir ve bu siire agilamaz (etkinlige gore {i¢ ile yedi dakika
arasi); sahnede kostiim veya aksesuar kullanilmasina izin verilmez. Sair kapigmasi, bir sunucu
tarafindan yonetilir. Sunucuya Master of Ceremony, kisaca “MC” denir. Bu terim hiphoptan
almmustir. MC her kapigsmanin baginda sahneye ¢ikar, seyirciye kurallar1 anlatir ve genellikle
seyirciler arasindan jliriyi secer. Rastgele olabilecegi gibi seyircilerden el kaldiranlar arasindan
da jiiri se¢imi gergeklesebilir. Jiriye se¢ilenler, sunumlari 1 ile 10 arasi bir puanla degerlendirir.
Kiiciik kafelerde seyirci, alkis ile kazanani belirler. Seyirci, genelde edebiyat ve felsefe ile il-
gilenen Ogrenciler, akademisyenler veya kiiltiir ve sanata ilgi duyan kisilerden olusmaktadir.
Kapisanlar da yine bu seyirci kitlesi i¢cinden ¢ikmaktadir. Sair kapigmalar1 bu nedenle, edebiyat
diinyasim demokratiklesme firsati olarak da goriilmektedir. Kapigmalarda herkes, sahneye ken-
disini denemek i¢in ¢ikabilir ya da seyirci olarak sunulam degerlendirebilir. Edebiyat ve siir,
kitleden uzak fildisi kulede, sadece elit bir tabaka tarafindan iistlenilen bir ugras olmaktan ¢ik-
maktadir. Ulusal organizasyonlarda, kapisanlar, geldikleri sehirleri temsil ederler. Almanya, Is-
vigre ve Avusturya’da diizenli olarak her ay yaklasik 80 sair kapigsmasi organize edilmektedir
(Anders 2007, 1). Bu ise goniil vermis olanlar boylelikle sehirleraras: bir edebiyat paylasimi
yan1 sira bir tiir iletisim ag1 da kurmus oluyorlar. Kendilerine “Slamily” (slam-family) demele-
rinin de sebebi bundandir (Urbach 2015).

Kapisanlar arasinda dykiiciiler, rapgiler, sairler, komedyenler vs. vardir. Cok basarili olmayan
sunumlarda bile seyirci, sahnedeki kisiyi destekler ve alkislar. Sozsel dil kadar s6z dis1 dil de
(sahnede durus, beden dili vs.) basariy1 belirler. Kapisanlar incelendiginde ti¢ degisik sunum tarzi
goze carpmaktadir (Nikolai, Orjuela & Schrenk 2009, 139-141). Seyirciyle g6z temas1 kurmadan
metnini okuyan ve beden dilini, mimik ve jestleri az ya da hi¢ kullanmayan kapisanlar, genelde
monoton bir ses tonu ile metinlerini sunarlar. Bu tarz sunumlarda metnin ¢ok iyi olmasi gerek-
mektedir, ¢iinkii performans ikinci planda kalir. ikinci tiir kapisan, seyirci ile goz temas1 kurar,
metnine baslamadan 6nce kisa bir giris konusmasi yapabilir. Performansi canli ve duygusaldir.
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Ucgiincii sunum tarzi ise agirhikli olarak performansa dayalidir. Seyirci ile sunum boyunca te-
mastadir. Seyirciye sorular yoneltir, tepkisine yorum getirir. Beden dili yogun olarak devreye
girdigi gibi ses oyunlar1 da kullamlir ve ses tonu, metne uyum saglayacak sekilde degisir.

Kapisan, metninde saymaca bir diinya olustursa da kendi 6znel bakis agis1 ve kisisel 6zel-
liklerini seyirciye yansitir. Bu bilingli yapilir. Kapisan, belli bir yoresel agizla konusabilir ya da
ornegin argo kullanabilir. Giinliik hayatinda nasil giyiniyorsa sahneye de dyle ¢ikar. Aslinda ka-
pisan kendini oynamaktadir. Herhangi bir roliin i¢inde kaybolmazlar ve bireyselliklerini vur-
gulayarak kendileri hakkinda farkli bir imge yaratmazlar (Nikolai et al. 2009, 146).

Sair kapigmasi, hiphop kiiltliriintin “battle” (Tr. atisma, déviis) karakterinden esinlenmis ve
olugsmustur. Hiphop kiiltlirlinde atigmalar genelde karsilikli ve yiiz yiize olmasina ragmen (0r.
rap atigmalar) sair kapigmasinda arka arkayadir; bir sanat¢1 sahneden ayrildiginda digeri gelir.
Hiphop kiiltiiriinde ve sair kapismasinda “slam” kelimesi; sehir hayati, katilimcilik, genglik, et-
kinlik, eglence, yarisma ve hiz gibi kavramlan ¢agristirir (Wirag 2014, 274).

Kapisma Edebiyati (Slam Poetry)

Lirik ve epik metinler sahne sanat1 ile bir araya gelseler de genellikle prozodi ve uyak dikkat
cektigi i¢in kapigsma edebiyati, tiir olarak siire dahil edilir. Bu edebiyat, canli olarak seyirci kar-
sisinda sunulmak iizere yazilir (Smith & Kraynak 2004, 3). Bir diger 6zelligi de sahnede can-
landirilan metinlerin birbiri ile yarisiyor olmasidir.

Tarihe bakildiginda sair atigmalar1 gelene§inin ¢ok geriye gittigi goriilmektedir. Ornegin,
Kelt ve Cermen Kkiiltiiriinde hiikiimdarlarin kale ve saraylarinda, saray sairleri (Ing. bard
(Webster’s Dictionary 1963, 69); Bat1 Cermen Skop; Kuzey Cermen Skalden (Meyers Lexikon
1986, 52) vardir. Bu sairler telli miizik aletleri ile methiyeleri, agitlari, kahramanlik ve savas
siirlerini sarki olarak okurlar. Melodi, ritim ve ses tonu yani sira sunumdaki performanslari da
o6nemlidir. Yine ayni sekilde uzun 6ykii ve hikdyeleri konu eden balatlar da sarki olarak okunan
siirlerdir. Alman Edebiyati’nda, Ortagag sairleri arasindaki atismalar bilinmektedir. Siirsel ak-
tarimlarin ilk halleri hep sozseldir ve teatral bir sekilde dile getirilmistir. Bu ac¢idan bakilirsa
80’1i yillarda ortaya ¢ikan kapisma edebiyati, bu gelenegin bir nevi yeniden kesfidir.

Cagimiz edebiyat tarihinde kapisma edebiyati bazi akimlar 1s18inda degerlendirilebilir. Da-
daizm, siirin okunmasini ve canli sunulmasini savunmustur (bk. Riha & Wende 1992, 9). 1950’li
yillarin bagindan itibaren Amerika Birlesik Devletleri‘'nde Beat Generation adi altinda toplanan
sairler de siirlerini sahnede canli sunmaktaydi. Bu siirler 6zellikle Latin Amerikalilar ve siya-
hilerin toplumsal elestirilerini dile getirdikleri canli sunumlar1 kapsamaktaydi. Bu anlamda,
azinlik gruplarin kendini ifade edebilecegi platformlar arasinda, New York’taki Nuyorican
Poets Cafe dikkat cekmektedir. “Nuyoricans” (New Yorkers-Puerto Ricans), New York’ta ya-
sayan Porto Rikolulara takilan ve kiiciimseme iceren bir hitap sekliyken (Riedel 2016, 3)
Nuyorican Poetry adi altinda taninmaya baslanan canli siir okumalariyla olumsuzluk ifadesi
olmaktan ¢ikarak 6zel bir edebiyatin simgesi olmustur. Beat Generation akimmdan etkilenen
bazi Alman sanatgilar, 90’1 yillarda Social Beat akimini baslatmiglardir. Social Beat, Alman-
ya’da bir alt kiiltiir {irlin{i olarak kalir. Beat Generation ve Social Beat akiminin bir tiir hiphop
yorumu olan kapisma edebiyati ise alt kiiltiirden gelip hizla popiilerligini arttirir.

Kapisma edebiyatinin en 6nemli 6zelligi s6zsel olusudur. Metin, canli sunum i¢in hazirlanir.
Tonlama, vurgu gibi seslendirme 6zellikleri metne zenginlik ve ifade ¢esitliligi katar. Kapisma
edebiyatinda metinler ¢ogu kez uyaklidir. Misra i¢i uyaklar olan aliterasyon ve asonans kulla-
nimi, akici okunan metinlere belli bir ritim kazandirir. Ritim, hizlanma ve yavaglama ile de
kontrol edilir. Yansima sesler cok¢a kullanilir. Bazen metin ortasinda, birden beliren uzun siireli
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susma ya da belli noktalarda belirgin kisa susmalar, anlatilmak isteneni destekler. Dinleyicide,
sOzsel dil gostergelerinin disinda sézsel dile eslik eden bu tiir unsurlar da ¢agrisimlara sebep
olur ve dinleyicinin hayal giiclinii harekete gegirir.

Seyirci ile etkilesim, kapigsma edebiyatinin diger bir 6zelligidir. Metinler seyircinin tepkisi
diisiiniilerek yazilir. Ornegin, seyirciye retorik sorular sorulur; performansin bazi kisimlarinda
seyirciden katilim beklenir. Sunum i¢in kapisana verilen siirenin kisitli olmasi1 da metinler olus-
turulurken dikkate alinir.

Kapigma edebiyatinda genellikle giincel konular islenir. Bazen bu giincel konular, balat, agit
gibi klasik edebiyat tiirleri ile dile getirilmektedir. Bazen de bir mektup, bir gilinliik yazisi iginde
verilir. Bu metinlerarasilik, kapigsma edebiyatinda sik¢a goriiliir. Klasik ile modernin, aligilmig
ile aligilmamisin, bilinen ile bilinmeyenin, yerli ile yabancinin karigimi, seyirciyi sasirtma di-
sinda, metinlere ve performanslara 6zgiinliik de katmaktadir.

Konular, siyasi ve toplumsal olabildigi gibi 6znel de olabilir. Bagkalarmin diigiincesi ya da
genel bir bakis agis1 sergilenmez. Cogu sair kendi yasadigi bir olay1 ya da edindigi bir izlenimi,
durumu abartarak ya da kiigiimseyerek dile getirir. Sunumlar, seyirciyi giildiirmeye yonelik olabil-
digi gibi duygulandirmaya da odaklanmis olabilir. Metnin kendisi farkli bir dil gerektirmedigi
stirece, kullanilan dil genelde giinliik dildir. Argo ve bolgesel agizlar da kullanilir.

Bir Kapisma Edebiyat1 Ornegi

2015 Almanca Kapisma Yarigsmasi Finalleri Augsburg’da yapildi (Slam 2015). Almanya, Avus-
turya, Liiksemburg ve Isvigre elemelerinden gelen dokuz finalistin yer aldigi yarismanin
birincisi Almanya’dan Jan Philipp Zymny secildi. Jiiri, seyirciler arasindan belirlendi. Kapisan-
lara bes dakika sahne siiresi verildi. Kiiciik bir puan farki ile yarismada ikinci olan Avusturyali
Lisa Eckhart’in final sunumu bu c¢alismada kapigma edebiyati 6rnegi olarak incelenecektir.
Kapigma, video kaydi kullanilarak EXMARaLDA 1.4.3 Transkripsiyon Editori ile gercekles-
tirilmistir. Transkripsiyonda genel 6l¢iide HIAT-Transkripsiyon Kurallart (Rehbein et al. 2004)
uygulanmustir (bk. Ek). Sanat¢inin Almanca s6zsel sunumu, transkripsiyonda ilk satirda, sunu-
alt satirda tasvir edilmektedir. Yine seyircinin tepkisi, HIAT kurallarinda 6ngorildiigi gibi ayri
bir satirda degil, bu alt satirda verilmistir.

Lisa Eckhart’in kapigma konusu bir “diinyay: kurtarma plani”dir. Bu planini ii¢c maddeye
ayirip tek tek aciklamaktadir. Asagida, giris kismundan bir kesit (1-9) verildikten sonra ikinci
maddenin ele alindig1 bolim gelmektedir (24-57). Bu ikinci madde, sanat¢inin, “irk¢ilik” so-
rununa getirdigi bir ¢dziim Onerisidir. Isterse, her toplumun kendine ortak bir diisman olustur-
masinin ne kadar kolay oldugunu dile getirmeye ¢alisan sanatgi, irk¢iliga ¢6ziim olarak “cocuk-
larr” halk diismani ilan ediyor.

Lisa Eckhart sahneye siyah pantolon, siyah yelek ve ceket, beyaz bir bluzla ¢ikar. Ka-
pismada performansi 6n planda tutar, seyirci ile siirekli goz temasindadir ve beden dilini iyi
kullanir. Elleri ve kollar1 stirekli hareket halindedir. Aktarmak istedigi duyguyu, jest ve mi-
miklerle destekler.

1 0 [00:00.0] 1[00:01.2] 2100:03.7]
daha sessiz
[v] Am Nachmittag < <ich mich dann triibselig doch fraag... * Das kommt mir
[tr] Ogleden sonra « » kendi kendime, sikilmug bir vaziyette, sordugumda... » Zaman zaman Oylesine
K Iki eli gogiis hizasinda Elleriyle kendini gosteriyor ve sikilmig bir yiiz ifadesine biiriiniiyor.

konugmaya eslik ediyor.
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o) 3 [00:05.4] 4100:08.5] 500:09.4]
. stakkato . daha
IL [v] bei Zeit so in den Sinn...* * ob ich Gesellschaft niitzlich bin. « Hmm' Meist
IL [tr] aklima geliverir... * » Acaba topluma faydali miyim, diye. e« Hmm'
K Once kendini gésteriyor sonra seyirciye dogru herkesi Basini hafif yana egiyor.
kastederek elleriyle yarim daire ¢iziyor.
3 6 [00:11.3] 7[00:15.1]
.sessiz . stakkato . daha hizh
IL [v] lach ich nein, und schlafe ein. Doch, doch an diesem Tage bohrt die Frage. Weshalb
tr ogunlukla giiler, hayir der, uyurum. akat, fakat bu giin bu soru beni kemiriyor. u yiizden
L gunlukla giiler, hayir der, uyu Fakat, fakat bu giin b beni kemiriy Bu yiizd
K Stkilmig bir tavir ile giilerek konusuyor. Sert bir yiiz ifadesi takinarak sag elinin isaret parmagiyla yeri Kararh bir
gostererek delik agryormusg gibi yapwyor.
4 8 [00:16.6] 9[00:19.2]
IL [v] ich mir zur Aufgab nehme. _ Heut' 16se ich der Welt Probleme. Na und ich erstelle,
L [tr] kendime gorev edindim. _ Bugiin diinya sorunlarini ¢6zityorum. Ve olusturuyorum,
. yliz ifadesi kullaniyor. ,, Bugiin ““ kelimesini vurgulayarak liitufkar bir yiiz Elleri, avug¢lar disa doniik,
K yiz ife y g gulay ik y
ifadesi takiniyor.
5 10 [00:20.8]
.hi1z11
L [v] weil ich's kann... ¢ einen Drei-Punkte-Plan zum Wohle fiir jede Ménnin, jeder Mann,
J J
IL [tr] ¢linkii yapabiliyorum... * bir ii¢ maddeli plan; faydalansin diye her bay, her bayan,
K takindigi ukala yiiz
ifadesine eslik ediyor.
6 11 [00:25.8]
L [v] che euch noch der Teufel hole. * Und sich eines Tages zeigt, was Kapitalismus und
IL [tr] seytan sizi almadan. * Ve bir giin gosterecek kendini, kapitalizmin ve kiiltiiriin ytizyillardir
K Avug i¢leri yere bakacak sekilde seyirciyi ., Kiiltiir“ ve , kapitalizm ** kelimelerini yavas, uzatarak ve vurgulayarak soylerken
kastederek elleriyle havada yarim daire
ciziyor.
7 12 [00:32.1]
daha yavag . sessiz
IL [v] Kultur seit Hunderten von Jahren sturr, so gefidhrlich haben vergeigt. ¢  * So habs no*
IL [tr] inatla, neleri tahripkar mahvettigini. * ¢ Simdi, biraz
K kollarini da kaldirarak havada bir sagi bir solu gosteriyor. Cebinden bir kagit
8 13 [00:34.2] 14 [00:36.8] 15 [00:38.5]
L [v] bissel Zeit. ¢ * Drei-Punkte-Plan. Gehn wir’s aaaun, okay. ¢ Erster Piuunkt! Hungersnot und
IL [tr] zaman da var. « * Ug maddeli plan. Baglayalim, okey. * Birinci madde! Aclik ve fakirlik.
K cikartiyor. Okumaya baslyor.
9 16 [00:40.7] 17 [00:43.2]
L [v] Armut. * « Des Weltvermogens Ausgleich hinkt. Doch was hinkt, kann ja noch
g g > J
IL [tr] * « Diinya varliklarinin esit dagilimi topalliyor, fakat topallayan yine de yol alir,

Elleriyle "diinya varliklar" kelimesine tirnak agiyor.  Elinde kagidi tutuyor, ama serbest konusuyor.
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(..))

24 35[01:57.2] 36 [01:58.3] 37 [02:02.8] 38 [02:03.6] 39 [02:04.8]

[v] kann. « Zweiter Punkt. ((4,5s))Zweiter Punkt. ((1,2s))Zweiter

[tr] « Tkinci madde. Ikinci madde. Ikinci madde.
K Seyircilerin alkislar: devam ediyor. Alkislar ve isliklar devam ediyor.
25 40 [02:05.4] 41 [02:07.4]
IL [v] Punkt. Rassismus und Diskriminierung. ¢ Gesellschaft braucht den
IL [tr] Irkeilik ve ayrimetlik. * Topluma bir giinah kecisi lazim...
K W Irkeilik ™ kelimesinde sag elini yukari, ,, ayrimeilik “ta asagi dogru hareket ettiriyor.
26 . 42 [02:09.6]
L [v] Siindenbock... * kein schwaches Herz fiir Hetzerpflock. Denn, wenn der Mensch kein
IL [tr] « kiskirtanin kazig1 igin zayif bir kalp degil... Ciinkii insan, diigmanin1 bilmezse
K Alayct bir ifade ile giilerek konusuyor.
27 43 [02:15.6]
IL [v] Feindbild wiifit, naa wie wiipt er dann noch, wer er ist, ge? Der Mensch ist nun mal
IL [tr] kendinin kim oldugunu nereden bile, di mi? Insan, bir kere, bir siirii hayvamdir,
K Ciimlenin sonuna dogru konusmasi Avusturya Almancasina kayryor.
28 44 [02:17.7] 45 [02:19.6]
L [v] Herdentier. * Und schwarze Schafe braucht die Herde. * Gefragt ist nur, wen
IL [tr] * Ve giinah kegileri her siiriiye lazim. * Tek soru su, kimi segelim, ki
K "kimi" kelimesinde sesi tizlegiyor
29 46 [02:23.7]

daha yiiksek sesle .
IL [v] wiahlen wir, der schwarze Schaf der Herde werde? ¢ Da widerum sag‘ ich, wir
L [tr] olsun bu siiriiniin giinah kegisi? » Iste ben de diyorum ki, biz
K ve eliyle bir siirii igerisinden birini segiyormus gibi yapiyor. Kararli ve emredici bir ses tonu ile konusuyor.
30
IL [v] diskriminieren die Kiiinder, erkliren sie zu schmutzgen Minderheit unserer
IL [tr] cocuklara ayrimeilik yapalim; toplulugumuzun pislik azinligi olduklarini agiklayalim ve onlart
K ,, cocuklara* kelimesini tiz bir sesle uzatiyor ve aym anda yukariya dogru isaret parmagi ile hedef gosterir gibi yapiyor.
31 47 [02:31.6] 48 [02:32.4]
L [v] Gemeinschaft und deklarieren ihnen Feindschaft. « Na warum? In seiner
IL [tr] diisman ilan edelim. * Ee, neden? Ayrimeiligin
K Bir elini kaldiriyor. "en adili" derken sinsi bir yiiz
32 49 [02:38.8]
yavas stakkato

L [v] Ungerechtigkeit, die Diskriminierung stets begleit, wére dies Gerechteste. Denn so ist
IL [tr] adaletsizliginde, ki ayrimciliga hep eslik eder, bu en adili olur. Ciinkii boylece,
K ifadesi takiniyor. Sesi ve yiiz
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33 50 [02:40.7]
. . hizl

L [v] jeder einmal dran. — Von null bis zehn Jahren jeder Mann, Priigelknabe der

IL [tr] herkese sira gelir.  Sifirdan on yasa kadar, herkes ulusun samaroglani olur ve hangi yavrucugu

K ifadesi tehditkar sekilde.  "hangi yavrucugu" séziine kadar sert ve kararly bir yiiz ifadesi ve ses tonu var.

34 51 [02:46.5]
hizl: . daha hizli .

IL [v] Natiooon und welches Kindlein st6rt das schon. Im Mittelpunkt, ob gut, ob schlecht, ist

IL [tr] rahatsiz ederki bu. Iyi ya da kétii, ilgi odag1 olmak

K , ulus “ kelimesini tiz bir sekilde uzattiktan sonra sinsice giiliiyor.  Ses tonunda alayci bir hava ile konusuyor. “iyi” “koti”

35 52 [02:50.1] 53 [02:50.9] 54[02:52.8]

. hizl: . yiiksek sesle

IL [v] jedem Kindlein herzlich recht. ¢ « Zudem... *  * ergibt das alles Sinn. ¢ ¢ Denn

IL [tr] her ¢ocuga goniilden uyar. e e Ayrica ... *  « gayet mantikli. s« lyice bir

K derken ellerini saga ve sola agryor. Ciddiyete biiriiniiyor tekrar. Sinirli ve

36 55[02:55.4]

. yiiksek sesle; daha yavag . daha sessiz; daha hizli

IL [v] schauts‘ nur mal genauer hin! * ¢ Entartet sind sie allesamt; mit kleinen Handen,

IL [tr] bakin! * *Hepsinin soylar1 bozulmus; kiigiik eller, kiigiik ayaklar.

K dislerini sikarak konuguyor. "soylart bozulmugs" kelimesini ,,r “yi fazlaca vurgulayarak soyliiyor. Kizginligini

37 56 [02:59.9]

. . yiiksek sesle; stakkato .

L [v] kleinen Fiiflen. Als Sdugling sind sie kaum im Stand

IL [tr] Bebekmis, adamakilli Alman tarzi selam

K bastirmaya ¢alisiyormus gibi yapiyor. Ciddi ve yiiksek bir ses tonuyla konusuyor. "ordentlich"

38 57 [03:03.7] 58[03:05.4] 59 [03:05.7] 60 [03:08.6]61 [03:08.9]

L [v] ordentlich auf Deutsch zu griilen! ((1,6s)) Die...  ((2,9)) Ha... ((2,5s))

IL [tr] bile veremiyorlar!

K kelimesindeki ., r“yi vurguluyor."Alman" Seyirci gecikmeli tepki Sakinlesmeye Seyirci
kelimesini yiiksek sesle ve sert¢e soyliiyor ve veriyor ve giiliiyor. caligir bir eda alkislamaya
askerlerin selamlama hareketini yapiyor Alkis geg geliyor. ile kendini devam

toplamaya ¢aligryor ediyor.

39 62[03:11.4] 63 [03:14.0] 64 [03:16.0]
yiiksek sesle yiksek sesle; stakkato yiiksek

[v] Die Sprache ((0,5s)) wollen sie nicht verstehn. Mit einem Jahr zu faul zum Gehn. ¢ ¢ Neun

tr Dili anlamak istemiyorlar. Bir yagina girmis ylirlimeye liseniyorlar. ** Dokuz a

Y y g yu Y y y
K Kizgin ve sert bir ses tonuyla her kelimenin tistiine basa basa konusuyor. Kargisindakini
40 65 [03:21.0]
sesle . yiiksek sesle; stakkato
[vl Monate ((0,5s)) haben sie's gratis fein in Mutters Asylantenheim, ja. * ¢ Da, da leben sie woohl
tr onlara hersey bedava, annenin siginma evinde, evet. + « Orda, orda gayet rahat yagiyorlar
Y g gay yasty

K kiigiik gorme tavriyla yiiziinii eksiterek kizmaya devam ediyor. Kiiciik gorme ve suglayict tavrimi
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41 66 [03:26.3] 67 [03:27.9]
. daha sessiz; daha hizli . hizhi
L [v] voll dekadent an freessen da Mutter ihr Plaseenta. « Was, was heif3t da noch... ¢ das
IL [tr] ve annenin plasentasint yok edercesine zikkimlaniyorlar. * Ne, ne demek hala... * tatlt
K kelimeleri yayarak dalga ge¢me ile birlestiriyor.
42 68 [03:28.9] 69 [03:30.8]
. daha yavas; daha yiiksek sesle
L [v] llebe Kindl? Das sind Schmarotzer und Gesnndel * « Sie wollen sich nicht
IL [tr] yavrucuk? Belesci bunlar ve serseri. * « Bunlar entegre olmak istemiyorlar;
K Kizgin bir yiiz ifadesiyle devam ediyor. "entegre olmak" ve ,,asosyal* kelimelerini
43 70 [03:35.3]
yavas; daha sessiz
IL [v] integrieren, sind asozial, nur unter sich. ¢ ¢ Und ihre fremdartigen Manieren sind
IL [tr] asosyaller; siirekli bir arada. * » Hele garip adaplari, gelismislik agisindan oldukca
K vurguluyor. Sanki seyirciye bir sir verir gibi yapiyor. Siiphe igeren bakislarla gizli bir sey soyliiyormuscasina
44 71 [03:39.8] 72 [03:42.4]
daha hizli . daha yavas
L [v] kulturell sehr wunderlich. ¢ ¢« Wie sie sich aus dem Glauben schwindeln. * Tragen kein
IL [tr] tuhaf. * « Nasil da dinden kaytariyorlar. * Bas ortiisii
K konusuyor. Kafasni isaret ediyor.
45 73 [03:44.9] 74 [03:47.4]
. . yiiksek sesle
IL [v] Kopftuch aber Wiiindeln.  Beten nicht ((0,5)) zu Gott, Allah. Ihr Heidengott heif3t Frau
IL [tr] takmiyorlar, ama bez kullantyorlar. Dua etmiyorlar Tanriya, Allah’a.  Kafir tanrilarmin adi ,,Anne*!
K ,, Tanri“ ve ,, Allah “kelimelerini Elini, karsisinda duran bir seyin boyunu
soylerken sirasiyla kollarini, gosterir gibi yukaridan asagiya hareket
yukariy1 _igaret ederek uzatiyor. ettiriyor. Ses tonu kizgin. Sakinlesmeye
46 75 [03:50.3] 76 [03:52.0] 77 [03:54.7]
. yavas . daha yavas; daha sessiz
L [v] Mamaa! und... ((1,7s)) Schaut se euch an ((1s)) in Bangladesch. * « Wer flickt denn das
IL [tr] ve... Bir bakin, Baglades'tekilere. « « Kim dikiyor o kiyafetleri 6yle
K calisryor. Seyirci kahkahalar. Kafa tutar bir beden dili ile gozlerini kisarak ~ Hosnutluk ifade eden bir sesle
konusuyor.
47 78 [03:59.7]
daha hizli
[v] Gewand so fesch, und die Schuhel denn so flink? ¢ ¢ * Naa, versteht ihr schon den
[tr] giizel, ayakkabilari oyle seri? * «+ Anladimiz mi denmek isteneni?
K kelimelerin iistiine basa basa konusuyor. Kurnaz bir yiiz ifadesine biiriiniiyor.
48 79 [04:01.8] 80 [04:03.3] 81 [04:04.1]
yavas yiiksek sesle
[v] W ink? ((1 ,4s)) Die Kiin Kunder * « nehmen uns die Arbeitsplétze weg!
[tr] Bu ¢ocuklar... * « i yerlerimizi galiyorlar!

Beklenmedik bir sekilde kizginlikla bagiriyor.
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49 82 [04:07.0] 83 [04:17.3]
yiksek sesle daha

L [v] ((10,3s)) Drum/ drum Zeit wirds, dass man sie versteckt... Den
IL [tr] Bu/ bu nedenle artik onlari saklamanin zaman1 geldi.
K Seyirciden kahkalar ve alkislar yiikseliyor. Sakinlesmeye ¢alisiyor. Sesi titriyor. "kamp"
50 85 [04:24.1]

yavag;daha sessiz daha hizli yiiksek sesle; stakkato
L [v] Kindertages-lager-stitten, wo sie es denn eh viel besser hétten. * Die Einrichtungen wéren
IL [tr] Giinliik ¢ocuk bakim kamplarinda. Cok daha iyi olurlar orada. * Yerleri zaten halihazirda.
K kelimesinde sesi kisiliyor ve séyledigini, kafasini

hafif egerek saklamaya ¢alisiyor gibi yapiyor.

Hemen sonrasinda tekrar sesi yikseliyor.
51 86 [04:26.1] 87 [04:28.0]

. . yiiksek sesle
L [v] schon da.  Ein Spielplatz liegt ja immer nah. Ein Ort disziplinierter Tollerei und
IL [tr] * . Bir oyun parki vardir zaten hep yakinda.  Disiplinli kudurma yeri ve iizerine de yazariz...
K “kudurma” kelimesinde “r” olduk¢a vurgulaniyor.
52 88 [04:31.3] 89 [04:32.9] 90 [04:33.6] 91 [04:38.7]
L [v] driiber schreibn ma... "Spielen macht frei" und dann.. ((5,1s)) und dann...
IL [tr] "Oynamak 6zgiir kilar" ve sonra... ve sonra...
K Ellerini, havada bir tabela ¢izer gibi iki yana agyor. Seyirciden sagkinlik  Alkig olduk¢a

ve hayret nidalari gecikmeli baghyor.
geliyor.
53 92 [04:39.4]
daha yiiksek sesle; daha hizl

L [v] * « und dann bei H&M und Primark prankt, so hoohl, dass kein Rebellenkind
IL [tr] « « ve sonra H&M ve Primark’ta asil1 okunacak, hig¢ bir asi ¢ocugun ulasamadig: yiikseklikte,...
K Heyecanint kontrol edemiyormus gibi hizli ve ofkeli, gozlerini portleterek diistincesinden seytani bir zevk alircasina
54 93 [04:44.9]

. . . daha yavas
IL [v] herangelangt... Das wird die Kaufeslust wohl mindern, in grooBer Schrift: ,, Kauft nicht bei
IL [tr] Bu alig veris sevdasini alacak; biiylik harflerle, ,,Cocuklardan alig veris yapmayimn!“.
K konusmaya devam ediyor.
55 94 [04:49.8] 95 [04:50.3]

. daha sessiz; daha yavas daha hizli .
IL [v] Kindern!*, » Und... * * » wenn Kinder erst der Volksfeind sind, als Volksschadling erst
L [tr *Ve... e » o cocuklar bir kere halk diisman1 olunca, toplum parazitleri belirlenince,
p p

K Sakin bir ses tonuyla ve ukala bir edayla seyirciye ders verir gibi tavir aliyor.
56 96 [04:56.5]
IL [v] mal bestimmt, die weille Unschuld fort sodann... * ¢« Dann riiiihrt sie auch niemand
IL [tr] o beyaz saflik da gidince... * » O zaman kimse bir daha yaklagmaz onlara.
K "riihrt" (dokunmak) kelimesindeki ,,r*yi fazlaca

vurguluyor ve sinsice giiliimsiiyor.
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57 . 97 [04:58.3] 98 [04:59.5]99 [05:00.1] 100 [05:00.9] 101 [05:02.1]
sessiz; yavag yiiksek sesle
[v] mehr an. Erleedigt. Hihi® Wunderbaar. ¢ Dritter Punkt. Oh, ho, hoo...
[tr] Tamamdir. Hihi  Harika. « Ugiincii madde  Oou, oou....
K Sinsice giilmeye devam ediyor.

Eckhart’in sunumunda hiz ve ritim, hece vurgularn ile elde edilmistir. Hece vurgulari, antik bir
misra Olglisii olan yambus (Yun. iambos; Lat. iambus) ile diizenlenmistir. Yer yer Alman
Dili’nin 6zellikleri dogrultusunda degisiklik gosterseler de Hellen ve Latin siir Ol¢iileri Alman
Edebiyati’nda sikca kullanilir. Yambus, arka arkaya gelen iki hecenin ilkinin zayif vurgulu ( -),
ikincisinin kuvvetli vurgulu (') olmasindan elde edilir:

We m Go'tt wi 1l re'chte Gu'nst e rwei'se n

(Eichendorft (1995), Der frohe Wandersmann siirinin
ilk musrasi - Tr. ¢ev. Kime tanri iyilik etmek isterse)

Ornekte, kuvvetli vurgu ile vurgulanan dért hece, misranin ritmini belirler. Bu nusra, dort ¢ek-
meli bir yambus’tur. Misranin sonu zayif ya da kuvvetli hece vurgusu ile bitebilir. Eckhart’in
Ol¢ii olarak yambus’u segme sebebi tesadif degildir, ¢linkii yambus 6l¢iisii genellikle saka, sak-
labanlik, dalga ge¢me ve alay etme gibi durumlarda kullanilir. Ol¢iiniin ismi de, Hellen mitoloji-
sinde sakalariyla Demeter’i glildiirmeye ve neselendirmeye ¢alisan akilli hizmetcisi /ambe’den
gelmektedir. Eckhart da, ‘diinyay1 kurtarma’ planin1 anlatirken ukala ve alayci bir tavir takin-
maktadir. Sectigi sozler ve takindig tavir ayrica Goethe’nin Faust eserindeki Mephisto’yu (sey-
tan1) cagristirir. Goethe de eserinde Mephisto’nun musralarint yambus Olglisii ile vermistir.
Eckhart’in sesinin ara ara tizlesmesi (bk. kesit 28, 30, 34) ve sunumunun bazi noktalarinda (31,
34, 56, 57) sinsice giilmesi de bu sebepledir. Eckhart’in sunumundan 6rnek yambus 6l¢iisii su
sekildedir (25-27):

Ge se'llscha ft brau'cht de n Sii'nde nbo'ck,
Kei n schwa'che s He'rz fii r He'tze rpflo'ck.
De nn, we'nn de r Me'nsch kei n Fei'ndbi 1d wii'ft,
Na, wie  wi'Bt e r da'nn no ch, we'r er i'st, ge?

Son musradaki Na (T. eh iste; yani) ve ge (T. degil mi), Almancada konusma diline has {inlem
sesleridir. Burada vurgusuz olarak siire eklenmislerdir. Kapigsma edebiyatinin metinlerarasilik
Ozelligine uygun olarak konusma ve siir dili, i¢ i¢cedir. Vurgulu hecelerin esit araliklarla dizilisi,
siire ritmini verir.

Kapigma edebiyatinin, ses oyunlartyla seyircide uyandirmak istedigi ¢agrisimi, oldukca ba-
saril bir sekilde elde ettigi, kesit 36, 37, 50, 51, 52, 54, 55 ve 56’da goriilmektedir. Burada
Mephisto’dan ziyade Hitler karsimiza ¢ikmaktadir. Hitler’in konusmalarinda /r/ seslerini vur-
guladig1 bilinmektedir. Eckhart, /r/ seslerini 6zellikle vurgularken (36, 37, 51) aym anda,
Hitler’in s6ylemlerinde sik¢a gecen bazi kavramlari da dile getirir. Kesit 36’da “entartet” (Tr.
soyu bozuk), 37°de “Deutsch” (Tr. Alman), 50’de “lager” (Tr. kamp), 55’de “Volksfeind,
Volksschéidling (Tr. halk diismani; toplum paraziti) kavramlari, nasyonal sosyalistleri
cagristirmaktadir. Ses oyunlar1 ve kavramlar birlesince seyirci gosterileni anlamakta zorlanmiyor.
Gondermeler, beden dili ile de destekleniyor. Kesit 50°de, “Kindertageslagerstdtten” (Tr. ¢ocuk
bakim kamplart) kelimesinin i¢indeki “/ager” (Tr. kamp) toplama kamplarina génderme yaptigi
icin Eckhart, tam “/ager” derken basini hafif yana egerek seyirciyle gbz temasii kesiyor ve
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sOyledigini herkesin duymasini istemiyormus gibi yapiyor. Sesini de burada oldukg¢a kistyor.

Bu omnekte, Hitler sdylemlerinin dile getirildigi kisimlarda, sair kapismasinimn diger bir
ozelligi olan, performansi seyirci ile karsilikli gelistirme ve olusturma da ¢ok net ortaya ¢ikiyor.
Eckhart, /1/ sesini vurgulayarak ¢ocuklar i¢in “adam akilli Alman tarzi selam bile veremiyorlar”
dedigi ve askervari bir selam verdigi anda (38), birden Hitler’i karsisinda bulan seyirci, 6nce
nasil tepki verecegini sasirtyor. Performansi alkislamak istiyor, ama Hitler sdylemini destekle-
mek istemiyor. Bu nedenle, dnce tek tiik alkis ve giilme sesleri geliyor ve sonrasinda, seyirci,
yasadig1 mahcubiyet ve sasirmayi istiinden atinca, gecikmeli de olsa alkigliyor. Eckhart ise,
seyircinin hareketli oldugu bu gecikmeli tepki siiresince beden dili ile kendini toplamaya ¢a-
lisirmiggasina hareketler yaparak seyircinin kendisini dogru anladiginin sinyallerini veriyor.
Ayni tepkiyi kesit 52°de de goriiyoruz. Burada ¢agrisim, daha biiyiik mahcubiyete ve tepkiye
yol agtyor. Seyirci, sekiz saniyeye yakin bir siire alkig1 geciktiriyor. Hatta bazi seyirciler giiler-
ken elleri ile agzim kapatiyor; nasil tepki vereceklerine sasiriyorlar. Kesit 52°de, Yahudilerin
bulundugu ve c¢alistirildiklar1 toplama kamplarinda asili olan bir tabelaya gonderme yapiyor
Eckhart. Seyircilerin ¢ogunun bildigi bu yazida “Arbeit macht frei!” (Tr. Calismak ézgiir kilar!)
ifadesi bulunmaktaydi. Bu yaziya analoji kuran Eckhart, halk diismani ilan ettigi ¢ocuklar igin
“Spielen macht frei!” (Tr. Oynamak ozgiir kilar!) ifadesini kullanmaktadir.

Misra sonu uyaklar1 (genellikle aa, bb) ile birlikte, sanat¢i, misra i¢inde de aliterasyon ve
asonansa bolca yer vermistir. Aliterasyon, arka arkaya gelen kelimelerin basindaki iinsiizlerin;
asonans ise, iinliilerin tekrar etmesidir. Ozellikle bu iki deyis sanat1, sdylenene ritim kazandirma
yani sira bir tiir melodi de olusturur.

Aliterasyon i¢in ornekler:

5 Einen Drei-Punkte-Plan,
Zum Wohle fiir jede Ménnin, jeder Mann

26-27 Denn, wenn der Mensch kein Feindbild wiift,
Na, wie wiift er dann noch, wer er ist, ge?

28-29 Gefragt ist nur, wen_wéhlen wir, der schwarze Schaf der Herde werde?

40-41 Da, da leben sie wohl voll dekadent an
freessen da Mutter ihr Plasenta

53 und dann bei H&M und Primark prankt

54-55 Das wird die Kaufeslust wohl mindern,
in grofer Schrift: ,, Kauft nicht bei Kindern!*

Asonans i¢in 6rnekler:

28 Und schwarze Schafe braucht die Herde
28-29 der schwarze Schaf der Herde werde?
40-41 Da, da leben sie wohl voll dekadent an

freessen da Mutter ihr Plasenta
51 Ein Spielplatz liegt ja immer nah

55-57 Die weille Unschuld fort sodann...
dann rithrt sie auch niemand mehr an
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Ozellikle aliterasyon sanati, Almancada oldukca verimli bir uygulamadir ve sozsel iletiye me-
lodi kazandirir. Aliterasyon, eski Germen kiiltiiriinde s6zsel aktarilan siirlerin ana 6zelliklerin-
den biridir. Siire kattig1 ritim ve melodiden dolayi, Germen siirlerine genellikle Lied (Tr. sarki)
denir. Aliterasyon ve asonans, yambus Ol¢iisiiniin kuvvetli vurgularmin da bulundugu hecelere
denk geldiginde, ritim daha belirgin hissedilir.

Kesit 40 ve 41°deki “Da, da leben sie wohl voll dekadent an fressen da Mutter ihr Plasenta”
igindeki /a/ tinliisiiniin tekrarlar ile saglanan asonansi ¢ogaltmak i¢in Eckhart, Almanca’daki
und (Tr. ve) yerine, Avusturya agzi konusma dilindeki karsiligi an’1 kullanmistir. Yine bu
kesitte, aliterasyon ve asonanslarin birikmesi, sézsel aktarimin burada hizlanmasi, anlamsal
icerigi desteklemektedir. Kizginhigin belirtildigi ve Eckhart’in burada kendini kaybedermis-
cesine kizmaya baslamasi, hiz ve ritimle tamamlanmaktadir. Oyle ki, bu kismin sonunda (46)
Eckhart, yiiksek sesle derin nefes aliyormus gibi yaparak sakinlesmeye calistig1 izlenimini $6z
dis1 hareketlerle de destekleyerek vermektedir.

Sonuc¢

Sair kapismasi, siradan bir siir dinletisinden ¢ok farkli olarak sdzel ve teatral bir yetenek gerek-
tirir. Tiir olarak, edebiyata dahil edilse de, sahne performansi ¢ogu kez metnin Gniine geger.
Almanya’da popilerligi giinden giine artan ve gengleri tekrar siirle bulusturan bu yeni akimin
tarihi gelisimi ve Ozellikleri bu ¢alismada ele alinmistir. “Sair kapismast” ve “kapisma edebi-
yati” kavramlart agiklanmistir. Hiphop kiiltiirii ve sozsel edebiyat akimlan ile baglantis1 irde-
lenmistir. Genglerin ilgisini ¢gekmesi ise, giincel konulara deginiyor olmasi, konusma diline de ver
vermesi, jlrinin seyirciler arasindan secilmis olmasi ve yarisma formatinda gergeklesmesi ile
agiklanmustir. Incelenen drnekte, edebiyata yatkinligin yani sira sesi ve beden dilini etkili kul-
lanmanin, ne denli performansi etkiledigi goriilmiistiir. Yine ornekte, sahnedeki sanatci ile se-
yirci arasindaki performans boyunca devam eden etkilesimin, nihayetinde asil Uriinii olustur-
dugu izlenmistir. Kapisan sairlerden, merak uyandirma, sesini ve beden dilini etkili kullanma,
yorum yapabilme, sasirtabilme ve metni duygu ile yiikleyebilme beklenir. Boylece edebiyat,
hem deneysel hem de canli yasanmus olur.

Kullanilan Transkripsiyon Isaretleri

[v] :sozsel (Ing. verbal) dil satir1
[tr]  : ceviri satir1 (Tiirkce)
K : s0z dis1 eylemlerin yorum satir1

sessiz : ilk satirin istlinde; fark edilir hiz, ses diizeyi degisimini
belirtir (stakkato: ifadelerin kisa ve kesik kesik gelmesi)

. : ¢ok kisa duraksama
oo : kisa duraksama (en fazla % saniye)
eee  :uzun duraksama

((4,5s)): duraksama siiresi 1 saniyenin iizerinde ise siire belirtilir

- : iki ifade arasi ¢ok hizli gecis

/ : kelimenin ya da ifadenin yarida kesilmesi, diizeltilmesi
jeder : vurgulu hece ya da kelime (baglama kiyasla)

Frage : vurgulu iinsiiz

m : ¢ikan ve diisen tonlama

fraaag : linliilerde uzatma (uzatmaya gore iinlii 2 ya da 3 kere yazilir)
(...) :transkribe edilmeyen, atlanilan kisim
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