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Tiirk edebiyat1 i¢inde asiklik gelenegi, yiizyillarin birikimi ile bir gelenege sahip olmus ve kendini gii-
niimiize kadar tasmmustir. Asikhigin gelenek héline doniismesinde 4sik kollarmm énemli rolleri vardir. Usta
astk hem c¢evresindekileri hem de kolun disinda kalan asiklari etkileme kabiliyetini haizdir. Boylelikle saz
calma ve etkili soz sdyleme becerisine sahip gengleri etrafinda toplayabilmektedir. Bu sebeple asik tarzi siir
geleneginde cirak yetistirme, ylizyillar boyu yasatilan geleneklerden biridir. Usta asik, saza ve soze yetenegi
olan bir genci ¢irak edinir, yaninda gezdirir, saz ve s6z meclislerine sokar ve belli sinavlar1 gegerse mahlasini
verir. Yillarca ustasinin yaninda asikligin biitlin kurallarin1 6grenen ¢irak da dogru zamanda ustasinin onayi ile
siirlerini calip sdylemeye baslar. Asik kolunun ortaya ¢ikmasi icin usta asiga ait dil, iislup, ayak, halk hikdye-
si, ezgiler, hatiralar, ds18in yaptigi karsilasmalar ve agirlikli olarak isledigi konular gibi bazi esaslarin var
olmas gerekir. Halef olan as1gin siirlerinde ustasinin teknigi, iislubu, sdyleyis edasi, tavri, kiiltiirii ve kelime
dagarcig agik¢a kendini hissettirir. Ustasmim 6liimiinden sonra saz ve soz meclislerinde onun siirleriyle s6ze
baslar, cesitli vesilelerle ustasinin ismini zikreder ve onun izinden gittigini belli etmek ister. Biitiin bunlar,
ustasinin adini yasatmak icin yapilan eylemlerdir. Ustada hakim olan tavir, iislup, icra, gelenege baglilik
yetistirdigi ¢iraga da sirayet eder. Asiklik gelenegindeki usta-girak iliskisi, halef-selef diizleminde Harold
Bloom’un ortaya koydugu siir teorisi ile okunabilir. Siir tarihini haleflerin selefleriyle miicadelesi olarak
degerlendiren Bloom’un teorisinde sairlerin 6zgiinliik ve 6zgiirliik idealinde eserler verme gayreti vurgulanir.
Halef sair, eserler vermeye basladig1 andan itibaren bu ideasini takip eder. Ozgiin olma veya kendini 6zgiin
hissetme ancak bir 6teki ile karsilasildigi anda deneyimlenecek bir durumdur. Karsilasma aninda ortaya ¢ikan
iligskide, 6nceki ve sonraki arasindaki iliskinin psikolojik boyutu 6nem arz eder. Bu iliskide, halef sairi 6zgiin
yapacak olan seyin ancak seleflerinin varlig1 oldugu kesin bir gergektir. Selef sairlerin kurduklari bu diinyanin
diger ad1 gelenektir ve gelenek ise halef sairin kullanacag: her seyi belirlemistir. Bu yiizden halef sairin siir
adina inga edecegi her yapit, mesrulugunu kendinden 6nce yazilmis siirlere borgludur ve halef sair de gelene-
ge eklemlenen yeni sair olarak siire baslar. Bu ¢aligmada asikligin 6nemli bir gelenegi olan asik kollar1 bag-
laminda usta-girak iligkisi, usta mali deyisler sdyleme, ¢iragin ustasini her firsatta anma gayreti Bloomcu
bakis agisindan degerlendirilecektir. Bir taraftan ¢iragin ustasini anarken kendi varligini gelenek i¢inde kabul
ettirme ¢abasi, diger taraftan bir asik kolluna mensup olmanin getirdigi gelenekte ¢cabuk ve kolay yer edinme
avantaji arasindaki ds1gin sanatsal anlamda etkilenme ve ustasindan veya bagl oldugu koldan 6zgiirleserek
ozglinliigiinii insa etme siireci irdelenecektir.
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ABSTRACT

The tradition of minstrelsy in Turkish literature, has a long tradition dating back hundreds of years, and
has managed to survive to this day. Minstrel branches played an important role in turning minstrel literature
into a tradition. Master minstrels have the ability to influence their apprentices, as well as minstrels who are
not part of their branch. This allows them to attract young people who have the talent to play the saz and
create effective lyrics on the go. As a result, the tradition of training apprentices has survived for centuries.
The master minstrel accepts a youngster with a talent for the saz and words as an apprentice, lets the appren-
tice accompany him, takes him to minstrel meetings, and eventually selects a pen name for him when the time
is right. The apprentice, who spends years serving his master and learning all the rules of minstrelsy, starts
singing his own songs with the permission of his master when he is deemed sufficiently capable. There are a
number of requirements for a minstrel branch to emerge, including a specific style of music and lyrics, a
preferred rhyming style, the folk tales told, the tunes used, the memories drawn upon, the sorts of comparisons
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made, and the topics covered in the songs. The successor's songs reflect his master's technique, culture and
word choices. Following the death of his master, the successor starts meetings and assemblies with his mas-
ter's songs, creates occasions to mention his name, and generally makes it clear that he is following in his
master's footsteps. He does all that to commemorate his master's name. The style of music and lyrics, the
manner of playing the instrument, the culture, and linguistic preferences of the master influence his appren-
tice. The master-apprentice relationship in the minstrelsy tradition can be explained on the basis of Harold
Bloom's theory of poetry in the context of predecessors and successors. Bloom views the history of poetry as
one of a struggle between predecessors and successors and emphasizes poets' efforts to create original and
independent works. The successor poet, from the moment they start producing works, follows this ideal.
Being or feeling original requires a comparison. The psychological aspects of the relationship between the
predecessor and the successor play an important role in the connection that emerges through this comparison.
The existence of predecessors is a prerequisite for a successor poet to be original. Another name for this world
created by predecessor poets is tradition, and tradition shapes the material that the successor has to work with.
This is why all the works created by a successor poet owe their legitimacy to the poetry that came before, and
the successor poet begins their career as a new poet joined to the tradition. This study will use a Bloomian
perspective to examine the master-apprentice relationship, an important part of the minstrelsy tradition, in the
context of minstrel branches, as well as the efforts by the apprentice to perform their master's songs and
mention the master's name at every opportunity. This will shed light on the process by which a new minstrel is
influenced and starts producing independent and original works, making an effort, on the one hand, to attach
himself to the tradition by mentioning his master's name, and on the other hand, taking advantage of the
opportunity to easily and quickly become part of the tradition by emphasizing his connection with a specific
minstrel branch.
Key Words
Minstrel branches, Harold Bloom, anxiety of influence, master-apprentice, predecessor-successor.

Giris

Asiklik gelenegi, edebiyat agisindan onemli bir birikime sahip oldugu gibi uygu-
lama ac¢isindan da ¢aglar boyunca devam eden koklii bir yapiya sahiptir. Gelenegin bu
kadar kuvvetli hissedildigi asik edebiyati i¢in usta-¢irak iligkisi, basat bir unsur olarak
kabul gormektedir. Gelenekte asikliga baslamanin ¢esitli yontemleri mevcuttur. Bunlar
arasinda ¢iraklik ve usta mali siir syleme ile ¢evredeki asiklardan etkilenme ilk siralar-
da sayilir. Asigin bir ustasmin olmasinin farkli yontemleri vardir. Bu yontemlerin en
basinda cirak yetistirme gelenegi gelmektedir. Usta asik, saza ve sOze yetenegi veya
ilgisi olan birini ¢irak olarak yanina alir. Yaninda gezdirir ve giinii gelince ona mahlasi-
n1 verir. Yetisme siirecini tamamlayan ¢irak, gelenek geregi, zamam gelince ustanin
izniyle siirlerini galip sdyler. Oliimiinden sonra da meclislerde ve sohbetlerde ustasinin
siirleriyle sdze baslar, adin1 yasatir ve izinden gider. Birkag kusak gegecek kadar siire
zarfinda bu gelenek zinciri i¢inde bir asik kolu ortaya ¢ikar. Usta-girak iligkisi gelene-
ginde kabul goren bir diger yontem ise bir asigin daha dnce yasamis bir as181 kendisine
istat segmesidir. Dogan Kaya bu durumu “Er Mustafa, Sah Hayati'yi; Kul Himmet
Ustadim ve Sefil Kul Himmet, Kul Himmet’i; Nedimi, Deliktash Ruhsati'yi manevi usta
olarak benimsemistir.” ifadeleri ile 6rneklendirmistir (URL-1). Dolayisiyla asiklarin,
ister kendi ustalari isterse usta saydiklar1 asiklar olsun, icralarinda kendilerinden dnceki
isimleri anmalart asiklik geleneginin en 6nemli pargasi haline gelmistir. Biitiin bu uygu-
lamalar, usta-girak iligkisi baglaminda asik kollarindan bagimsiz disiiniilemez. Bu ba-
kimdan gelenegin bir pargasi olan asik kollari, bir 4s181n gegmisinin vesikasi niteligin-
dedir. Gelenegin temel bir belirleyen oldugu asik edebiyatini, bu kavramdan bagimsiz
diistinmek neredeyse imkansizdir. Bir as181n sanatsal yeterliginin ol¢iitii gelenektir. Bu
acgidan ontolojik olarak “gelenek” asik tarzi siirin varlik alanidir. Sezai Karakog¢’un da
belirttigi gibi “gelenege bakis, her seyden Once, o gecmis zaman eserlerini sevmek,
onlardan zevk almay1 bilmek, gecmis sanatlar1 ve sairleri daha yakindan tanimaya ¢a-
ligmak, adeta onlarla birlikte olmak, onlarla giin gecirmek, zihinde ve hayalde olsun,
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onlarm eserlerini vermelerini izlemek, buna tanik olmak ve bu izleyis ve tanikliktan
sonra, sonsuz bir mutluluk duymak demektir” (2014: 111).

As1in gelenege bagli olarak hem bir usta tarafindan yetistirilmesi hem de usta ma-
I1 siirleri sdyleyecek olmasi halef-selef iliskisinin psikolojik boyutu agisindan 6nemlidir.
Asik, bu iliski i¢inde usta mali icra etmenin yan1 sira kendi sanatsal kimligini gosterme-
nin de ¢abasina girer. Iste bu caba, halef sairin psikolojik diinyasindaki karmasanin bir
irtinii olarak okunabilir. Bu baglamda &siklarin usta asik olma yolunda insa etmeye
calistiklart gelenege bagli kimlik olusumuna etkilenme endisesi eslik eder. Bu sebeple
makalede usta asik ile ¢irak asik arasindaki iligki etkilenme endisesi kavrami gerceve-
sinde ele alinacaktir. Harold Bloom, Etkilenme Endisesi (2008) adli eserinde, bir siir
teorisi haline gelen “etkilenme endisesi” kavramini, halef sairlerin 6zgiinliiklerini insa
etme siirecinde seleflerinin simgesel varliklarini {izerlerinde hissetmeleri yorumuna
dayandirir. Bloom, sundugu alt1 revizyon kategorisiyle Freud’un savunma ve bastirma
mekanizmalarina yiikledigi anlamlari, halef sairlerin selefleriyle nasil miicadele ettikle-
rini agiklamak i¢in kullanir. Murat Kaciroglu’na gore “bu kategoriler, halef sairlerin bas
etmek zorunda olduklart selefleriyle temelde bir 6zdeslesme arzusunun baskin oldugu
ancak bu baskinligin 6zgiinlilk ve bireysellesmenin oniindeki en biiyiik engel olarak
halef icin gerilimli bir kendilik savast anlamina geldigini ortaya koyar. Bu sebeple bii-
tiin bir siir tarihi, bu kategorilerin yansidig1 bir miicadele alani olarak okunabilir” (2021:
60-61). Etkilenme endisesinin yaratmis oldugu i¢giidii ve tekinsizlik ruh hali, halefi
kendi iislubunu olusturmak icin bir 6zel bir ¢aba icine sokar. Bu baglamda Gokhan
Tung’un da belirttigi gibi “temelde halefin, sanatsal babasimna duydugu hayranlik ve
stikranla birlikte etkilenmeyi bir endise seklinde duyumsamasiyla ortaya ¢ikar. Boyle-
likle halef, golgede kalmanin yerine, kendi golgesini ve sesini olugturma ¢abasina girer”
(2021: 91). Bu degerlendirmeler 1s1ginda makalede, asik kollar1 geleneginde asiklarin
baskin bir usta-girak iligkisine ragmen iste bu kendi “gélgesini”, sdyleyis edasi ve lislu-
bunu olusturma siireci konu edilecektir. S6z konusu siiregte ilk olarak gelenek ve etki-
lenme endisesi kavramina deginilecek sonrasinda ise asiklarin gelenek ile etkilenme
endigesi arasindaki araf durumu ve gelenekteki babaya karsi sanatsal var olma ¢abasi
tartisilacaktir. Makalenin tezi, Bloom un bir siir teorisi olarak kavramsallastirdig1 etki-
lenme endisesini agikladig1 revizyon kategorilerinden biri olan “Apophrades ya da Olii-
lerin Doniisii” ile usta-girak/selef-halef iligkisini agiklamak olacaktir.

Asik Kollari Baglaminda Halef-Selef iliskisi

Gelenegin asigm oOzgiirligiinii ve 6zgunliiglini bulmasini zorlastiran iki unsuru
vardir. Bu unsurlar, usta-¢irak iligkisi ve usta mali siir sdyleme sartlaridir. Gelenegin
dayattig1 bu iki unsur, as181n biitiin sinirlarini belirleyen bir giice sahiptir. Gelenek, hem
asikligin usta-girak hem de modern siirin halef-selef iliskisinde énemli bir baslangic
noktasidir. Pek ¢ok sair ve diisiiniir tarafindan ele alinmis olan gelenek, farkli noktalar-
dan degerlendirilmis bir kavramdir. Edebi gelenekten bahsederken bir sairi ncesi ve
sonrasindan bagimsiz olarak degerlendirmek miimkiin goriinmez. Bir sairi 6vmenin,
onu diger sairlerden ayiran Ozelliklerine vurgu yapmak olarak anlasildigimi belirten
Thomas Stearns Eliot’a gére “Bu ayirici unsurlarda sairi 6tekilerden ayiran, onu en ¢ok
kendisi yapan 6zelliklerin bulunmasina 6zen gosterilir. Sair ile kendisinden 6nceki ve
ozellikle bir evvelki nesil arasinda mevcut olan fark iizerinde memnuniyetle durulur;
onun siirinde onu digerlerinden ayiran, zevkine varilabilecek bir sey bulup ¢ikarilmaya
gayret edilir”. Yazisinin devaminda “Bu durumun bir 6nyargi oldugunu sairin eserinde-
ki en ayiric1 vasfin bilakis kendisinden oncekileri, yani onun atalarini hala dipdiri ayakta
tutan, oliimsiizlestiren vasiflar olduguna” dikkat ¢eker (2007: 2). Gelenekten soz etmek
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icin mutlaka ge¢mis, simdi ve vaat edilmis bir gelecekten s6z edilebilmelidir. Bu bakis
acisina gore bir sairden “tek basina” bahsederken gelenekten s6z etmek miimkiin degil-
dir. Eliot’un da belirttigi gibi “hi¢bir sair ve hicbir sanatgi, kendisinden sonrakilere
iletmek istedigi biitlin bir diinya goriisiinii tek bagina veremez. Onun bize verecegi diin-
ya gorlisi, hayat felsefesi, gegmisteki sair ve sanatcilarin gorisleriyle iligkisi bakimin-
dan degerlendirilebilir. Onu tek basina degerlendiremezsiniz; onu 6liilerin arasina yer-
lestirip eserlerini onlarinki ile karsilastirmali ve mukayese etmelisiniz” (2007: 3). Halef
sairin gelenegi bilmesi, selefini de bilmesi anlamina gelir. Makale baglaminda deger-
lendirildiginde bir as181n gelismesi; onun kendi suurunun sinirlart digina tasabilmesi ve
kendisini gelenegin bir parcasi hiline getirebilmesi demektir. Asik geleneginin dnemli
bir husus olan asik kollari, bu bakis agisina gore degerlendirebilir. Bagka bir ifadeyle
Eliot’1n belirttigi gibi “herhangi bir siir, yazilmis olan biitiin siirlerin meydana getirdigi
organik biitliniin bir pargasidir” (2007: 6).

Bir biitiiniin pargasi olarak yorumlandiginda “kol” kavrami da 6nemli bir unsur arz
etmektedir. Dogan Kaya’nin asik ve ciraklik gelenegi iginde, “birbiri ardinca yetisen
asiklar tarafindan, odak hiiviyetindeki usta asiga baglilik duyarak ona ait iislup, dil,
ayak, ezgi, konu, hatiralar ve hikayelerin devam ettirildigi mektebe “kol” denilmekte-
dir” tanimi parga-biitiin baglaminda degerlendirilebilir (2000: 14). Tiirk edebiyatinda
“asik kolu”ndan ilk s6z eden aragtirmaci Eflatun Cem Giiney, “Her usta asigin ¢irak
yetistirmesi, halk edebiyatimizda eski bir ananedir. Bu sifahi edebiyatimizin bugiine
kadar siiriip gelmesini daha ¢ok bu gelenege borgluyuz” (1953: 65) ifadelerine yer ver-
mistir. Saglam bir usta-girak gelenegi sonucu 19. yiizyildan itibaren, Anadolu sahasi
asik tarzi siir geleneginde 6nemli kollar olan Erzurumlu Emrah, Ruhsati, Dertli, Stim-
mani, Dervis Muhammed, Deli Dervis Feryadi, Huzuri ve Senlik Kollar1 bu sekilde
viicut bulmustur.

Yukarida da belirtildigi gibi bir as18in gelenek iginde kendi varlik miicadelesine
baska bir ifadeyle ustasindan/selefinden daha 6n plana gegme cabasina ragmen kendi
ustasini veya usta olarak benimsedigi baska bir as181 icra esnasinda mutlaka anmasi
gelenekten kabul edilir. Bu kabulden hareketle halk hikayesi anlatan bir asik, fasil bo-
liimiinde mutlaka bir Koéroglu tiirkiisii sdyler. “Rivayete gore, Koroglu fasillarda ken-
dinden bir tiirkii sdylemeyecek asiklar igin beddua etmistir” (Boratav 2011: 33). Bora-
tav, usta mali sdylemenin 6nemine Agsik Senlik’e deginerek devam eder. “Asiklar tara-
findan Senlik’in deyiglerinin aynen tekrarlanmasina 6zen gosterildigine sadece esas
mevzuda dinleyicinin degisiklik istemedigine iyi bilmedigi nazim kisimlarmni uydurma-
ya kalkan as1gm adinin kotiiye ¢iktigina ve bir hikayecinin, ustasindan 6grenirken bu
kisimlar aynen nakletmeyi diistur edindigine” dikkat ceker (2011: 33). Asigin hikayesi-
ni anlatirken hikéyede kurallar ¢ercevesinde degisiklik yapabildigi ve hicbir sekilde
degisiklik yapamadigi yerler vardir. Boratav, Koroglu hikayesini anlatan Asik
Miidami’den 6rnek vererek bu kural geregi “Koroglu hikayelerindeki tiirkiilerin icrasin-
da edanin bozulmamasina dikkat edildigini” belirtir (2011: 33). Tiirkiye’de halk hikaye-
si anlatma geleneginde hikaye bir fasilla baslar. Fasilda mutlaka usta mali deyisler sdy-
lenir. Ilerleyen kisimlarinda “kosmay1 bir destan takip eder. Bu arada asiklarin piri ka-
bul edilen Kéroglu'ndan bir parga sdylemek sarttir. “Eger Koroglu’ndan bir parga soy-
lenmezse onun giicenecegine hatta kir atin sabaha kadar asigin kayimvalidesinin kapi-
sinda kisneyecegine inanilir. Anlatici, anlatilan hikdyenin musannif asik ve anlatic
as181n ustasi asiktan deyis soylemek zorundadir” (Alptekin 2002: 42; Cetin 2020: 69).

Asik meclisinde gelenegin inceliklerini ustasini gozlemleyerek detaylica 6grenen
cirak, usta bir asik oluncaya kadar ustasinin yanindadir. Bayram Durbilmez’e gore
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“Asik edebiyat1 siir sanatinda iislip 6zellikleri de genellikle ortaktir” (2020: 33). Gele-
nek i¢inde sairlerin mutlaka kendilerinden onceki sairler ile ya bizzat kendileri ya da
eserleri aracilifi ile bir sekilde faydalanma halinde bulunmalar1 sanatsal geligsimleri
acisindan Gnem arz etmektedir. Asiklarin usta mali gelenegine uyarak kendilerinden
onceki usta asiklarin siirlerini her firsatta icra etmeleri bu gelenegin bir 6gesi olan “tek-
rar” unsurunun 6nemine de igaret etmis olur. “Tekrar”, sdzciiglin kaynagimin kurumasini
onler. Siir sanatina bu agidan bakildiginda siirin asil sahibi olan atasi ile onu tekrarlayip
sOyleyen Ogrencisi yani mirasg¢isi arasinda ayni eserin, ortak bir mirasa doniistiigli anla-
silmaktadir. Atast da kendi atasindan aynen aldig1 i¢in mirasginin, atasindan aldiklarini
bir yiik saymadigma isaret eden Ozdemir Ince, “bdylece miras¢inin ortak mirasa bir
0zgiinliik ekleyerek onu kendisinin yaptigim1” belirtir (2011: 126). Sozli kiiltiirle birlik-
te bu ortak miras bir siire sonra miras¢inin ya da eseri okuyanin veya yazanin 6zgiinliigii
ile farkli bir 6zellige biiriiniir. Tekrar etmenin usta-¢irak iliskisi igerisindeki roliine ise
Asik Feymani’nin goriislerine yer vererek deginebiliriz. Asik Feymani, usta mali soy-
leme konusunda su bilgileri verir:

Usta mal1 s6ylemeyen asikta bir eksiklik vardir. Biiyiik asiklarin arsivlere kitapla-

ra gecmeyen dilden dile s6ylenip bilinen tiirkiileri vardir. Bunlar unutulmadigi

icin glicliidiir. Halk gii¢lii ve giizel tiirkiileri belleginde saklayarak giiniimiize ge-

tirmis. Gegmisteki asiklar, usta mal tiirkiileri sdyleyerek nasil gliniimiize getirdiy-

se bizler bugiiniin asiklar1 olarak usta mali tiirkiileri sdyleyerek gelecek kusaklara

aktarmaliy1z. Giinlimiizde yalnizca bir tlirkiistinii bildigimiz asiklar var. Geriye

hicbir sey kalmamis. Onun bir tiirkiisii bile o as18in giiciinii, kuvvetini, 6liimsiiz-

ligiinii gosterebilir. Geng asiklara, taninmak istiyorlarsa, onlara 6nce usta mali si-

irleri okumalarini 6giitliiyoruz. Toplum seni tanimiyorsa ustanin giizel bir tiirkii-

siiyle basla, senin tiirkiinde eksiklik olur, ustanin tiirkiistinde eksiklik olmaz. Halk,

geng as181 degerlendirirken sectigi usta mali tiirkiilerden degerlendirir. Giizel bir

konunun, giizel bir sdziin kiymetini bilenin de giizel bir sdzii, konusu vardir diye

diistiniir. Usta mal1 ¢alip dinlemeden usta olunmaz. Usta mali sdylemenin faydala-

1 ¢oktur, as181 ustalastirir, torenin yasatilmasini saglar. Sazli sézlii meclisin ol-

gunlagmasini saglar (Artun 1996: 41).

Asik tarz1 siir soyleme geleneginde ozellikle “usta mali icra etme” gelenegin yapi
taslarindan biridir. Bu sebeple bu gelenegi icra eden her asik mutlaka kendi ustasi olsun
veya olmasin kendisinden onceki asiklarin siirlerinden sdyleyerek onlart anar. Bu sekil-
de ilerleyen asiklar yillarla birlikte kendi siir soyleme iislubuna, ahenk ve bigimine
6zgiin bir degerde sahip olur. Bu baglamda Ince (2011: 127) “Ibn Rasid’in “higbir sair
hirsizliktan kurtulamaz” s6ziine génderme yaparak 6zellikle geng sairlerin kendisinden
onceki sairlerin siirlerinden etkilenmenin kaginilmazligini” vurgular. Bu noktada “gele-
nekten yararlanmak” ifadesi/iggiidiisii kaginilmaz bir sonug olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Modern siir agisindan “tekrar” kavrami ise sairi tam bir kaosa siiriikleyecek siirecin
baslangici niteligindedir. Modern siir i¢in asik tarzi siir gelenegindeki “tekrar”in asigin
ustasini anmasi ve saygi gostermesi, yeknesaklik ve kisirlik anlamlarina gelir ki, bu da
yaratim stirecinde halef sair i¢in bilyilik bir sinavdir. Harold Bloom da eserinde halef-
selef ekseninde “tekrar” kavramina genisce yer verir. Bloom’a gore, “halef sair selefle-
rini tekrar etmenin disina ¢ikmak ister. Bu sebeple halef sair i¢in tekrar, sonradan gel-
menin yarattig1 bir sorundur. Tekrarin en azindan diyalektik agidan yeniden-yaratim
diizeyine ¢ikmasi, halef sairi kendisinin bir kopya ya da suret oldugunu 6grenme korku-
sundan uzaklastiran bir yoldur” (Bloom 2008: 111). “Halef sairin tekrardan kurtulmak
icin yapacag1 seyin bozma ve yalitma olmasi, selefin giiciinii kendi i¢inde bozmas1 an-
lamina gelir. Bu sekilde halef, kendisini selefinden yalitmig olur. Bloom’un ortaya attig1
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alt1 maddeden biri olan Kenosistik tepki de yapilani bozma ve yalitma mekanizmalari
tekrara karsi verilen bir tepki olarak ortaya ¢ikar” (Kaciroglu 2021: 55).

Bir sairin ister divan sairi ister modern sair veya asik olsun, kendisinden 6nceki sa-
irlerden etkilenmesi ya da siirlerinden izler tasimasi kaginilmaz bir durumdur. Ancak
s0zii edilen etkilenme, asik geleneginde tiretilen siirler ve icra performanslari baglamin-
da zaten bir gelenek iginde kendiliginden olmasi gereken hatta olmazsa olmaz bir edim
olarak yer almaktadir. Usta-¢irak geleneginin akigindaki geng asik, ustasinin siirlerini
terenniim ederek yetisir. Ustanin siirindeki muhteva ve iislup, heniiz bir ¢irak olan asigi
derinden etkiler. Bir siire sonra o da ustasi gibi sdylemeye baslar. Asiklarin elde ettikleri
sohretleri ve halk nezdinde ragbet gérmeleri, etkilenmeyi de beraberinde getirir. Yasa-
diklar1 muhitlerde sanata, saza, siir soylemeye egilimi olan asik adaylart gerek o yore-
deki as1gim gerekse 6nceden yasamis Karacaoglan, Asik Omer, Pir Sultan Abdal, Emrah
ve Stimmani gibi asiklarin siirlerini ezberler ve sazla terenniim etmeye ¢alisirlar. Dogan
Kaya’ya gore, “genclerin, ustalarina ait siirleri ezberlemeleri yahut ¢evrede {inlii asikla-
rin hikayelerini, deyislerini sik stk duymalar1 hatta onlarin meclislerine girmeleri, asik
olmalarinda 6nemli rol oynar. Boyle bir ortamin olmadig: yorelerde, asigin yetismedigi
yahut pek az yetistigi de bir gercektir” (URL-1). Gelenegin kuvvetli yasandig1 bolgeden
olan Karsli Asik Senol Muratoglu asik kollarmna dair goriislerini su sekilde ifade etmek-
tedir:

Gelenegin devaminda ¢ok miihim bir yer teskil eden ¢irak yetistirme uygulayisin-
da usta, cirak yetistirirken kendisine ve tarzina en yakin olan ¢iragi seger. Usta
asik, sectigi ¢iragl dnce ahlaken yetistirir, sonra yeteneklerine bakarak saz ya da
siirle ige bagslar. Eger saza eli biraz daha yatkinsa bu dalda egitilir. Sonra usta asik,
¢iragini yaninda gezdirir, topluma alistirir. Sonra edebiyata ve topluma kazandirir.
Ciraklik donemini asan ve ustalasan asik bundan sonraki donemde sanatini icra
ederken ustasina kars1 tutumunda dncelikle saygili olur. Ustasinin siirlerini tiirkii-
lerini kendisinden sonra gelen nesle ulagtirmay: kendisine borg bilir. Saygisinda
hiirmetinde kusur etmez. Benim ustam babam Agsik Murat Karahanli’dir. Sanatim1
gerceklestirirken usta mali siirler séylerim. Ciinkii bu usta-¢irak iliskisinin énemli
bir geregidir. Bu baglamda ben bir kol varligiin bugiin i¢in devamlilifinda nem-
li bir yerim oldugunu diisiiniiyorum. Usta mal1 hikdye de sdylerim.” (Onciil 2011:
579-580).

Ensar Aslan, asiklarin yasadiklar1 ¢agda ve bolgede etkili olmalarina Asik Senlik
ve Stimmani’den 6rnek vermistir. Nitekim her iki asik da gelenekte kollar1 olan asiklar-
dir. Aslan’a gore, “19. yiizy1l sonlarinda yasamis olan Asik Senlik’in tarzi ve sanati ile
asik siiri bu bolgede degisik bir sekil ve yeni bir usul kazanmistir. Bu devrede Dogu
Anadolu’nun iki as1g1 Cildir’da Senlik ve Narman’da Stimmaéni, asik geleneginin iki
okulu niteligindedir. Bunlarin etrafinda toplanmis geng asiklar, yillarca bu iki ustanin
cirakligin1 yapmis ve onlarin teknigiyle yogrulmus olarak yetigmislerdir. Ishak Kemali,
Erbabi, Bardizli Nihani, Ummani ve Yasar Reyhani gibi Erzurumlu asiklarla, Coruh
boyu asiklarinda Siimmani’nin kuvvetli etkisi goriiliir. Diger yandan Agsik Senlik, son
donemlerde Dogu Anadolu’da biiylik asiklar yetistiren gelenegin gergek hocasi ve onla-
rin tamimuyla piridir” (2007: 12). “Asik Senlik, zamaninda ve kendisinden dnce yasamis
birgok usta Asiktan etkilenmis, onlar1 kendisine 6rnek almustir. Ozellikle Azerbaycan
sahasi asiklardan Dede Kasim, Tufarganli Abbas ve Hasta Hasan’in, Senlik’in sanati
iizerindeki etkisi biiytiiktiir. Cok begenip takdir ettigi Hasta Hasan’in birgok siirine nazi-
re sdylemistir. Bu etki, daha ¢ok divani tiliriindeki siirlerinde goriiliir. Ayrica asik siirine
kazandirdig1 “cigali tecnis” seklini' de Hasta Hasan’dan 6grenmistir” (Aslan 2007: 23).
Aslan’in “Asik Senlik’in destan ve kogaklamalarinda Kéroglu ve Dadaloglu edast ve
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tavr1 vardir” (2007: 24) tespiti etkilenme agisindan nemlidir. Aslan, Asik Senlik 6ze-
linde bir as181n 6rnek aldig1 ve usta yerine koydugu asiklara degindigi gibi ayni asigin
¢iraklarina yani kendisini usta sayan diger asiklara da deginmistir. “Senlik, zamaninda
ve kendinden sonra gelen birgok saire etki etmistir. Bunlarin en 6nemlileri Ziilali, Hifz1,
Miidami, Nihani, Ozani, Seref Tasliova ve Murat Cobanoglu’dur. Senlik ile Stimmant,
aynt donemde yasamis, karsilikli deyismis, birbirlerini etkilemislerdir. Bazi siirleri
arasinda biiyiik benzerlikler vardir. Senlik, asiklig1 siiresince yaninda meclislerinde
bulunup asiklik dgretmis birgok ¢irak yetistirmistir” (2007: 25-26). Usta-cirak iliskisi
baglaminda ele alindiginda bugiin dahi Dogu Anadolu’da yasayan asiklarin hemen
hepsinde “Senlik etkisi” oldugu goriilmektedir. Bu etki hikaye anlatma teknigi ve siir
tarzinda kendini gostermektedir. En az ii¢ kusak birgok asik, Senlik kolunu devam et-
tirmis, bir usta olarak onu kabul etmis ve fasillarinda siirlerini mutlaka terenniim etmis-
tir.

Asiklarin usta mal deyisler séyleme gelenegi, Cukurova asik fasillarinin hatirlatma
(canlandirma) boliimiinde de yer almaktadir. “Asiklar gelenekte iz birakmus eski usta
asiklardan siirler okur. Gelenekteki sekliyle usta-girak iliskisi olmadig: i¢in usta mali
deyis okunmaz. Ancak zaman zaman faslin herhangi bir yerinde Karacaoglan, Dadalog-
Iu vb. gibi usta asiklardan giizellemeler, kogaklamalar okunur. Bazen Karacaoglan,
Dadaloglu, Ferrahi vb. i¢in asiklarca sdylenmis siirler okunur. Son yillarda asiklar ¢esit-
li toplantilarda usta mali tiirkiiler okumaya baslamislardir” (Turgut 1995: 153°ten akt.
Artun 2013: 78). “Cukurova asiklik geleneginde deyismenin ikinci boliimiinde de asik-
lar ustalarinin deyiglerinden ornekler okurlar” (Artun 2013: 75). Usta mali deyisler,
soyleme geleneginin bir benzeri de baska asiklardan bahsetme gelenegidir. “Agiklar,
yanlarinda yetistikleri usta asiklar1 ve/veya manevi olarak usta kabul ettikleri asiklar ile
hayranlik duyduklar1 &siklar1 anarlar” (Durbilmez 2008: 115). “Bir kol igerisinde yer
alan asik, saz meclisine ustaya ait bir divanla baslar. Firsatina getirip ustasina ait bir
veya birkag hatiray1 yad eder. Sik sik yaptig1 karsilagmalardan ornekler verir. Asik sii-
rinde, her ne kadar islenen bazi konular miisterek ise de ustanin temayiil gosterdigi
konulara daha fazla agirlik verilir. Siirlerinde ustaya ait yahut onun kullandig1 ezgiler ve
kullandig1 ayaklara benzer ayaklar, acgikca kendini hissettirir. Sayet usta asik,
hikaye(ler) tasnif etmisse ¢esitli vesilelerle o hikayeleri yahut hikayelerden bir bolimii
anlatir. Kendisini bir kol i¢inde gdren &s1gin bunlari yerine getirmesi, kolun icaplarin-
dandir” (Kaya 2000: 15-16). Bloom’un siir teorisine gore, selef usta-halef ¢irak arasin-
daki bag basit bir siirsel iliski olarak okunamaz. Bu sebeple Bloom, sairler arasi iligkile-
ri niteleyen alt1 revizyon kategorisi belirlemistir. Bu kategorilerden “Apophrades ya da
Oliilerin Déniisii” kategorisi selef-halef ya da usta-¢irak iliski diizleminde yorumlanabi-
lir. Bloom’a gore “halef sair, neredeyse tek bencilige denk diisen muhayyel bir yalnizli-
gin altinda ezildigi son asamada, kendi siirini selefinin siirine o kadar agik tutar ki, onun
basladig1 yere, cirakligina dondiigiine inanabiliriz” (Kaciroglu 2021: 59). Bloom bu
revizyonda halef sairin selefine kars1 savunmasiz durumda oldugunu belirtir. “Oliilerin
yani 6lmiis biiylik otekilerin evlerini yeniden ele gegirmek igin geri dondiikleri bu hu-
zursuz edici siiregten en ¢ok giiclii sairler etkilenirler. Selefine sinirsizca kendisini agan
sair, ondan gelen etkiyi de doniistirmek zorundadir.” Bloom i¢in, “halef sair kendi
eserinde, “selefini, kendi eserlerinden alan degil de basarisini kendisinden sonra gelen
saire bor¢lu olan hatta kendisinden sonra gelen sairin daha ihtisamli olmasi yiiziinden
basaris1 azalan gibi goriir. Halef saire gore belli alanlarda da olsa, kendilerinin tavir ve
edalar ile giiclii oliiler kendilerinin degil haleflerinin kaliciligina delalet eden anlarda
geri donerler. Eger tamamen kendi kuvvetleriyle geri donerlerse, o zaman zafer onlarin-
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dir” (2008: 167). “Apophrades”, siir diizleminde daha ¢ok iislubun kullaniminda kendi-
ni gosterir. Seleflerinin {islup izleri, halefin siirinde agik bir sekilde gériinmeye basladi-
g1 zaman, endisenin yiizeye ¢ikist da gerceklesiyor demektir” (Kaciroglu 2021: 60).
Bloom’un da belirttigi gibi “gliglii sairin siirine kendisi olarak, duydugu sevgi diger
biitiin siirlerin gergekligini diglamak zorundadir, selefin siirleriyle ilk basta kendisini
0zdeslestirmis olmasi dislanamayan tek seydir” (2008: 172). Bloom’un, yukaridaki
iddiasin1 agiklik gelenegindeki usta selef asik ve halef ¢irak asik arasindaki gelenckte
gdrmek miimkiindiir. Asik kollarinim olusmasindaki en 6nemli pay, usta mali deyislerin
sdylenmesine ve ustanin yani selefin iislubunun aynen tekrar edilmesine aittir. Ozellikle
asik fasillarindaki hatirlatma/canlandirma denilen boliimde asiklar kendilerinden once
yasamis ve sevilen asiklarm deyislerini sira ile soylerler. Asik fasillarmin diger béliim-
lerinde de zaman zaman usta mali deyislerin sdylendigi olur. Kol i¢inde yetismis ¢irak-
lar, saz meclislerinde sik sik ustanin ezgilerine yer verir. Bunu 6rneklendiren Dogan
Kaya, “Erzurum'da, hatta Erzincan ve Sivas'ta, Siimmani'ye ait olan Stimmani Makami-
nin vazgecilmez oldugunu” belirtir. Makalesinin devaminda “Kars'ta ise, Senlik'ten
miras kalan ve bununla beraber asik siirinin bir sekli olan Tecnis Makamu ile ayn1 ezgi
olmakla beraber Senlik Divani / Cildir Divani / Senlik Giizellemesi / Cildir Giizellemesi
adlariyla taninan makamlarin hemen her mecliste icra edildigini 6rnek olarak gosterir.
Nitekim Karsli bir asik olan Asik Senol Muratoglu da asiklik geleneginde kol anlayisi-
nin islevinin bir kiiltiir aktarimi sagladigini ve asiklik geleneginin olmazsa olmazlardan
oldugunu belirterek ustalarina ait olan ve kendisinin bugiin i¢in devam ettirdigi makam-
lar1 “Siimmani Makanu, Senlik Giizellemesi, Cildir Divan1” seklinde siralar (Onciil,
2011: 580). Ciraklarin, ustasinin kullandig1 ayag: kullanmakta higbir sakinca gérmedi-
gini, ayn1 ayakla ve ayni konuda bir baska siir viicuda getirdiklerini” ifade eden Kaya,
sozgelisi; “Sivash asiklardan Minhaci, Mesleki, Zakiri, Emsali ve Tabibi gibi asiklarin,
usta Asik Ruhsati'ye ait ayaklara bagl kalarak pek cok siir soylediklerinin bilindigini”
yazar (1994: 189-194). “Senlik'in pek ¢ok ¢iraginin da kendisine ait ayaklar1 kullandik-
lar1 bilinmektedir” (Kaya 2000: 17). Usta asiklarin ¢cagdaslarimi ve ardillarin etkilemesi
beklenen bir durumdur. Ayni durum Emrah kolunda da goriilmektedir. Erzurumlu Em-
rah’in ¢iraklarindan Tokatl Nuri, Tokatli Nuri’nin ¢iraklarindan Ceyhuni ve onun yetis-
tirdigi baska ciraklar yoluyla ortak ayak kullaniminin yaygin oldugunu ileri siiren Dur-
bilmez’e gore bu etki sebebiyle Emrah kolunun yayilma alani genisler. Sozgelisi;
Hiizni, [krami, Tiirkmenoglu ve Yiikseli gibi Yozgatl asiklar Ceyhuni’ye ait ayaklara
bagli siirler soyler (2012: 142-152).

Ustasinin siirlerini, ezgilerini ustasina benzer sekilde terenniim eden ¢irak zamanla
ustasi gibi olmaya bir siire sonra da ustasinin Oniinde olmak i¢in ¢abalamaya baglar.
Bloom, halef-selef sair arasindaki bu iliskiyi Freud’dan ddiingledigi Oedipal kavramu ile
aciklamaya caligir. Bloom, bagka sairlerin hayranlik uyandirici, act verici, keyif verici
varlig1 yaninda bagka giiclii sair olma arzusu anlamindaki siirsel etkilenmenin altindaki
geng sair i¢in “Siir onun i¢indedir, ama o kendi disindaki siirler —biiyiik siirler— tarafin-
dan bulunmus olmanin utancini ve ihtisamini hisseder” (2008: 65) demistir. Bloom’un
ifadesiyle “ephebe yani geng/cirak sair, bu merkezde 6zgiirligiinii kaybetmek, asla
bagislamamak ve 6zerkliginin sonsuza dek tehdit altinda olmasinin dehsetini 6grenerek
etkilenme endisesi hissini i¢inde tasir” (2008: 65). Cirak asik, i¢inde tagidigi bu endise
hissiyle usta asik ile edebi manada bir miicadeleye girer. Bu baglamda ¢irak asigin (ha-
lef), usta asik (selef) ile kurdugu iliski Oedipal anlamda baba-ogul arasindaki iktidar
miicadelesini hatirlatir. Usta 4sik baba, ¢irak asik ogul, ilham da kadin yerine konum-
landirilarak aralarmdaki miicadele siirsel baglamda ele alinir. Boylece Bloom, “etki-
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lenme endisesini somutlarken Freud’un aile romansi diye tabir ettigi diistinceden ilham
alir” (2008: 97). Ogul/halef/girak - baba/selef/usta baglamsal dizgesinde okunabilecek
iliski, derinlerdeki nevrotik bir durumun gelenek zemininde su yiiziine ¢ikmasi seklinde
degerlendirilebilir. Sezai Karakog usta-¢irak arasindaki bu asina olunan 6rtiikk miicade-
leyi eski ile yeni sair arasindaki iliski baglaminda degerlendirir. Eski edebiyatimizda,
yenilerin genellikle eskilere saygi ve sevgi gosterdigine, onlari iistat bildigine ve onlara
hayranlik duyduguna vurgu yapan Karako¢ bu durumu “sairin, kendini ortaya koymasi
i¢in iinliilerle gizli bir miicadele i¢inde oldugu” seklinde agiklar. Ancak bu savasin eski
sairleri yikmak i¢in olmadigini, belki daha ¢ok kendisini kabul ettirmek igin oldugunu
savunur. Karakog¢’a gore “yeni sairin kendisini kabul ettirmesi hi¢ de kolay degildir.
Daha oncekilere saldirma ya da onlari agiktan aciga kiiciimseme ile sairin kendini kabul
ettirmesi miimkiin degildir. Kendisini kabul ettirmenin kestirme yolu, eser vermektir”
(2014: 109-110). Karako¢’un eski sair ile yenisi arasindaki iliskiye dair diisiinceleri ile
yeni gairin eskiye bakis agisinin nasil olmasi gerektigine dair diisiinceleri asikligin usta-
cirak geleneginde usta mali sdyleme diisturu ile benzerlikler gostermektedir. Karakog’a
gore, “sair oncelikle kendinden once gelenlere sevgiyle bakmalidir. Onlardaki bir misra,
bir beyit, onu icten mutlu etmelidir. Sairlerin bdyle eserleri oldugunu adeta herkese
gostermeli, sdylemeli, sanki onlar kendi eseri imis gibi 6glinmelidir. Katildig1 yolun
onurudur bu. O sairleri izledigi, en temiz goniil ve en saf hayranlikla izledigi her halin-
den belli olmalidir. Ciinkii: onlar bir nevi manevi baba durumundadirlar” (2014: 110-
111). Usta da olsa bir asigin gerek kendi ustasinin gerekse gevresinde bulunan kendin-
den giiclii dsiklarin etkisinde kalmasi kaginilmazdir. Bu etkilenme kendisine, farkinda
olmadan taklit¢i bir 6zellik verir. Usta agik zamanla bu durumu da atlatarak kendi tslu-
buna dayali terkibini bulur. Asik bu taklit dénemini astiktan ve geleneksel asik siirinin
biitiin kat1 kurallart i¢inde siirlerine kendi damgasini1 vurmay1 basardiktan sonra artik
usta bir asik olmustur (Artun 2015: 64). Bu baglamda Bloom, “taklitten yola ¢ikarak
garpict bir soru sorar. Birisi bir gelenek fikri olmaksizin yazmaya ve 6grenmeye veya
diisiinmeye hatta okumaya kalkarsa ne olur? Buna “hi¢bir sey olmaz” cevabini verir.
Ciinkii taklit etmeden yazamayacagi, 6gretemeyecegi ve diisiinemeyecegini” ileri siirer
(2007: 27).

Asik geleneginde usta 4131 kendisine usta olarak belirleyen ¢irak ile Bloom’un ha-
lef-selef sair arasinda benzer bir davranis bigimi oldugu sdylenebilir. Bloom un vurgu-
ladig1 anlamda halef sair “Once bir sey olacagim kesfeder ve gelenegin dislayict degil
kapsayici olduguna, boylece ona bir yer agacagina ikna olarak kendini ortaya atar”
(2007: 26). Buna ragmen se¢me hakkina sahip degildir; aksine kendisi gelenek tarafin-
dan secilmistir. Halef sair, herhangi bir gelenek fikri olmadan yazmaya, 6grenmeye ve
diistinmeye kalkisamaz ancak kendinden onceki yazilmis olanlarin benzerini yaparak
yola ¢ikar ve bir sey yapmis olmak i¢in bagka bir seyi taklit etmek zorunda kalir.
Bloom’a gore “taklit olmadan higbir sey olmaz. Taklit ettigimiz sey, bagka birinin yap-
t181, o kisinin yazdig1, dgrettigi, diisiindiigii ve okudugudur. O kisiyi bilgilendiren seyle
sizin aranizdaki bag gelenektir. Ciinkil gelenek bir nesli asan bir etki ve bu etkinin akta-
rimidir. Gelenek, sairin ortaya ¢iktigr ilk sahnesidir” (2007: 27). Bloom’un “yazma
sahnesi” adimi verdigi bu “ilk sahne”de halef sair, kendini kesfettigi andan itibaren “6g-
retim sahnesi” baglanmistir. Bloom’dan 6zetle, “siirin kdkeni ve iglevi itibariyla can
alic1 sekilde pedagojik oldugunu ve edebi gelenegin yeni bir yazarin kendisinden 6nceki
yazarlarin bigimlerine ve varligina karsi kendi miicadelesinin [6zgiinliilk miicadelesi]
bilincinde olup ayni zamanda da ondan 6nce gelenin kendinden 6nce gelene gore yerini
anlamaya zorlandiginda basladigini” belirtir (2007: 28). “Gelenegi yaratan selefleri
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karsisinda halef sairin 6zgiinliik ve 6zgiirliik miicadelesi bazi tarihsel doniim noktalarin-
da daha farkli bigcimlere biiriiniir. Biiytik siir geleneklerinin bazi kiiltiirel, toplumsal ve
siyasal degisimlere eslik edip doniismeye basladig1 devirlerde halef sairlerin 6zgiinliik
tutkusu daha da artar ve onlar selefleriyle agik bir miicadele igine girerler” (Kaciroglu
2021: 62). Ortiik sekildeki bu miicadelede halef sairin kendi ustasinin niine gegtigi
hatta odak asik oldugu durumlar s6z konusudur. Kaya makalesinde “dsik kollarinin
genellikle, kola ismini veren asikla baslatildigina isaret eder ve bazi kollarda ise, odak
hiiviyetindeki as1gin da bir ustasi olduguna” deginerek “Ruhsatinin ustasinin Kusuri,
Senlik'in ustasinin Nuri, Huzuri'nin ustasinin izn?” olmasini érnek gosterir (2000: 14).
Her ne kadar bu asiklar bir usta yaninda yetismis olsalar da siirdeki giicii ve kabiliyetleri
sayesinde ustalarindan daha 6n plana ge¢mis, kendisinden sonra gelen nesiller iizerinde,
ilk asiga nazaran daha fazla etki birakarak odak asik olma hiiviyetini kazanmislardir.
Halef as1g1m gelenekte gostermis oldugu kabiliyet, gliclii saz ve s6z becerisi kendi usta-
sinin da Otesine gegmesini saglamis hatta asik kolu ile anilmasina sebep olmustur. Halef
asigin selef asik karsisinda ustaligini gosterme alanlarindan biri de atigma sanatidir.
Durbilmez’in de belirttigi gibi usta-¢irak iliskisi sonucu uygulamali bir egitimden gegen
asik, atigma sanatinin inceliklerini de uygulamali olarak 6grenir. Usta-¢irak iliskisi

CERNT3

icindeki “Cirak olma ve yetisme” asamasinda “usta mali siir sOyleme”, “usta mali
hikaye anlatma”, “usta mal1 a1tk makamlar1 esliginde sOyleme” ve “nazire sdyleme”
gibi uygulamalar &s181n yetismesine 6nemli katkilar saglamaktadir.” (2016: 30).

Asik kollarindan birine bagli olmak, asik geleneginde bir ustaya bagli olmak de-
mektir. Ustanin siirlerini, sazin1 ve soziinii, lislubunu her firsatta terenniim etmek; bii-
yiik bir saygi gostergesinin Otesinde gelenegin bir sekilde olmazsa olmazidir. Bunu
pesinen kabul ederek gelenege dahil olan dsiklar, bir yandan usta mali deyislerle ustala-
rin1 anmay1, diger yandan da kendi kabiliyetlerini ortaya koymay1 amag edinirler. Gele-
negin getirdigi bu durum; bir ikilem gibi goriilebilir ancak as18in gelenekte var olmasi
ve usta mal1 deyisler sOylerken kendini kanitlamasi, benzersiz olduguna inanmasindan
geemektedir. Kaciroglu’nun da belirttigi gibi “bu ancak seleflerin biiyiikligiinii kabul
etme anlamina da gelir ¢linkii bir sairin benzersiz oldugunu ve baska sairlere benzeme-
digini gecerli kilmak i¢in sonugta bagka sairlere ve baska siirlere ihtiyag¢ vardir. Bir
sairin kendini baska sairlerle kiyaslamadan 6zgiin olmast miimkiin degildir. Bu kiyas-
lamada selefler ve onlarin siirleri karar vericidir” (2021: 70). Bir asi8in selefiyle yani
usta bir agikla tanismasi, asiklik geleneginde ¢ok erken yaslarda baslar. Asikligin basin-
dan beri bir okul ciddiyeti iginde gelistigini ifade eden Umay Giinay’a gore “asik edebi-
yatinin yasatildig1 ¢evrelerde yetisen ¢ocuklardan sanat kabiliyetine sahip olanlar, dnce
usta asik ve gelenek tagiyicist durumunda olan asiklart dinleyerek ve seyrederek usta
mal1 hikaye ve deyisleri dogru olarak nakletmeyi 6grenirler” (2005: 116). Boylece asik-
lik gelenegi yetismekte olan bir asiga taklit etmeyi bir gereklilik olarak intikal ettirir. Bu
sebeple kendisine uygun gordiigii bir ustay: taklit ederek ise baslamak asik olabilmenin
ilk sartidir. Ancak bir siire sonra ustalagmak i¢in ustay1 da sazda ve sézde gecmek ge-
rekmektedir. Usta asiklar, ¢iraklarindaki saz ve sz kabiliyetini deneyip uygun goriirse
cirakliga kabul eder, ¢iraga saz ¢alma ve siir sdylemenin inceliklerini 6gretir ve her yere
beraber giderler. Olgunlasan ¢iraga ustasi, gelenek icabi bir mahlas verir ve sanatini tek
basina devam ettirmesini saglar. Boylece halef asik bir nebze de olsa taklitten styrilmis
ve kendi tislubunu ortaya koymaya baslamis olur. Kaciroglu’na gore “taklit eden degil
de taklit edilen sair olmak veya bunu ileri siirmek, en nihayetinde etkilenme endisesini
agmanin bagka bir yolu olarak da yorumlanabilir” (2021: 69). Artik deyis yerindeyse
Ozgiirliiglini ve 6zglinliigiini elde etmis olan asik, ustasinin “golgesinden” ¢ikmak ve -
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gelenek kendisine usta mali deyigleri soylemesini devam ettirse bile- taklitten kaginmak
icin farkli ayaklar kurmaya hatta hikaye(ler) tasnif etmeye baslar.

Sonuc¢

Usta bir as181n ¢irag1 olarak pesi sira yetisen ve ayni iislup, eda, dil ve ezgilerle sa-
natin1 devam ettiren, siirlerinde kolun odak hiiviyetindeki asigina ait ayaklar1 kullanan
ve onun tasnif ettigi hikayeleri anlatan asiklarin uzun bir donemde olusturdugu silsile
olan asik kollar1 dnemli islevlere sahiptir. Usta-¢irak geleneginin varligi, saz ve siir
sanatinin yaninda halk hikayelerinin sistemli olarak yasamasinda, dnceki kiiltiir, bilgi ve
birikimlerin aktarilmasinda basgat bir role sahiptir. Usta asik koylere, saz ve s6z meclis-
lerine ¢irag ile gider. Zaman iginde usta asik, ¢iragin yetistigine inanirsa ona mahlasini
da vererek sazi1 ve soziiyle sanatini icra etmesine izin verir. Gelenek i¢inde yetisen asik-
lar kendi siirlerinden 6nce usta mali deyisler okurlar. Cirak asiklar, ustalarindan benim-
sedikleri saz, s6z ve tavirlar1 devam ettirdikleri i¢in asik kollar1 ortaya ¢ikar. Usta mali
deyislerin gelenek i¢inde 6nemli bir yere sahip oldugu Tiirkiye’de farkli illerde yapilan
Agsiklar Bayrami yarigmalarinda “usta-mals siir sdyleme” kategorisinde diiller verilme-
sinden anlagilabilir.

Crrak asik, bir taraftan ustasin1 anmak bir taraftan ustasini agmak gerektiginin ya-
rattig1 ikilemde kalir. Gelenek, halef &siktan ustasini anmasini beklerken sanatin ve
sanatginin dogasinda ise ustay1 gegme arzusu vardir. Bu noktada Freud’dan ilham aldig:
baba-ogul arasindaki Oedipal baglamdaki miicadeleyi halef-selef sairler arasindaki
siirsel etkilenme iliskisine uyarlayan Harold Bloom, alt1 revizyon kategorisi belirleyerek
konuya aciklik getirmistir. Bu kategoriler i¢inde ele alinan ve “apophrades” olarak
acimlanan kategorideki “Oliilerin doniisii”nii; bizzat halefin -asiklik geleneginin icabi
olarak- kendi iradesi ile yerine getirmesi s6z konusudur. Bloom’un diisiincelerinden
hareketle, halef ve selef arasindaki amansiz miicadelenin asiklikta gelenegin bir 6nemli
ve dogal bir pargasi olarak kendiliginden tezahiir ettigini (yansidigini) séylemek miim-
kiindiir. Cirak/halef/ogul, asik fasillarinda her usta mali deyis terenniim ettiginde ve
ustasinin adini her andiginda onu yeniden sanatsal baglamda diriltmektedir. Diger taraf-
tan ise kendi sanatsal varligimi kabul ettirmek igin bir miicadeleye girismektedir. Asik
kollar1 gelenegi, halef ve selef arasindaki taklit ve tekrar, ustayr anma; ancak bir taraftan
da ustay1 asma miicadelesinin Ortiik bir mecras: gibidir. Asik kollart genellikle kola
adin1 veren asikla baglatilir. Bazi kollarda ise, odak olan asigin da ustasi vardir. Ancak
bazi asiklar bir ustanin yaninda yetigmis olsalar da siirdeki giigleri ve ustaliklariyla
onlar1 geger; kendilerinden sonra gelen kusaklar {izerinde usta asiga nazaran daha fazla
etki birakarak odak kisi olma 6zelligini kazanirlar. Asiklar usta mali deyislerde kendile-
rini yetistiren usta asiklarin veya kendilerine 6rnek aldiklar1 ve manevi olarak usta kabul
ettikleri asiklarmn siirlerini soylerler. Asiklarin yer aldigi gelenege uygun davranarak
ustas1 olarak kabul ettigi asig1 fasillarinda anmasi1 kendisinden beklenen bir harekettir.
Gelenek, zaten kendisinden O6nce gelmis olan usta asiklarin bulundugu ve onlarin olus-
turdugu bir yapidir. Bu yapmin disina ¢ikmak adeta “kanonun” disina ¢ikmak olarak
disiiniilebilir. Ancak diger taraftan ustasini her firsatta anan, siir tarzini, edasini, tislu-
bunu tekrar ve taklit eden, gelenegin gerekliligi olarak kendisini bir asik kolunun iginde
goren asik, diger taraftan sanatin bir geregi olarak kendi ustaligini da gostermek gayreti
icinde, ustasinin golgesinden ¢ikmak igin ¢aba gosterir. Ferdi yaratmalarin 6n planda
oldugu asiklik geleneginde ¢irak/halef/ogul asigin, usta mali deyisleri terenniim ettikge
ustasinin gdlgesinde kalma korkusunun belirmesi, asikliginin ve yaraticiliginin zarar
gorebilecegi diisiincesinden kaynakli olabilir. Biitiin degerlendirmeler goz oniine alindi-
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ginda ¢aligma baglaminda parga-biitiin veya sair-gelenek iligki dizgesi usta-girak ve
halef-selef iliski dizgesi baglaminda okunabilir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR
1. Ensar Aslan kiinyesi verilen eserinde cigali tecnis i¢in “tiir” ifadesini kullanmustir.
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