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Carnivalesque World in the Novel One Hundred Years of Solitude
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ABSTRACT

Novel is a literary genre that takes its source from human life. The novel, which has been examined in different ways since its
first writting, has a multi-dimensional structure. This structure, which Mihail Bahtin expresses as carnivalesque, provides the
opportunity to explain the novel with the concepts of polyphony, heteroglossia, chronotope, menippos satire and grotesque. It is
possible to see the concrete examples of these concepts that Bahtin brought to the world of literature in Gabriel Garcia Marquez's
novel One Hundred Years of Solitude. This novel by the auther is considered to be the masterpiece of magical realism movement.
Marquez puts the family tree of Buendia family, different social classes, life cycle, the opposite reality of life into an imaginary
world and presents it to the reader with carnivalesque structure in his novel One Hundred Years of Solitude. It is not sufficient to
examine the novel One Hundred Years of Solitude with the traditional approach by limiting it to titles such as plot, people of novel,
time, place, narrator and point of view to understand the value of the novel. Bahtin distracts the view of the novel from
traditionalism and looks at the narrative between dream and reality with a carnivalesque approach. This view makes all the parts
of the narrative even the details of the narrative valuable by making clear sense of the novel. The aim of this study is to enlighten
the magical world of the novel which recalls tales by exemplifying the carnivalesque world in One Hundred Years of Solitude,
polyphony, chronotope, grotesque and the concepts of menippos satire with sections from the novel and to show that the novel
Omne Hundred Years of Solitude carries the features of Bahtin's carnivalesque novel in detail.

Key Words: One Hundred Years of Solitude, carnivalesque, polyphony, chronotope, menippos satire, grotesque.

Yiizyillik Yalnizlik Romaninda Karnavalesk Diinya

OZET

Roman kaynagini insan yasamindan alan edebi bir tiirdiir. {lk yazildig1 dénemlerden itibaren farkl sekillerde incelenen roman,
¢ok boyutlu bir yapiya sahiptir. Mihail Bahtin'in karnavalesk olarak ifade ettigi bu yapi, romani; ¢okseslilik, heteroglossia,
kronotop, menippos yergisi ve grotesk kavramlarryla agiklama olanag: sunar. Bahtin’in edebiyat diinyasina kazandirdig: bu
kavramlarin somut 6rneklerini Gabriel Garcia Marquez'in Yiizyillik Yalnizlik romaninda gérmek miimkiindiir. Yazarin bu roman,
biiyiilii gergekgilik akiminin bagyapiti olarak kabul edilir. Marquez, Yiizy:llik Yalnizlik romaninda Buendia ailesinin soy agacini,
farkli toplumsal siruflari, yasam dongiisiinii, hayatin zit tarafli gergekligini diissel bir diinyaya yerlestirir ve karnavalesk yapiyla
birlikte okura sunar. Yiizyillik Yalnizlik romaning; olay Orgiisii, roman kisileri, zaman, mekan, anlatici ve bakis agis1 gibi basliklarla
smirlandirarak geleneksel anlayisla incelemek, romanin degerinin anlasilmasi igin yeterli degildir. Bahtin, romana bakis
geleneksellikten uzaklastirir ve diis ile gercek arasindaki anlatiya karnavalesk anlayisla bakar. Bu bakis, romani net bir sekilde
anlamlandirarak anlatinin biitiin pargalarina hatta ayrintilarna da deger kazandirir. Bu galismanin amaci, Yiizyilik Yalnizlik
romanindaki karnavalesk diinyayi, ¢oksesliligi, kronotop, grotesk ve menippos yergisi kavramlarini romandan kesitlerle
orneklendirerek romanin masallar1 animsatan biiyiilii diinyasini aydmnlatmak ve Yiizyillik Yalmzlik romaninin Bahtin'in
karnavalesk roman &zelliklerini biitiin ayrintilariyla tasidigim gostermektir.

Anahtar Kelimeler: Yiizyillik Yalmzlik, karnavalesk, cokseslilik, kronotop, menippos yergisi, grotesk.
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Giris
Roman ve Karnavalesk Diinya

Roman, insan1 ve insan yasantisini biitiin ayrintilariyla ele alan; giinliik hayatta fark edilemeyen gizleri
fark ettiren, gercek diinyanin sisli bir yansimasidir. Dilin biitiin imkanlar1 kullanilarak olusturulan bu

yansima, romanin igeriginin anlasilmasinda farkliliklara neden olmaktadir.

Edebi bir tiir olarak roman, genel olarak; zaman, mekan, sahis kadrosu, anlatic1 ve olay ¢ercevesinde
incelenir. Klasik anlayisla yapilan bu inceleme, giiniimiiz diinyasinda; modern, postmodern, varoluscu
ve biiyiilii gercekg¢i gibi tekniklerle smirlarini genisleten romani anlamak ve anlamlandirmak igin
yeterli degildir. Insan hayatindaki degisim ve doniisiim romanda; i¢ ice gegmis yapilar, birbirini takip
etmeyen olaylar, kimliksiz ve renkli sahis kadrolari, diizensiz bir diinya ve imge yiiklii anlatimla
kendisini gosterir. Bu durum, yalnizca roman tiiriinde cesitlilik olusturmaz ayni zamanda roman
incelemelerinde farkli elestiri yaklagimlarina duyulan ihtiyact da ortaya cikartir. Mihail Bahtin’in
diyaloji, gokseslilik, heteroglossia, kronotop ve sdylem kavramlarmni biitiinlestirerek olusturdugu
karnavalesk yap1, romana yansitilan bu diinyay1 kesfetme olanag: sunan yaklasimlardan biridir. Belirli
bir zaman, mekan, kisiler ve olay cercevesinde gelismeyen roman bicimlerini farkhi elestiri
yaklagimlarinin yani sira ‘karnavalesk yap1” ile incelemek romani anlamak ve anlamlandirmak igin
onemlidir. Karnavalesk yap1 zaman ve uzami, soz gesitliligini, toplumsal siniflari, yasamin degisim ve
doniisiim evrelerini; toplumsal, bireysel ve dilsel olarak ayrintili inceleme olanagi sunar ve roman
incelemelerine farkli bir bakis agis1 kazandirir. Ses, soz ve toplumsal zenginlige sahip olan romamn

Bahtin soyle tanimlar:

Roman bir biitiin olarak, bigem bakimindan ¢ok bi¢imli, s6z ve ses bakimindan da gesitlilik sergileyen
bir fenomendir. Bir arastirmaci, romanda genellikle farkl1 dilbilimsel diizeylere yerlestirilmis olan
ve farkli bicimsel denetimlere tabi olan gesitli heterojen bigemsel biitiinliiklerle kars1 karsiya kalir.
Roman sanatsal olarak diizenlenmis bir toplumsal soz tipleri gesitliligi (hatta bazen de diller

cesitliligi) ve bireysel sesler ¢esitliligi olarak tanimlanabilir (Bahtin, 2017, 5.36-37).

Bahtin’in roman {izerine yaptigi bu tamimlar, roman tiiriiniin karnavalesk yapisinin anlasilmasi
bakimindan da 6nemlidir. Karnavalesk yapida her seyden 6nce ¢ok renkli bir yasam vardir. Bu renkli
yasamda kisitlamalar, yasalar, yasaklar, hiyerarsik diizen ve adabimuaseret kurallarinin hi¢bir 6nemi
yoktur. Cesitli toplumsal siniflar, farkli insan tipleri, yasamin geliskili zit taraflar1 aymi diizlemde
karnavalesk diinyada bir araya gelir ve biitiinlesir. Karnavalesk olmayan yasam icinde, belli kurallar
gercevesinde olusturulmus bir diizen vardir. Bu diizen i¢inde insanlar; yas, cinsiyet, meslek, ekonomik
ve egitim durumlarina gore smiflara ayrilirlar. Toplumsal yapiy1 olusturan bu smniflama insanlarin
yakinlagmasini, sinuflar arasinda yer degistirmesini engelleyen sosyo-hiyerarsik esitsizligi de meydana
getirir. Karnavalesk yasamin varlig1 devreye girdiginde hiyerarsi yikilir, karnavalesk yasam boyunca
kurallar askiya almnir. Insanlar arasinda Ozgiir, igli dish, teklifsiz, samimi, sicak 6zel bir karnaval
kategorisi ylirlirliige girer.? Siniflarin, statiilerin yer degistirebildigi bu yasamda, yeni ve aligilmig
diizenden farkli olarak kargilikli iliski tarzlari goriilebilir. Insanlar, kuralli yasamda gizlemek zorunda

olduklari ve ayip sayilan eylemlerini dogal bir durum gibi gerceklestirebilir, kiifiir sayilabilen sozleri

2 Bahtin, M. (2017). Karnavaldan Romana. Cem Soydemir (Cev.). Ayrint1 Yayinlar:: Istanbul. 5.224.
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sOyleyebilir, eglencede ve yasam icin gerekli olan yemek-icmek eyleminde asir1 davranis
gosterebilirler? Bu oOzellikleriyle karnaval yasam bicimini karnavalesk roman ozelligi tasidig:
diistiniilen eserlerde gormek miimkiindiir. Karnavalesk yapilar1i ve bu yapilarin romanla

biitiinlesmesini Bahtin sdyle aciklar:

““Karnavala 6zgii kategoriler esitlik ve 6zgiirliige, her seyin karsilikli baglantili olusuna veya
kargitlarin birligine dair soyut diisiinceler degildir. Bunlar, bizzat yasam bi¢ciminde deneyimlenen
ve oynanan, somut olarak bedensel zevkleri ¢agristiran ritiiel-torensel “diistinceler”’dir, Avrupa
insaninin en genis Kkitleleri arasinda binlerce yildir kaynasmis ve hayatta kalmis olan
“distinceler”dir. Edebiyat iizerinde bdylesine yogun bir sekilde bicimsel, tiir- olusturucu bir etki
sahibi olabilmelerinin nedeni de budur” (Bahtin, 2017, s.225).

Bahtin’in edebiyatin karnavallagmasi olarak ifade ettigi bu yap1 pek ¢cok roman* icinde tespit edilmistir.
1982 yilinda Nobel Edebiyat 6diiliine deger goriilen Yiizyillik Yalnizlik romarni da Bahtin'in karnavalesk

kuramaiyla incelenebilecek bir eserdir.

Yiizyillik Yalnizlik, Gabriel Garcia Marquez’'in Buendia ailesinin kusaklar boyunca devam eden hayatini
biiyiilii bir anlatimla dile getirdigi diinya ¢apinda taninmus eseridir.’ Yazar, eserinde kurmaca diinya
olustururken farkli anlatim tekniklerinden, edebi tiirlerden, sembollerden, fantastik 6gelerden, ironiden
ve s0z sanatlarindan faydalanmustir. Yiizyillik Yalnizlik’ta Buendia ailesinin yasaminu belli bir zaman ve
mekanla sinirlandirmak miimkiin degildir. Eser, Albay Aureliano Buendia'nin yillar 6nce babasinin
onu buzu kesfetmeye gétiirdiigii bir ikindi vaktini animsamasiyla baslar ve Aureliano'nun, Yiizy:llik
Yalmizlik’a mahkéim edilen soylarin sifresini ¢o6zdiigii riizgarh bir zaman diliminde biter. Eserde; eceli
gelmeyen insanlardan, mezarligi olmayan bir kdyden, biiyiiden, hilkat garibesinden, unutkanlik
hastaligina yakalanan insanlardan, kire¢ parcalar1 yiyen bir kizdan ve 6len insanlarin isimlerinin yeni
doganlara verilmesiyle olusturulan bir dongiiden bahsedilir. Yazar, eserdeki masalimsi oOgelerle
kurdugu bu diinyay:1 gergek gibi anlatmistir. Marquez 1967’de yayimlanan Yiizyillik Yalnizlik eseriyle
biiyiilii gergekgilik akiminin en taninmis yazari olarak kabul edilir.6 Olaganiistii olaylarin, fantastik
ogelerin gercekle biitlinlestigi Yiizyillik Yalmzlik, biiytilii gercekgcilik akimi arastirmalarinda en fazla
anilan eserler arasindadir. “Biiyiilii gercek¢i anlatimla yazilmis eserler genellikle okuyucusunu sasirtan
eserlerdir. Bu eserlerde zaman kavraminda ¢ogunlukla netlik yoktur. Siradan yasantilar, karakterler ve
olaylar eserin bicemine bagli olarak baskalasim gegirirler. Biiyiilii gercekgiligin ayrilmaz bir parcasi olan
fantastik anlatim bigimlerinin iriinii olan betimlemeler nadiren yadirgamnr, ¢ogunlukla da olduklari
gibi kabul edilirler” (Oziim, 2013, 5.180-181). Biiyiilii gercekgilige ait bu dzelikler, Yiizyillik Yalnizlik

romanini gercek diinyadan uzaklastirmamis aksine esere gergeklige dayali anlam zenginligi

3 Rabelais Gargantua eserinde Bahtin’in anlattig1 karnavalesk yasam &zelliklerini net olarak gormek miimkiindiir. “’Pabuglarmna
isiyor, gébmlegini pisliyor, kollariyla burnunu siliyor, siimiigiinii ¢corbasina akitiyor, batmadig1 camur kalmiyor, terliginden su
igiyor ve genel olarak da gobegini bir sebeple kastyor’” (Rabelais, 2018, 5.55). Gargantua’dan alinan bu boliim karnavalesk yasamin
kuralsizhigini 6rneklendirir.

4+ Romanda karnavalesk yap1 incelemelerine; “EREN, Z. Karnavalesk Roman Ornegi Olarak Ayfer Tung'un Bir Deliler Evinin
Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi; SEViNC, C. Karnavalesk Bir Roman Olarak Barbarin Kahkahas;; GULERER, S., ASAR, A.,
TENEKECI, M., Zaman Yeli Romanimn Karnavalesk Ozellikleri Agisindan incelenmesi.” ¢alismalar 6rnek gosterilebilir.

5 MARQUEZ, G. G. (2017). Yiizyillik Yalmzlik. Seckin Selvi (Cev.). Istanbul: Can Yayinlar. s.7.

¢ EMIR, D. ve DILER, H. E. (2011). “‘Biiyiilii Gergekgilik: Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim ve Angela Carter’in Biiyiilii Oyuncake1
Diikkani Isimli Eserlerinin Karsilagtirilmas”. Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. s.52.
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kazandirmistir. Gabriel Garcia Marquez, eserinin gercek yasama dayandigini “Kitabimda gergeklige

dayanmayan tek ciimle bulamazsiniz.”’” ifadesiyle belirtmistir.

Yazar, eserinde insanlifi ve insanhigin kaderini, kusaklar boyunca devam eden Buendia ailesinin
yasantisi {izerinden okuyucuya sunar. Buendia ailesinin dis diinyaya kapali fakat kendi iglerinde
¢oksesli yasamlar1 karnavalesk yapiya uygunluk gosterir. Eserde Kizilderili, ¢cingene, peder, albay,
yargi¢ gibi farkli toplumsal siniflar1 temsil eden kisiler vardir. Bu kisiler romanda, oburluk yarisi,
piyango oyunu, savas, dogum ve 6liim gibi olay pargcalar1 i¢inde anlatilirlar. Romandaki bu gesitlilik
esere anlam zenginligi kazandirmistir. Bu bakimdan Mihail Bahtin'in edebiyatin karnavallastirilmasi
teorisinin Yiizyilik Yalmzhik romaminda incelenmesi eserin farkli anlamlarina ulasilabilmesini
saglayacaktir. Romanda karnavala 6zgii yasam bicimlerine, ard arda siralanmis zitliklara, grotesk,
cokseslilik ve diyaloji gibi kavramlarin Orneklerine sik¢a rastlamak miimkiindiir. Bu kavramlara

ornekler ve tespitler soyle siralanabilir:
2. Yiizyillik Yalnizhik’ta Karnavalesk Yasam

Bahtin’e gore karnaval; hiyerarsinin alt {ist edildigi, zitliklarin yan yana gelebildigi, yasalarin, dinsel
ogelerin, adabimuaseret kurallarinin askiya alindigy; degerlerin, diisiincelerin ve insanlarin samimi
temas noktasinda bulustugu bir diinyadir (Bahtin, 2017, 5.224). Yiizy:llik Yalnizlik’ta Buendia ailesi dis
diinyaya kapali, kuralsiz fakat diizenli bir kdy olan Macondo’da yasarlar. Kéyde heniiz kimse 6lmedigi
i¢in bir mezarlik yoktur. Kimsenin otuzunu ge¢gmedigi heniiz eceli gelmeyen insanlarin mutlu diinyasi,
yasalarin gelmesiyle birlikte alt {ist olur. Buendia ailesi kendi kurduklar1 kdyde hiikiimetin destegini
almadan yasarken sulh yargici olarak atanan Don Apolinar Moskote, kdye kurallarla birlikte zit
kavramlar1 da getirir. Oliim, kurallar, silah ve su¢ karsisinda; Olumsiiz, kuralsiz, silahsiz ve sug

islenmeyen bir hayat durmaktadir. Bu iki zit diinya karnavala 6zgii anlatimla okura séyle sunulur:

Don Apolinar Moscote, masanin ¢gekmecesinden bir kagit ¢ikarip gosterdi. “Bu kasabaya sulh yargici
olarak atandim.” Jose Arcadio Buendia, atama belgesine bakmadi bile. Serinkanliligini
kaybetmeden, ““Biz bu kasabada yazili kagitla emir vermeyiz,” dedi. “Sunu da iyice kafana sok, bize
yargic gerekli degil, ¢clinkii hic yargiglik isimiz olmaz bizim.

Don Apolinar Moscote’nin karsisina dikilip sesini hig yiikseltmeden, kdyii nasil kurduklarini, topragi
nasil dagittiklarini, yollar: nasil acip gerekli her seyi hiikiimetin bagini agritmadan, kendilerini de
kimsenin rahatsiz etmesine meydan vermeden nasil yaptiklarini bir bir anlatti. ““ Oylesine huzur
icinde yasiyoruz ki, igimizde eceli gelen bile olmadi daha,” dedi.

Jose Arcadio Buendia, ““Burada bizden biri gibi oturmaya niyetin varsa, basimizin istiinde yerin
var,” diye sozlerini tamamladi, “yok, milletin evini maviye boyatacagim diye huzursuzluk
¢ikaracaksan, pilini pirtini toplayip geldigin yere gidersin. Ciinkii benim evim giivercin gibi
bembeyaz olacak.”

Don Apolinar Moscote’nin rengi atti. Bir adim geriledi, dislerini sikarak, biraz da {iziintiilii bir
tavirla konustu:

"“Bilesiniz ki silahliyim (Marquez, 2017, s.68-69).

Ayni boliimde, kuralsiz bir diinyada mutlu olmay1 basarabilen insanlarin hitkiimetin getirdigi kurallara

uymadiklar: igin suglu sayilmalari ve Jose Arcadio Buendia'nin sulh yargic ile kendilerini birbirine

7 MARQUEZ, G. G. (2017). Yiizyillik Yalmizlik. Segkin Selvi (Gev.). Istanbul: Can Yayinlari. (Yazarin eseriyle ilgili diisiincelerini
belirttigi arka kapak yazisi).
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diisman olarak nitelendirmesi, iki zit diinyanin ayni zaman ve mekan icinde birlestigini gosterir. Jose
Arcadio Buendia i¢in yargicn rutbesinin ve silahli olmasinin bir énemi yoktur. O, silahsiz olarak
kendisinden iist siniftaki silahli bir kisiye kars1 gelir. Jose Arcadio’nun sulh yargicinin rutbesini hige
saymas1 kOyde hiyerarsik diizenin varliginin istenmedigini de gosterir. Hiyerarsik diizenin kabul

edilmedigi, kuralli ve kuralsiz iki zit diinyanin birlestigi bu boliim karnavalesk yasamin kendisidir.

Romanin bu béliimiinde dikkat ¢eken diger bir kavram yari ciddi-yar1 komik edebi bir tiir olan
menippos yergisidir. “Menippos yergisi edebiyatta diinyanin karnaval olarak duyumsanisinin baslica
tasiyicilarindan ve kanallarindan biri olmus ve bugiine degin de bu 6zelligini korumustur”” (Bahtin,
2015, s.173). Bahtin, menippos yergisinin karakteristiklerini; tarih ve an kisitlamalarindan tamamen
kurtulmus olmasy, i¢ ice ge¢mis tiirlerin yaygin kullanimi, fikrin veya bir hakikatin seriivenlerinin
anlatimi, giincel ve revagta konulara ilgili olmasi, komiklik ogelerinin agirhigi, adabimuaseret
kurallarinin uygulanmamasi ve hayati sorgulayan, yasama dair yanit: olmayan nihai sorularin varlig:
olarak aciklar.® Gelenekleri, diistinceleri ve kurumlari alaya alan menippos yergisi, her firsatta diizeni
ve diizensizligi kendi lehine ¢eviren zihniyeti, toplumsal yapiy1 yergi tislubuyla ortaya ¢ikartir. Don
Apolinar Moscote ve Jose Arcadio Buendia arasinda gegen konusma, menippos yergisine ait zitliklar
ve nihai sorular1 akillara getirir. Bu konusmaya dayanarak cevabi olmayan ve diistindiiren sorular
soyle drneklendirilebilir: ““Insan hayatini yasalar m1 diizene koyar, yoksa yasalar olmadan da insanlar
diizenli ve mutlu bir sekilde yasayabilirler mi?”, “Sug insanun var olusundan itibaren var midir, yoksa
yasalar ve yasaklarla birlikte mi gelmistir?”’, ““Yasalar1 uygulayan mi1, yoksa yasalara karsi gelen mi
dogru insandir?”” Bu sorulara hiyerarsik diizeni kabul ettirmeye calisan Don Apolinar Moscotenin
verecegi cevap ile bu diizenin karsisinda duran Jose Arcadio Buendia'nin verecegi cevap farkli
olacaktir. Bunun sebebi bu iki roman kisisinin farkli toplumsal siniflar iginde olmalar ile ilgilidir. Jose
Arcadio Buendia ve Don Apolinar Moscote, yasam bigimleri ve diinya goriisleriyle karnavalesk yasama
ve menippos yergisine ait iki ayr1 zit diinyay1 temsil ederler. Karnavalesk yapidaki zitliklar1 Don
Apolinar Moscote’nin evlenme torenini yliriitmek i¢in getirdigi Peder Nicanor Reyna’da gormek
miimkiindiir. Gerg¢ek diinyada giinahsiz, insanlara yol gosterici ve 6rnek olmasi gereken Peder, burada
biitiin olumsuz yonleriyle anlatilir. Peder, Macondo kdytindeki giinahsiz insanlari yola getirmeyi
diisiinen gozii doymaz giinahkar bir kisidir. Onun betimlendigi climlelerde kisiligiyle zitlik olusturacak

bicimde tanri, melek, vaftiz, yortu ve dua gibi dine ait kelimeler kullanilmistir:

Peder Nicanor Reyna, mesleginin nankorliigii yiiziinden katilagmis, yash bir adamdi. Iginden
kemikleri neredeyse yerinden firlayacakmis gibi goriinen teni solgundu. Tostoparlak bir gobegi ve
yliziinden iyilikten ¢ok, basitlikten gelen, meleklere 6zgii bir ifade vardi. Diigiinden sonra yerine
yurduna dénmeye niyetliydi. Oysa bakt1 ki Macondo halki sevabi giinahi rafa kaldirmus, vaftiz nedir,
yortu nedir unutmus, yiiregi raz1 gelmedi bunca rezillige. Tanr1 sevgisine, Tanr1 korkusuna bu denli
muhta¢ bir yer olmayacagina, Tanr’min tohumunu ekmek i¢in buradan daha bakir toprak
bulunmayacagina inanarak, bir hafta daha kalmaya, siinnetli siinnetsiz kim varsa vaftiz etmeye,
yillanmis kar1 kocalar: Tanr1 6niinde nikahlamaya, 6lenlerin basinda dua etmeye karar verdi. Kime
yanassa, bunca yildir papazsiz da pekala yasayip gittiklerini, ruhlarina kimse aracilik etmeden de
Tanr1'yla iglerini yiiriittiiklerini séyliiyorlardi. Peder sokak sokak dolasip vaaz vermekten usaninca
bir kilise yaptirmay: diisiindii... Herkes gonliinden geleni veriyordu, hem de hi¢ azimsanacak gibi
degildi verilenler, ama Ermis Peder’in goziinii doyurmak ne miimkiin (Marquez, 2017, 5.96-97).

8 Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlart adli eserinde menippos yergisi karakteristiklerini on dért maddeyle ayrintili olarak
agiklamugstir. Ayrintili bilgi i¢in Bahtin, (2015). Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar. Istanbul: Metis Yayinlari. 5.174-182. bkz.
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Yiizyillik Yalmzlhik’ta yer alan; peder, cingeneler, Kizilderililer, biiyticiiler, siradan insanlar, kuyruklu
dogan hilkat garibesi, toprak yiyen bir kiz, albay, sulh yargici; piyango oyunu, oburluk yarisi, cenaze
merasimi, sihir, karnaval kraligesi secilme giinii, bekaret donu, romanin siradan olmayan diinyasinin -
karnavalesk diinyasinin- parcalaridir. Bu diinya ic¢inde yasam siiren Macondo halki dini ritiiellerin,
yaptirimlarin, yasaklamalarin, sinirlamalarin tam karsisinda bunlardan habersiz yasamaktadir.
Macondo halkimmin samimi, i¢li disli, 6zgiir, kendi i¢inde herhangi bir siif ayrimi olmayan esit
yasamlar1 Peder i¢in garip bir durumdur. Ciinkii Peder, Tanrinin temsilcisi, karsisindaki insanlar ise
siradan Macondo halkidir. Tanriya araci olmadan ulasan bu siradan insanlara Peder, renkli camlarla
siislii, insan boyunda ermis tasvirlerinin oldugu muhtesem bir kilise yaptirmaya karar verir. Bunun
i¢in eline bir ¢anak alarak yardim toplamaya baglar. Macondo k&yiindeki insanlardan yeterince para
toplayamayinca u¢ma numarasina basvurur. Yiizyillik Yalnizlik romaninda karnavala 0zgii zit
kavramlari sik¢a kullanan Marquez, burada da kutsal olanla kutsal olmayani yan yana getirir. Pedere
yiikledigi vasiflarla gercekte kutsal olanla kutsal olmayan yer degistirir. Yazar i¢in kutsal olan kilisenin
karsisindaki siradan insanlardir. Kutsal olanla kutsal olmayanin ayni diizlemde birlesmesini Bahtin
sOyle aciklar: “Karnavala 6zgii yasam bi¢iminin bir 6zelligi de uygunsuz birlesmelerdir. Karnaval,
kutsali cismani olanla, yiiceyi asag1 olanla, 6nemliyi onemsizle, bilgeligi aptallikla bir araya getirir,
birlestirir, iliskilendirir ve biitiinlestirir’” (Bahtin, 2017, 5.225).

Okur, Yiizyilik Yalmzlik romaninda sik sik cevapsiz sorularla bas basa birakilir. Siradan Macondo
halkina dini ritiielleri 6gretmeye ¢alisan gozii doymaz Peder vasitasiyla ““Tanriya ulasmak icin bir
aractya ihtiyag var mi, bu araci bizden daha mu iistiin ya da Tanriya daha m1 yakin?” sorular1 okura
yoneltilir. ““Peder”” gibi unvanlarin énemsizlestirilmesi, kutsalin kutsal olmayanla yakinlasmasi ya da
yer degistirmesi yasamin alisildik seyrinden ¢iktiginin gostergesi ve karnavala 6zgii yasam bigiminin

bir o6zelligidir.

Romanda Jose Arcadio Buendia'nin kestane agacina baglandig: boliim, karnavalesk diinyanin yasami
alt {ist eden Ozelliklerini farkl1 boyutlarda okuyucuya sunar. Buendia ailesinin en biiyiigii olan Jose
Arcadio, uykusuzluktan bitkin oldugu bir sabah yillar 6nce 6len Prudencio Aguilar ile karsilasir ve
sabaha kadar sohbet ederler. Bu karsilasmadan sonra Jose Arcadio zaman kavramin yitirir. Zamanin
bilinmezliginde Jose Arcadio orantisiz bir giicle sanki bir kurban gibi yere yikilir ve kestane agacina
baglanir. Evin atas1 olan Jose Arcadio’yu agaca baglayan kendi ailesidir. Fakat Jose Arcadio kendi
ailesini taniyamayacak kadar aklini yitirmistir. Romana Jose Arcadio’'nun aklini yitirmesiyle birlikte
giren delilik kavrami siradan ve tesadiifi degildir. Karnaval yasamin bir parcasi olan groteskte delilik
kavrami sembolik bir anlam tasir. Yasamin geliskili, zit taraflarini biitiinlestiren groteski Bahtin, Rabelais

ve Diinyas: adl1 eserinde sdyle aciklar:

Ornegin delilik temas tiim grotesk bicimlerde igseldir, zira delilik insanin diinyaya baska gozlerle
bakmasini saglar; o gdzler ““normal” yani siradan fikirler ve yargilar tarafindan golgelenmistir. Halk
groteskinde delilik, resmi aklin, resmi ““hakikat”in dar kafal ciddiyetinin neseli bir parodisidir. Bu
“senlikli” bir deliliktir. Romantik groteskte ise delilik, bireysel soyutlanmanin kasvetli ve trajik bir
vechesine biiriiniir (Bahtin, 2005, s.67).

Bahtin groteski agiklarken grotesk gergeklikten, grotesk bedenden ve grotesk bedenin imgesinden
bahseder. Bahtin’e gore; grotesk gercekligin temel ilkesi itibarsizlastirmadir, yani yiiksek, ruhani, ideal,
soyut olan her seyi yukaridan asagiya indirmektir; yukaridakileri maddi diizeye, c¢6ziilmez

biitiinliikleri i¢inde diinya ve bedenin alanlarina aktarmaktir. Grotesk beden ise; ucu kapanmamus,
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tamamlanmamus bir birimdir. Dogum yaparken 0len, gebe kalan, yenilenen ve dogan iki beden, grotesk
beden imgesinin temel egilimlerinden biridir (Bahtin, 2005, s.47, 54). Yiizyillik Yalnizlik romaninin temel
konusu grotesk beden iizerinedir. Buendia ailesinin Yiizyillik Yalnizlik’a mahkGm edilene kadar
kusaklar boyunca devam eden, dlen kisilerin isimlerinin yeni dogan kisilere verilmesiyle olusan
dongiisel yasamlari grotesk beden Ornegini olusturur. Romanda grotesk, farkli bigimleriyle
orneklendirilebilir. Jose Arcadio Buendia ile Peder Nicanor Reyna arasinda gecen konusmada groteskin
itibarsizlastirma, delilik ve hakikatin neseli parodisi gibi 6zellikleri somut olarak anlam kazanir. Jose

Arcadio ile Peder arasinda gegcen konusma su sekilde gerceklesir:

Peder Nicanor onunla anlasabilen tek insan olusundan yararlanarak Tanri inancini onun sapitmis
beynine siringa etmeye calistyor. Artik her giin kestane agacinin dibine gidiyor, Latince vaaz edip
duruyordu... Jose Arcadio Buendia dylesine Nuh deyip peygamber demiyordu ki, sonunda Peder
Nicanor onu hak yoluna ¢agirmaktan vazgecti, salt insancil duygularla yanina gitmeye devam etti.
Ama o zaman da Jose Arcadio Buendia kollar1 sivad1 ve onu mantik agmazlarina diisiirerek, Papaz’in
inancimi ¢okertme ¢abasina giristi. Bir giin Peder Nicanor, kestane agacinin altina satrang takiminm
getirip Jose Arcadia’yu oyuna ¢agirdi. Jose Arcadio Buendia, iki tarafin 6nceden anlastiklari kurallara
uygun oyun oynamanin anlami olmadigini sdyleyerek bu cagriya yanasmadi. Kuralsiz satrang
oynandigint hi¢ gérmemis olan Peder Nicanor, bir daha satrang séziinii agzina almadi. Jose Arcadio
Buendia’nin akilli uslu konusmasindan saskina dénerek, nasil olup da kendisini agaca bagladiklarini
sordu. Jose Arcadio Buendia , “Deliyim de ondan.”” O giinden sonra kendi inancindan kuskuya
diisen Papaz, bir daha onun yanina gitmedi ve kendisini kilisenin yapimina verdi (Marquez, 2017,
5.98-99).

Macondo halki, Tanr1’'nin biiyiikliigiinii anlatmaya ¢alisan Pederin hilelerine inanir. Onun hilelerine
inanmayan tek kisi, aklini yitirdigine inanilan Jose Arcadio Buendia’dir. Peder, Jose Arcadio’yu
Tanrinin varligina inandirmaya ¢alisir fakat neredeyse kendi inancindan siiphe etmeye baslayarak Jose
Arcadio’dan uzaklasir. Burada agaca baglanan somut olarak Jose Arcadio Buendia gibi goriinse de
gercekte agaca baglanan hakikatin kendisidir. Yazar, deli olan Jose Arcadio'nun yani hakikatin
karsisina hileleriyle Tanri’'min varligini gdstermeye calisan Peder’i ¢ikarir. Jose Arcadio’nun mantiklh
konusmasiyla Pederin kendi inancindan kuskuya diismesi kutsal olanin kutsal olmayan karsisinda
itibarsizlastigini gosterir. Romanin bir¢ok boliimiinde zithiklar1 yakinlastiran yazar, burada da Pederle
siradan insani, akilliyla deliyi ayni zaman ve mekanda birlestirir, biitlinlestirir. Groteske 6zgii bu
yakinlasma, kutsal olanla kutsal olmayan arasindaki hiyerarsiyi de alt {ist eder. Dikkat ¢eken diger bir
nokta da Peder Nicanor'un kuralli, Jose Arcadio’nun kuralsiz satran¢ oynamalaridir. Anlatict burada

Macondo kdytiindeki karnavala 6zgii kuralsiz yasamy, kiigiik bir ayrint1 olarak tekrar okura hatirlatir.

Romanin bu bolimiinde dikkat ¢eken baska bir kavram, zaman ve uzamin ayri ayrit yonlerinin
biitiinlestigi kronotoptur. Jose Arcadio Buendia’min kestane agacina baglandigi zaman, Bahtin’in
zamansal ve uzamsal iligkilerin igkin baglantililignt ve kriz anlarim1 ifade ettigi kronotopta
gerceklesmistir (Bahtin, 2017, 5.296, 302). Edebi eserde yer alan her bir parcanin islevsel degeri vardir.
Eseri anlamlandiran zaman ve mekan ayri ayri degerlendirilebilecegi gibi bir biitiin olarak da
degerlendirilebilir. Kronotop bigimlerinde zaman ve mekan birbirinden ayrilmaz. Kronotop, eserde
zaman ve mekanin biitiinlestigi andir. Romanin anlatisal olaylarini 6rgiitleyen merkez konumundadir.
Bu konum romanin anlamini belirler, anlatiya bigim verir, olaylar1 birbirine baglar ve ¢6ziime ulastirir.

Bahtin, romanda kronotop kavraminin 6nemini soyle agiklar:
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Sonugta zaman dokunulur ve goriiniir hale gelir; zaman-uzam anlatidaki olaylar1 somutlar,
cisimlestirir onlara, yasam kazandirir. Bir olay iletilebilir hale gelir, bilgiye doniisiir, kisi olayin
gectigi yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir hale gelir. Ama olay bir figiir olmaz. Olaylarin
gosterilirligi, temsil edilebilirligi i¢in gerekli zamani hazirlayan bizzat zaman-uzamdir (Bahtin, 2017,
5.304).

Zaman ve uzami Oonemli kilan sey anlat1 agisindan tasidiklar1 anlamdir. Bahtin’e gére zaman-uzam,
anlat1 diigiimlerinin baglandig1 ve birlestigi yerdir. Anlatiy1 bicimlendiren anlamin bu zaman-uzamlara
ait oldugu, hicbir c¢ekince ilave edilmeksizin soylenebilir (Bahtin, 2017, s.303). Yiizyilik Yalnizlik'ta
Aureliano’nun babasi Jose Arcadio Buendia’y1 komsularindan yardim alarak yere yikmaya c¢alistif1
boliim; olaylarin gosterilirligini, temsil edilebilirligini saglayan zaman-uzamda gergeklesir. Jose
Arcadio bir cuma giinii kimsenin heniiz uyanmadig1 saatlerde, giinlerden pazartesi olduguna kuskusu
kalmayincaya kadar dogay1 seyreder. Sonra kapinin kol demirini alir. Kimsenin onu anlamadig: bir
dilde bagirip ¢agirarak simya laboratuvarini, fotografthaneyi ve giimiis atolyesini tuzla buz eder. Jose
Arcadio anlamlandirilamayan bu hallerinden dolay: ailesi tarafindan yirmi dort kisinin yardimiyla
ellerinden ve ayaklarindan kestane agacina baglamir (Marquez, 2017, s.93). Jose Arcadio’nun kriz
gecirdigi, zaman ve mekanin ayrintilartyla birlikte bir biitiinii olusturdugu bu boliim kronotop
ozelliklerini tasir. Romanda Yiizyillik Yalnizlik’a mahk(m edilen soylarin sirrinin ¢6ziildiigii son boliim
de kronotop ornegi olarak gosterilebilir. Bu boliimde Aureliano, aynalar kentini savurup yok edecek
olan ve gittikce siddetlenen riizgarin farkina varmaz. O an kendi kendine kékenini sorgular. Soylarinin
sehvet diiskiinii bir biiyiikbabaya dayandigini, karis1 Amaranta Ursulanin kardesi degil teyzesi
oldugunu ve Amaranta Ursula'min diinyaya getirdigi efsanevi hayvanin soylarinin sonu oldugunu
anlar. Anlatinin diigiimleri bu boliimde ¢oziiliir. Amaranta Ursula, kuyruklu ¢ocugu/efsanevi hayvani
diinyaya getirdikten sonra Oliir, ¢ocugu da karincalar yer. Marquez, ““Aureliano yerinden
kipirdayamadi. Dehsetten donakaldig1 igin degil, Melquiades’in son ipucu o anda aydinliga kavustugu
i¢in yerine gakil1 kalmisti. El yazmalarindaki son ciimle, insanin zaman ve mekan diizeni i¢indeki yerine
yerli yerinde oturuyordu. ‘Soyun atas1 agaca baglanir, sonuncusunu da karincalar yer,” diye yazmisti
Melquiades” (Marquez, 2017, 5.459). ciimleleriyle Yiizy:llik Yalnizlik’a mahkGm edilen soylarin sifresini

agiklayarak anlatinin diigiimlerini de ¢oziime kavusturur.

Yiizynllik Yalnizlik romaninda dis diinyaya kapali fakat kendi icinde ¢ok renkli, diissel bir koy
kurgulanir. Bu kdyde Buendia ailesi, kdye sonradan yerlesen Moskote ailesi, ¢ingeneler, biiyiiciiler,
liberaller ve muhafazakarlar yasamaktadir. Macondo koyiinde yasayan bu insanlar, toplumun farklh
kesimlerini temsil ederler. Bahtin, romanda toplumun farkli kesimlerinin, farkl: diinya goriislerinin yer
almasini ¢okseslilik olarak tanimlar. Marquez, Yiizyillik Yalmzlik’ta farkli unvanlara sahip insanlara,
cocuklara, yaghlara, farkli ve zit diinya goriisiine sahip insanlara yer vererek romanda coksesli bir
diinya olusturmustur. Bu ¢oksesli diinya iginde ayrica toprak yiyen kiiglik bir kiz, biiyiik kirmizi
karincalar, ugan hal, sihirler ve dldiikten sonra geri gelen ruhlar vardir. Diissel diinyaya ait bu parcalar
romanin ger¢ek diinyayla bagini kopararak romanda karmasa olusturur. Eserde gercek ve gercek
olmayan diinyaya ait parcalarin bir arada kullanilabilmesi karnavalesk yapinin bir ozelligidir.
Karnavalesk yasamda olaganiistii durumlarin yer almasiyla diinya alisildik seyrinden ¢ikar. Herkes bu
diinyada katilimcr olabilir. Esere yansiyan bu karmasik yasam, siradan olmayan karnavalesk diinya

ozelligi sergiler.
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Karnavalesk yasam gibi karnaval insanlar1 da siradan insanlar degildir. Bu yasam icinde herkes 6zgiir
ve birbirine esittir. Ayip, giinah, kanun, yasa, ceza gibi maddi ve manevi, yasami kisitlayan
yaptirimlarin karnaval insanlar1 i¢in hicbir 6nemi yoktur. Romanda Amaranta ile yegeni Aureliano
Jose'nin hala yegen iliski sinurlarini asmalar1®, Albay Aureliano Buendia’nin tuvaletini kestane agacinin
altina yapmasi’® ayip ya da giinah kavramlarini énemsemediklerini gosterir. Bu insanlar sinirlar
¢izilmemis, giinliik yasamin siradanligindan uzak karnavalesk bir diinyada yasarlar. Bahtin’e gore;
karnavalda herkes etkin bir katilimcidir, karnaval edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez hatta daha
dogru bir dille icra bile edilmez; katilimcilar1 karnavalin i¢inde yasarlar, karnavalin yasalar: yiiriirliikte
oldugu siirece bu yasalarla yasarlar; yani, karnavalesk bir yasam siirerler (Bahtin, 2017, 5.223-224).
Yiizyillik Yalnizlik’ta sadece karnavalesk yapiya ait 0zellikler degil karnavalesk yasamin ornekleri de

yer alir. Romanda karnaval eglenceleri ve karnaval yasam soyle anlatilir:

Glizel Remedios, karnaval kraligesi secildi. Oglunun torununun costurucu giizelliginden {irken
Ursula, bu secimi engelleyemedi. O zamana dek, Amaranta ile kiliseye gitmesi disinda kiz1 sokaktan
uzak tutmay1 becermis, kiliseye giderken de yiiziine siki sikiya kara pege orttiirmiistii...(Marquez,
2017, 5.222). Giizel Remedios’u karnaval denilen, o seytanlarin cirit attig1 ana baba giiniinde kralice
sececekleri, Ursula’nin aklindan bile gegmemisti... Remedios Buendia'nin karnaval kraligesi olacag1
haberi birkag saat icinde bataklik bélgesinin sinirlarini asti, giizelliginin bilinmedigi uzak yerlere dek
yaylld: ve onun soyadim1 hala bir yikip yok etme simgesi gibi gorenleri meraklandirds,
tasalandirdi... (Marquez, 2017, 5.225-226). Karnaval cilginliklar1 doruk noktasina varmis, Aureliano
Segundo da kaplan kiligina girme 6zlemini gidermisti... Bedevi kiligina girmis olan yabancilar, gece
yarisina dek cilginca eglenceye katildilar, hatta seyredenlere cingeneleri hatirlatan bir ustalikla
akrobatik gosteriler yaparak, havai fisekler atarak karnavala daha da renk kattilar (Marquez, 2017,
5.228).

Karnavalesk diinya, insanlar arasindaki sinif farkini ortadan kaldirir. Kamusal alandaki hiyerarsinin,
kurallarin ve yasaklamalarin karnavalesk diinyada gegerliligi yoktur. Farkli unvanlar ve insanlar
arasindaki esitlik, zit kavramlarin yan yana getirilmesiyle olusturulur. Karnaval diinyasinda tag takip
tag ¢ikarma torenleri vardir. Bu torenlerde Remedios gibi siradan insanlar gegici bir siire kral ya da
kralice segilebilir. Karnaval eglenceleri de karnavalesk yasam gibi sinirsiz ve kuralsizdir. Herkes
karnavalesk diinyada ve karnaval eglencelerinde yer alabilir. Yukarida bahsi gecen karnaval
eglencesinde; Ursula, Remedios, Amaranta, gingeneler, bedevi kiligina girmis yabancilar ve Aureliano
Segundo katilimcr olarak yer alir. Giizelliginden dolayr yiizii kara pegeyle kiliseye gidebilen
Remedios'un kralice segilmesi, bu haberin kisa siirede batakliklari asmasi, karnaval eglencesinde
seytanlarin cirit atmas1 okuru gergek yasamin disina ¢ikararak diissel bir diinyaya tasir. Yazar, eserin
basindan itibaren bu iki diinyay1 karsi karsiya getirmis ve iki diinyanin karisimindan karnavalesk bir

diinya olusturmustur.

Popiiler halk kiiltiiriiniin ve mizah anlayisinin bir yansimasi olan karnaval, Bahtin’e gore sadece bir
eglence degildir. Denilebilir ki karnaval, resmi bayramin aksine, egemen hakikatten ve kurulu
diizenden gecici bir ozgiirlesmeyi kutlardi; tiim hiyerarsik rutbelerin, ayricaliklarin, normlarin ve

yasaklamalarin askiya alimisinin  altini ¢gizerdi. Karnaval, zamanin hakiki bayramiydi; olusumun

9Marquez, G. G. (2017). Yiizyllik Yalmizlik. Seckin Selvi (Cev.). Istanbul: Can Yaynlari. s. 163-164.
1WMarquez, G. G. (2017). Yiizyillik Yalmzlik. Seckin Selvi (Cev.). Istanbul: Can Yayinlart. s. 299.
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degisimin ve yenilesmenin bayramai. Oliimsiizlestirilmis ve tamamlanmis olan her seye diismandi
(Bahtin, 2005, s.36).

Buendia ailesinin yasadig1 Macondo koytintin kurulusu, gelisimi ve yok olusu 6liim ve dliimsiizliik gibi
iki zit kavram arasinda anlatilir. Buendia ailesinin en biiyiikleri anne Ursula ile baba Jose Arcadio
Buendia 6liinceye kadar asktan daha giiglii bir bagla, ortak vicdan azabiyla birbirlerine baglidir. Ursula
ile Jose Arcadio’nun kader ¢izgisini, Ursula'min teyzesi ile Jose Arcadio Buendia'min amcasinin
evlenmesi sonucunda diinyaya gelen kuyruklu bir ¢ocuk belirler. Ursula evlenirken annesi Ursulanin
da kuyruklu bir ¢ocugu olur korkusuyla ona bekaret donu giydirir. Bu bekaret donu Jose Arcadio
Buendia'nin cinayet islemesine neden olur. Bu cinayetten sonra Ursula bekaret donunu ¢ikartir ve
vicdan azabiyla koyii terkederler. Bu olay Buendia ailesinin yeni hayatinin, Yiizyillik Yalnizlikin
baslangici olur. Yazarin; kaderi, 6liimii, insan hayatinin degisim ve doniisiim noktasini bekaret donuyla
iliskilendirmesi grotesk bedenin bir parcasi olarak agiklanabilir. Groteskte bedene ait parcalar abartili
bir sekilde kullanilir. Dogum, 6liim, yeniden varolus ya da soyut bir fikri agiklamak i¢in kullanilan

groteski Bahtin soyle aciklar:

Grotesk, soyut bir fikri aydinlatmak amaciyla kullanildiginda, mahiyeti de kag¢inilmaz olarak
carprtilir. Groteskin 6zii tam da yasamin celiskili ve ¢ift tarafli biitiinliigiinii sergiler. Olumsuzlama
ve oliim (yashinin 6liimii), onaylamadan, yeni ve daha iyi bir seyin dogumundan ayrilmaz temel bir
evre olarak igerilir. Grotesk imgenin maddi bedensel altyapisi (yiyecek, sarap, cinsel organin giicii,
bedenin uzuvlari) son derece olumlu bir nitelik tasir. Bu ilke zafer kazanir ¢linkii nihai sonug hep
bolluk, artigtir (Bahtin, 2017, s.80).

Bahtin’e gore grotesk bedene ait bu imge, soyut akilcilik dogrultusunda basite indirgenip yorumlanacak
olursa anlasilmas1 yine olanaksizdir (Bahtin, 2017, s.106). Grotesk bedende giinliik yasama ait siradan
durumlarin altinda derin anlamlar vardir. Dogum, 6liim, asir1 yeme-igme; yasamin devamlilig,
varolus, yenilenme, doniisim gegirme, korku karsisinda kazanilan zafer ve korkunun yok olmasi
anlamina gelir. Bahtin bu durumu s6yle 6rneklendirir: Tipki emzirmek i¢in meme uglari olan, {ireme
organi olan, damarlarinda sicak kan akan bir annenin bedeninde korkulacak hi¢bir sey olmamasi gibi,
yeryiiziinde de korkulacak hicbir sey yoktur. Siddetin diinyevi 6gesi, dol yatagidir, bedensel mezardir
ama giizel ve yeni bir yasam yeserir (Bahtin, 2017, s.106). Yiizyillik Yalnizlik'ta abartilarak anlatilan
bedene ait parcalar1 ve asir1 yeme-igme edimlerini gormek miimkiindiir. Romanda, kocasindan sonra
ilk defa oglu Jose Arcadio’yu ¢iplak olarak goren Ursula’nin, oglunun organimin orantisiz biiyiikliigii
kargisinda zifaf gecesinde duydugu dehseti yeniden duymasindan bahsedilir. Ugiincii gocuguna gebe
olan Ursula i¢in bu durum, yegeninin domuz kuyrugu kadar anormal bir seydir (Marquez, 2017, s.35).
Jose Arcadio’nun bedenine ait bir parcanin abartili anlatilmas: grotesk bedenle ilgilidir. Romanda agir1
yemek-igmek edimi yine Jose Arcadio tizerinden anlatilir. Basina bir al yazma baglayarak ¢ingenelerle
giden Jose Arcadio, meteliksiz olarak evine geri doner. Ug giin iig¢ gece uyuyan, uyandiktan sonra on
alt1 ¢ig yumurtay1 pes pese yutan Jose Arcadio’nun agir1 yemek edimi romanda ““Yine de bir oturusta
yarim domuzu govdesine indirip disinin kovuguna gitmemis gibi dolasan bu insan azmaniyla
gingenelerin kagirdig1 delikanlinin ayni insan olduguna yiirekten inanamiyordu.” ((Marquez, 2017,
5.107) sozleriyle anlatilir. Jose Arcadio’nun asir1 yemek edimi Bahtin'in tanimladig1 grotesk beden

Ozelligini 6rnekler.
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Yiizyilik Yalmzlik'ta Jose Arcadio Buendia ve Ursula'nin evlenmesiyle Buendia ailesinde dogum ve
Oliimler baglar. Romanin baslangi¢ boliimlerinde Macondo koyilinde Buendia ailesinin
oliimsiizliigiinden bahsedilir. Romanin ilerleyen boliimlerinde ise Buendia ailesinde dlenler ve dlen
insanlarin adlariyla diinyaya gelen yeni insanlar yasam dongiisiinii olusturur. Romandaki 6liim ve
yeniden dogum, groteske 0zgii bir sekilde anlatilir. Ursula'min teyzesinin kuyruklu bir oglan
dogurmasi, siradan yasamin artik degistigini gosterir. Bu olay, eser boyunca korku sembolii olur.
Ursula hayati boyunca kuyruklu bir ¢ocuk dogurmaktan korkar. Romanda Jose Arcadio Buendianin
Prudencio Aguilar’t 6ldiirmesi ise Buendia ailesinin yeni hayatinin baslangicidir. Jose Arcadio bir
cinayet igler fakat bu cinayetten sonra Jose Arcadio, Ursula’ya bekaret donunu ¢ikarttirir ve on dort
ay sonra Ursula sapina kadar insana benzeyen bir oglan dogurur. Bu dogumla birlikte romanin kiigiik
diinyas: kalabaliklasmaya baslar. Romandaki diigsel diinyada yer alan dogum ve 6liim, Bahtin'in
grotesk bedende tanimladig ifadelerle ortiisiir. Yiizyilik Yalmzlik’'taki dogum ve Oliimlerin siradan

olmadigini, su 6rnekler agik¢a gosterir:

Koydeki ilk ve en kalabalik cenaze toreniydi bu. Ondan daha tantanalisi ancak yiizyil sonra Koca
Nine'nin cenaze alaymda goriilecekti. Onu, mezarlik olarak tasarladiklar1 alanin ortasinda kazilan
cukura gomdiiler. Basina bir tas dikip hakkinda bildikleri tek seyi yazdilar: MELQUIADES. Dokuz
gece basinda nobet tuttular. Kahve i¢cmek, fikra anlatmak, kagit oynamak icin bahgeye dolusan
kalabaligin kargasasindan yararlanan Amaranta, Pietro Crespi’'ye askini agiklama firsati buldu
(Marquez, 2017, s.86-87).

Yiizyillik Yalnizlik’'ta Melquiades, suyun olmayacak bir yerine dalar ve bir daha ¢ikamaz. Cesedi ertesi
giin birka¢ mil uzakta bulunur. Jose Arcadio Buendia’ya gore Melquiades 6liimsiizdiir, 6liimden sonra
dirilmenin sirrini da yine o agiklamistir. Bu ylizden onun gomiilmesine izin vermez. Melquiades’in
cesedi kokmaya baslar. Jose Arcadio Buendia ancak yetmis iki saat tamamlandiktan sonra onu
gommelerine izin verir. Macondo kdyiinde Melquiades i¢in anli sanli bir cenaze merasimi diizenlenir.
Melquiades’in cenaze merasimi siradan bir cenaze merasimi degildir. Bu merasim, eglenceyi
animsatan bir ortamda gerceklesir. Yazar, yasamin hiiziinlii tarafi 6liim ile oliimiin hi¢ yokmus gibi
yasandig1 ve hayatin devam ettigini gosteren eglence unsurlarini bir arada kullanir. Melquiades’in
cenazesinde kahve igenler, fikra anlatanlar, kagit oynayanlar ve askini aciklayan bir gencle karnaval
kalabalig1 olusturulmustur. Cenazede, dini ritiiellerin kaldirildigi, yasaklamalarin ve siirlamalarin
olmadig1 dolayisiyla Bahtin’in anlattigi karnavalesk diinyay1 gérmek miimkiindiir. Dogum ve 6liim
hadiseleriyle yasamin celigkili zit yanini simgeleyen grotesk bedenin imgesi bu 6zelliiyle romanda,
karnavalesk diinyanin icinde yerini alir. Eserde farkli sekillerde gergeklesen oOliimler, eglenceyi
animsatan cenaze merasimleri ve siradan olmayan dogum hadiseleri karnavalesk diinyanin
gostergesidir. Oliim karsisinda yasamin devamliligini saglayan ve karnaval kalabaliginin olusumunda
onemli bir yeri olan farkli dogum hadiselerine Albay Aureliano Buendia'nin oglu Aureliano’nun
diinyaya gelisi 0rnek gosterilebilir. Aureliano’nun babasinin yanina getirilmesi ve diinyaya nasil geldigi

romanda soyle anlatilir:

Aureliano Jose'nin doniisiinden birkag ay sonra, yasemen kokulari icinde, siislii piislii bir kadin, beg
yaglarinda bir oglan c¢ocugunun elinden tutmus, kapiya geldi. Cocugun Albay Aureliano
Buendia'nin oglu oldugunu ve vaftiz edilsin diye Ursula’ya getirdigini soyledi. Ad1 konmamus
¢ocugun nesebinden kimsenin kuskusu olmadi. Cocuk hik demis, Albay’in burnundan diismiistii.

Aureliano’nun ilk kez buz gordiigii zamanki durumun tipkisiydi. Kadin ¢ocugun nasil dogdugunu
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anlatti: Gozleri fal tast gibi agik dogmus. Dogar dogmaz, biiyitk adam gibi bakan gozlerini
cevresindekilere dikmis, onlar1 yargiliyormuscasina bakmis. Goziinii kirpmadan bakisi anasinu
korkutuyormus. Ursula, “Tipki o, dedi.” “Bunun tek eksigi, bir bakisla sandalyeleri yerinden

oynatamayist.”” Cocuga Aureliano adini ve anasinin soyadini verdiler (Marquez, 2017, s.172).

Yiizyillik Yalmizlik'ta gerceklesen Sliimler Buendia ailesinin sonunu getirmez. Olen kisilerden sonra
diinyaya gelen ¢ocuklarla Buendia ailesinin yasaminin yenilenmesi ve devam etmesi saglanur. Eserde,
dogum ve 6liim kavramlari birbiriyle iliskilendirilerek yasamin dongtisel yoniine isaret edilir. Yasamin
dongiisel, heniiz tamamlanmamis yoniinii ifade eden grotesk bedende &liim, bir son degildir. Aym
dogum gibi 6liim de yeni hayatin baslangicidir. Bahtin, dogum ve 6liim arasindaki iliskiyi ““Diinya
yeniden hayat bulmak, yenilenmek igin yikilir. Oliirken dogurur.” (Bahtin, 2005, s.76) olarak agiklar.
Dogum, oliim karsisinda adeta bir zafer kazanir; yok olmaya kars1 yeniden varolusu simgeler. Dogum
oliimde 6ngoriiliir ve karnavalesk yasamin ¢ift degerliligi kacinilmaz olarak mantiksallasir. Yiizy:llik
Yalnizlik’ta 6len insanlarin adlar1 yeni dogan ¢ocuklara verilerek yasamin dongtisel yonii somut olarak
gosterilir. Romanda farkli kisilerde tekrarlanan ayni isimler, zaman zaman kitabin basinda yer alan

Buendia ailesinin soy agacina bakmayi gerektirir.

Yiizyillik Yalmizhik'ta dogum olaymin Onemli bir yeri vardir. Romanda gerceklesen ilk dogumla
kuyruklu bir ¢ocuk diinyaya gelir. Bu ¢ocuk Buendia ailesinin kader ¢izgisini belirler. Ciinkii Ursula’nin
annesinin Ursula’ya bekaret donu giydirmesi, Jose Arcadio’nun birini 6ldiirmesi ve Macondo kdytine
yerlesmeleri bu dogumun sonucudur. Eserde Jose Arcadio ve Ursula'min ¢ocuklari, ¢ocuklarinin
cocuklar1 ve onlarin da gocuklarinin dogmasiyla kalabalik bir soy agac cizilir. Bu soy agacinin son
fertleri birbirlerini tanimazlar. Eserin sonunda; Aureliano, 6z teyzesi oldugunu bilmeden Amaranta
Ursula ile birlikte olur. Bu birliktelikten bir ¢ocuk diinyaya gelir. Ursula’nin korktugu sey gerceklesir
ve Amaranta kuyruklu bir ¢ocuk diinyaya getirir. Amaranta’nin yaptig1 dogum eserde gergeklesen
son dogumdur. Buendia ailesinin sonunu getiren bu dogum, karnavalc1 yasamin sinur tanimazhigin
gosteren son olaydir. Romanda; sira disi dogumlara, hayati yeniden baglatan Oliimlere, hayali
savagslara, eglencelere ve diinyevi zevklerin esiri olan insanlara yer verilerek Buendia ailesi iizerinden
insanlik tarihi anlatilir. Buendia ailesinin (insanligin) varolusundan itibaren degisimi, doniisiimii ve

yok olusu karnavalesk diinyanin sundugu imkanlarla okura sunulur.

Grotesk bedenin bir 6zelligi olan yasamin dongiiselligi sadece dogum ve 6liim gibi yasamin zit iki
tarafiyla anlatilmaz. Giinliik yasamin bitmek bilmeyen basit, siradan isleri ve anne-baba isimlerinin
dogan ¢ocuklara verilmesi de yasamin dongiiselligi icinde yerini alir. Yiizyillik Yalnizlik'ta ailenin en
biiyiik annesi Ursula ve babasi Jose Arcadio Oliir fakat isimleri sonradan diinyaya gelen ¢ocuklarina ve
torunlarina verilir. Bu isimler, dogumla birlikte yenilenen diinya i¢inde tekrar yerlerini alir. Ursula ve
Jose Arcadio’nun isimlerinin kusaklar boyunca yeni dogan ¢ocuklara verilmesi dogum ve 6liim gibi
romandaki yasamin dongiisel yoniinii gosterir. Romanda dogum ve 6liim zinciri ile anlatilan yasam
dongiisii siradan giindelik islerle biitiinlesir. Amaranta’nin kefen bezini dokumasi ve Albay Aureliano
Buendia’'min siis balik maketi yapmasi yasamin dongiisel yoniiniin somut Ornegini olusturur.
Amaranta, romanda uzun boylu, genis omuzlu, gururlu, her zaman dantelli kabarik i¢ etekler giyen,
yillarin agirligina ve koétii giinlere direnen bir kisi olarak anlatilir. Onun kaderi de ailedeki 6teki kisiler
gibi yalnizliga gomiilmektir. Amaranta, kolundan hi¢ ¢ikarmadigi, bekaret isareti olan sargiyla

“Glinlerini kefen bezini dokumaya vermisti. Sanirdiniz ki, giindiiz aksama kadar dokuyor, dokumasi
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bitmesi korkusuyla da gece sabaha kadar sokiiyordu." Bu isi yalnizligin1 unutmak igin degil, tam tersine
yalmizligini yogunlastirmak icin yapiyordu” (Marquez, 2017, s.290). Amaranta’nin kefen bezini
dokuma isini tamamladiktan sonra sokerek bu isi basa dondiirmesi ve kefen bezini yeniden dokumaya
baslamasi; 6liimden sonra dogumla yeniden baslayan tamamlanmamis diinya i¢inde tamamlanmamis
giindelik islerin Ornegini olusturur. Bu islere, Albay Aureliano Buendia'min giimiisten yaptig1 siis
baliklar eritip yeniden yapmaya baslamas: da 6rnek olarak gosterilebilir. ““Albay Aureliano Buendia,
baliklar1 satmaktan vazgectiginden beri giinde iki balik yapiyor, kovada biriken baliklar yirmi besi
bulunca hepsini eritiyor, yeni bastan basliyordu. Albay biitiin sabah kendini ¢alismaya verdi”
(Marquez, 2017, 5.297). Albay bu isi yaparken evi sel basacak kadar siddetli yagmur yagmaktadir. O ne
yagmurun yagdigini ne de o6niinden gegen kisiyi fark eder. Albay hicbir sey diisiinmeden balik yapma
isine kendisini verir. Romanda anlatilan balik yapma ve kefen bezi dokuma isi bir baslangi¢ ve sonu;
ayni dogum ve 6liim gibi tamamlanmamishigl, dongiiselligi ifade eder. Amaranta ve Albay Aureliano
yaptiklar: isleri basa dondiirdiikleri her seferde yasamin son bulmasina karsi zafer kazanarak
hayatlarina devam ederler. Somutla soyutu, 6nemliyle énemsizi bir araya getiren bu durum, grotesk
beden imgesinde, giinliik yasama ait siradan islerin altinda derin anlamlar oldugunu net bir sekilde
gosterir. Romanda 6liimlerin ardindan gergeklesen dogumlar ve siradan giindelik islerin dongiiselligi
ile yenilesen ve gelisen grotesk bir beden olusturulur. Bu grotesk beden, eserde Buendia ailesinin soy

agacin simgeler.

Karnavalesk yasamin, karnaval eglencelerinin bir pargasi olan yemek ve i¢gmek eylemlerinin grotesk
bedenin olusumunda 6nemli bir yeri vardir. Senlikler, eglenceler, komik sahneler ve zitliklarla birlikte
yemek ve igmek grotesk bedenin ayrilmaz pargalaridir. Bahtin’e gore bu imgelerin, konusmayla,
bilgece sohbetlerle ve neseli hakikatle cok yakindan ilgisi vardir. Bahtin bu imgelerin, bolluga, her seyi
kucaklayan, popiiler 6geye yonelen icsel egilimine de isaret eder (Bahtin, 2005, 5.310). Giinliik yasamin
bir parcasi olan yemek ve i¢gmek, insan yasaminin devamliligini ve insanin canliligini simgeler. Yiizy:llik
Yalmzhik'ta yemek ve igmek edimlerine romanin farkli boliimlerinde yer verilir. Romanda gegen
oburluk yarisi ve Aureliano Segundo’nun asir1 yemek yemesi grotesk beden 6rnegidir. Aureliano
Segundo, evindeki kisitlamalardan sikilarak eglenceleri Petra Cotes’in evine aktarir. Aureliano Segundo
obur, yiyip igmekten gobegi yag baglayan, hesapsiz para harcayan ayni zamanda da konuksever bir
kisidir. Petra Cotes ile birlikte ilkel bir lotarya oyunu diizenler. Bu siireg i¢cinde panayir, senlik ve
karnaval eglenceleri de diizenlenir. Bu eglenceler iginde yemek ve icmek o kadar abartilir ki oburluk
yarismasi yapilir ve bu yarismada Aureliano Segundo’yu kimse yenemez. Romanda bolluk olarak
degerlendirilebilecek olan bu boliimlerden sonra lotarya oyunundan artik para kazanamayan Petra
Cotes ile Aureliano Segundo kuru ekmek yemek zorunda kalirlar. Yasamin zit iki tarafini, varlig ve
yoklugu gosteren bu durum karnaval yasami iginde siirekli degildir. Karnavalesk yasamin iginde
herkes belli bir zaman dilimi iginde zengin ya da fakir olabilir. Eserde de Aureliano Segundo “Ilahi
Takdir Piyangosu” para kazandirmadigl zaman fakirlesir ve piyangonun getirdigi sayginlig

kaybetmemek icin ¢ok fazla g¢alismaya baslar. Eglenceden, oburluk yarisindan ailesine zaman

1 Homeros'un Odysseia destaninda, Penelope’nin kefen bezini dokuyup sokerek bitmeyen bir is haline getirmesi Amaranta’nin
kefen bezi dokuyup sokmesiyle benzerlik gosterir. Odysseia, Troya savagindan uzun yillar yurduna dénemez. Destanda
Odysseia'nin 6ldiigiinii iddia eden iilkenin ileri gelenleri, Odysseia’nin karisi Penelope’nin bir bagkasiyla evlenmesini isterler.
Penelope, babasmnin kefen bezini dokuduktan sonra bu karari verecegini sdyleyerek Odysseia’dan bagkasiyla evlenmeyi
ertelemeye calisir. Giindiizleri dokudugu kefen bezini geceleri sokerek zaman kazamr (Homeros, 2008, s.315-316). Yiizy:llik
Yalnizlik’ta Amaranta’nin, Odysseia destaminda Penelope’nin giindiiz dokuduklar1 kefen bezini gece sokmeleri giinliik siradan
islerdeki dongiiselligi gosterir.
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ayiramayan Aureliano Segundo artik ¢ocuklarimi géremeyecek kadar ¢alismak zorundadir. Grotesk
beden 6zelliklerini tasiyan, zit kavramlari bir araya getiren, Aureliano’nun sayginligini kaybetmeden

once yapilan oburluk yarisi sdyle anlatilir:

Biitiin iilkeye “Fil” diye nam salan ve totemlere benzer bir kadin olan Camila Sagastume’nin
cikageldigi o ugursuz cumartesi giiniine kadar, oburluk yarisinda Aureliano Segundo’yu kimse alt
edemedi. Camila gelince, Aureliano’yla aralarindaki yemek diiellosu cumartesiden sali sabahma
dek siirdii. Ik yirmi dort saat icinde Hint yerelmasi, monyak ve kizarmis muz garnitiirlii dana etini,
iistiine de bir buguk kasa sampanyay1 deviren Aureliano Segundo, zaferi ¢antada keklik sayiyordu.
Kendisinden daha profesyonel, ama evi dolduran biiyiik kalabali1 costurmayan bir yeme yontemi
olan rakibinden daha canli, daha hevesli goriiniiyordu. Zafer sarhosluguyla bast dénen Aureliano
Segundo, agzina iri iri lokmalar tikarken, Fil bir operator titizligiyle etini kesiyor, acele etmeden hatta

tadini ¢ikara gikara yiyordu (Marquez, 2017, 5.286-287).

Giinliik yasamin yemek ve igmek edimini siradanliktan ¢ikaran anlatici, oburluk yarisim1 kaybeden
Aureliano’nun agir1 yemek ve icmekten dolay1 6liimden dénmesini yine bir eglenceyle anlatir. Insan
O0lmek i¢in degil yasamak i¢in yer fakat asir1 yemek de insanin sonu olabilir. Burada, groteskin 6zii olan
yasamin ¢ift tarafli geligkili biitlinliigiinii, yasam ve oliimii agik bir sekilde gormek miimkiindiir. Ayni
0z, Aureliano’'nun eglenceden ve oburluktan ailesine zaman ayiramamasinda ve daha sonra
piyangodan kazandig1 sayginligi kaybetmemek igin ¢ocuklarini goéremeyecek kadar ¢alismasinda da
yer alir. Her iki durumda da aileden uzak olan insanin yasami romanda bir bedende biitiinlestirilmistir.
Yasamin doyumsuz her iki yami (para, sayginlik) eglenceler i¢inde anlatilirken neseli hakikatin
habercisi olan grotesk bedenin yemek ve i¢cmek imgeleri kullanilmistir. Bahtin’in grotesk bedenin en
onemli tezahtirlerinden biri olarak tanimladig1 yemek ve igmek, Rabelais ve Diinyas: adli kitabinda soyle
yer alir:
Bu, bedenin ayirt edici 6zelligi, agik, tamamlanmamis dogas1 ve diinyayla iletisim kanalidir. Bu
ozellikler, en biitiinsel ve somut sekilde yeme ediminde agiga ¢ikar; beden bu edimde kendi
siirlarimi ihlal eder; diinyay: yalar yutar, govdeye indirir, paramparga eder; bunun karsilifinda
zenginlesir ve biiyiir. Insanin 1siran, pargalayan, cigneyen, ardina kadar agik bir agzin igindeki
diinyayla karsilasmasi, insanin diisiincesinin ve imge diinyasinin en eski, en énemli amaglarindan
biridir. Burada insan diinyay: tadar, onu bedeniyle tanustirir, onu kendisinin bir pargas: yapar.
Insanin uyanmakta olan bilinci, bu ana odaklanmaktan bagka bir sey yapamaz; ondan kendisinin
diinyayla iliskisini belirleyen bir¢ok 6nemli imge devsirmeden edemez. Insanin, diinyayla, yeme
edimi sirasinda karsilasmasi neseli, muzafferane bir seydir; insan o anda diinya karsisinda bir zafer
kazanir, kendi yutulmadan o diinyayr gévdeye indiriyordur. O anda diinya ile insan arasindaki

sinirlar, insan1 gozetecek sekilde silinir (Bahtin, 2005, s.310).

Yiizyillik Yalmzlik romaninda Macondo kdytiine muz yetistirmek igin gelen insanlarin misafir olduklar:
evde cilginca yemek yemelerinden bahsedilir.!?> Yemeyi i¢meyi seven bu kisiler, Bahtin’in anlattig1
diinya karsisinda zafer kazanan, var olmak i¢in yiyen insanlara drnek olarak gosterilebilir. Romanda,
Mister Herbert adl1 yabancinin daha énce hi¢ yemedigi muzu yemesiyle koye yabancilar akin etmeye
baslar. Aureliano Buendia bu durumdan memnundur fakat yemeyi i¢meyi seven yabancilar i¢in yemek
odasimi genisletmek, yemek masasini biiyiitmek, tabak ve catal bicak sayisini artirmak gerekir. Muz
yetistirmeyi planlayan yabancilar, sayilarinin fazlaligindan ancak ndbetlese yemek yiyebilirler. Asgilar,

misafirlere; koca kazanlarla ¢orbalar, tencere tencere etler, sini sini pilavlar, meyveler ve limonata ikram

12 Marquez, G. G. (2017). Yiizyillik Yalmzlik. Seckin Selvi (Cev.). Istanbul: Can Yayinlart. s. 257-258.

International Journal of
Volume 7, Issue 4, December 2019



209 Havva ASI

ederler. Misafirler yemek hazirlandiginda en iyi yere oturmak icin ordu gibi saldiriya gegerler.
Insanlarin bu durumu, yemek edimi karsisinda smnirlarin ihlal edilmesiyle ilgilidir. Sadece yemek
yemeyi diisiinen bu insanlar kurallar1 diisiinmezler, 6nlerine konulan yemekleri midelerine indirerek
diinya karsisinda varliklarini ispat ederler. Grotesk bedeni olusturan yemek edimlerinde her seyi yiyip
yutan doymayan insanlardan bahsedilir. Eserde gecen evin pazar yerine dondiigii bu diizensiz yemek
merasimlerinde de kimin ne yedigi, ne kadar yedigi farkedilmez. Misafirler i¢in hazirlanan yemeklerin
abartili olarak anlatilmasi bollugu simgeler. Bu bolluk ic¢inde insanlarin ¢ilginca yemek yemeleriyle
grotesk beden olusturulur. Muz yetistirmeyi planlayan bu insanlarin yemek yerken olusturduklari

kargasa ve kalabalik, romandaki karnavalesk yasami 6érneklendirir.

Bahtin'in edebiyatin karnavallasmasimi agiklarken diisiin alanina hediye ettigi diger bir kavram
diyalogdan tiireyen diyalojidir. Kaynagini insan yasamindan alan roman, Bahtin’e gore sdylemlerin
karsilasmasiyla olusan diyalojinin bir sonucudur. Romanin yazinsal biitiinliigli iginde; sdylemlerin
birbiriyle nasil karsilastiklarini, bir bagkasinin s6ziiniin nasil ¢agrildigini, nasil yanitlandigin, bir s6ziin
baska bir s6z icinde nasil var olabildigini gormek miimkiindiir (Bahtin, 2017, s.17). Roman; yazar,
anlatict ve roman kisileriyle toplumun farkli kesimlerini bir araya getirebilen, hayatin ¢oksesliligine
hakkini verebilen edebi bir bigimdir. Romandaki ¢oksesli yap1 i¢inde bireylerin temsili séylemleri
diyalog, soylemlerin karsilasmasi ise diyalojik yapiy1 olusturur. Bahtin, ¢okseslilik ile diyaloji
arasindaki bagintiy1 s6yle aciklar:

Bagka insanlarin bilingleri nesneler olarak veya seyler olarak algilanamaz, tahlil edilemez,
tanimlanamaz onlarla yalnizca diyalojik olarak iliski kurulabilir. Onlar hakkinda diisiinmek onlarla
konusmak anlamina gelir; aksi halde, bize derhal nesne(l)esmis yiizlerini gevirirler: Sessizlige
gomiiliir, kapanirlar, kemiklesip bitmis, nesne(l)lesmis imgeler haline gelirler. Coksesli bir romanin
yazarindan muazzam ve yogun bir diyalojik etkinlik beklenir: Bu etkinlik lagkalasir lackalasmaz
karakterler de kemiklesmeye yiiz tutarlar, salt seyler haline gelirler ve romanda monolojik olarak

bi¢imlenmis hayat yumaklar: belirir (Bahtin, 2015, s.123).

Sozciiklerin anlamlari sozliik diizeyinde nesnel deger tasir. Fakat bu anlamlar bireyin konusmasinda
oznellesir ve diyaloji icinde farklilasarak zenginlesir. Sozciiklerin anlam farkliliklarini ya da anlam
zenginliklerini ortaya cikarmak ancak sozciikleri ¢ok boyutlu degerlendirmekle miimkiin olur.
Sozciiglin kullanildigr baglam, zaman, mekan ve tiir sozcligiin gercek degerini belirler. Yiizyillik
Yalnizlik'ta karnavalesk diinya iginde toplumsal yapinin gesitliligini temsil eden insanlarin diyaloji
icinde olmalar1 kaginilmazdir. Romanda Jose Arcadio Buendia ile sulh yargici Don Apolinar arasinda
gecen konusma, Jose Arcadio Buendia ile Peder Nicanor arasinda gecen konusma ve Giizel Remedios
ile Yabanc arasinda gegen konusma diyaloji kavramini 6rneklendirir. Giizel Remedios sabahlar1 saat
on birde kalkip banyo yapar ve karni actkincaya kadar neyle vakit gegirecegini bilemedigi i¢in banyoda
oyalanir. Bu sirada kiremitleri soken bir yabanci, Gilizel Remedios'u banyo yaparken izler. Giizel

Remedios'un Yabanciyla aralarinda gegen diyalog soyledir:

Gilizel Remedios kirik kiremitler arasindan adamin gozlerini goriince, tepkisi utanmak degil, korku,
telas oldu.

““Dikkat et! diye bagirdi. “Diiseceksin.”

Yabanci, “Sizi gormek istemistim,”” diye mirildandi.

“Peki zarar1 yok. Yalniz dikkat et. O kiremitler ¢iiriiktiir.”
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Yabancinin yiiziinde acili sersemlik vardi. Bu serap bozulmasin diye icgiidiileriyle savasiyor
gibiydi...

"“Sizi ben sabunlayayim,” dedi.

““Eksik olma, ama benim ellerim yetiyor bana.”

Yabanci, “N’olur, hi¢ degilse sirtiniz1 sabunlayayim,” diye yalvardi.

“Sagma bir sey olur bu. Insan hic arkasini sabunlar mi1? (Marquez, 2017, s.262).

Bu konusmay1 sadece Remedios'un diinyasindan ya da Yabancinin diinyasindan anlamlandirmak
miimkiin degildir. Ciinkii diyalojik bagintilar ¢ift yonlii ya da ¢ok yonliidiir, bundan dolay1 tek tarafli
anlagilamaz. Tki farkli insanin ayni zaman, mekan iginde ortak bir baglamda konusmasi diyalog, bunun
dis diinyaya ya da romana yansimas: diyalojidir. Bahtin’e gore diinyanin diyalojik duyumsanisini
temsil eden ilk eser Dostoyevski'nin Insanciklar romarudir. Dostoyevski'nin eserlerinde soziin diyolojik
dogas1 muazzam bir giicle ve kesin bir ele gelirlikle ac¢iga vurulur.’® Bir insanin i¢ diinyasinin
resmedilmesi ancak onun bir bagkasiyla olan sdylesisinin resmedilmesiyle olanaklidir (Bahtin, 2015,
5.336). Glizel Remedios ve Yabanci arasinda gegen konusmadan onlarin i¢ diinyalarii agiklamak
miimkiindiir. Romanda farkli toplumsal siniflar1 temsil eden; Buendia ailesi, peder, Melquiades,
cingeneler, albay, yargig, muz yetistirmek i¢cin Macondo koyiine gelen insanlar ve Giizel Remedios
romanin ¢oksesli yapisinu olusturur. Bu insanlarin; sinurlarin, kisitlamalarin olmadig, yakin iliskiler

kurarak yasadiklar: romanin karnavalesk diinyasinda diyaloji icinde olmalar1 da dogaldur.

Sonug

Yiizyillik Yalmzlik romaninda toplumsal gercekler, yasamin dogum ve 6liim gibi zit iki tarafi, giindelik
siradan isler, kutsal ve kutsal olmayan, Macondo koytii, burada yasayan insanlar ve Buendia ailesi,
biiyiilii gergekgilik tislubuyla anlatilmistir. Okuru diisle gercek arasinda birakan Yiizyillik Yalmizlik
romanini; yalmzca zaman, mekan ve sahis kadrosu olarak incelemek ve degerlendirmek yeterli
degildir. Romanda, Buendia ailesinin yasam dongiisii ve bu siirecte gerceklesen olaylar karnavalesk
diinya icinde gerceklesmistir. Bahtin'in karnavalesk roman anlayisinda belirttigi cokseslilik, diyaloji,
kronotop, grotesk ve menippos yergisi 0zelliklerini Yiizyillik Yalnizlik romaninda somut olarak bulmak
miimkiindiir. Marquez, romaninda sadece Bahtin’in karnavalesk roman 6zelliklerini kullanmamis
karnavalesk yasam icinde karnaval eglencelerine de yer vermistir. Gabriel Garcia Marquez'in biiytilii
gergekgilik akiminin 6zelliklerini tasiyan bu eseri, somut ornekleriyle karnavalesk roman niteligi de

tasimaktadir.
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