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The Effect of Cinema in the Novel of Labyrinth of Alain Robbe-Grillet

Rifat GUNDAY !

ABSTRACT

Cinema and literature can be accepted as two domains affecting each other. While literature works and stories are the creation
resource of cinema, it is seen that the modern literature period's works especially make use of cinema in a technical way. The
French writer A. Robbe - Grillet, who was regarded as the chef of "New Novel" in 1950's, makes use of cinema techniques
widely in his novels. The novel of Labyrinth (Dans le Labyrinthe) includes the story of a soldier who wishes to deliver his dead
friend's goods to his address. The soldier dies without delivering his friend's goods in a city resembling labyrinth. The novel
doesn't include a stable description and narration, rather; it includes the mobile scenes of a camera. In the narration, there is a
instant movement. The disconnectedness, instant transitions and flashbacks presented in the flow of the story can be said to be
the results of using cinema techniques in the novel. From the beginning of the novel to the end, there is a transition of
description of scenes without completing each other. There are such variety of instant transitions in the outside places, insides
or in different places that it is very difficult to find out which scene is depicted. These similar features also seem in these
presentations of people and objects. While these camera and view techniques make the other parts of the novel vivid, it also
makes it hard to follow the story through the usage of transitions and repetitions instead of making it easy. The writer adopts
show technique rather than narrative technique. If the flow of storylines in the novel boils down to a picture, Robbe - Grillet
presents the storylines either in a assembly technique using the different scenes or giving storylines focusing on its different
place in each shoot instead of giving the parts of the picture a compositional coherence.
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Alain Robbe-Grillet’in Labyrentte Romaninda Sinemanin Etkisi

OZET

Sinema ve edebiyat birbirini etkileyen iki alan olarak kabul edilebilir. Edebiyat yapitlari, Sykiileri ile sinemaya kaynak
olustururken, &zellikle modern dénem edebiyat yapitlarinin teknik baglaminda sinemadan yararlandig1 goriilmektedir. 1950'li
yillarda ortaya ¢ikan “Yeni Roman” ekoliiniin sefi olarak kabul edilen Fransiz yazar Alain Robbe-Grillet, romanlarinda sinema
sanat1 teknigine genis yer vermektedir. Labirentte (Dans le Labyrinthe) romani, ikinci diinya savasi sirasinda Olen bir
arkadasindan kalma esyalari, adresine ulastirmaya g¢alisan bir askerin Oykiisiinii icermektedir. Asker, labirenti animsatan
tanimadig bir sehirde paketi ulastiracagi adresi bir tiirlii bulup ulastiramadan 6liir. Roman duragan bir betimleme ve anlatim
degil, siirekli hareket halindeki bir kameranin goriintiilerini igeren sahnelerle 6ne ¢ikmaktadir. Anlatida bir dinamizm s6z
konusudur. Romandaki &gelerin sunumu ve betimlenmesi asamasinda sergilenen kopukluk, siirekli gegisler ve geriye dontisler
sinema tekniginin romanda kullanilmasinin sonucudur denilebilir. Romanin basindan sonuna kadar siirekli betimleme
sahneleri tamamlanmadan birinden digerine gecisler yasanmaktadir. i¢ mekanlarla dis mekanlar veya farkli mekéanlar arasmda
o kadar ¢ok anlik gecisler yasanmakta ki hangi kesitin betimlendigini yakalamak oldukga giictiir. Benzer &zellikler nesne ve
kisilerin sunumunda da goriilmektedir. Kullanilan bu kamera ve bakis acis1 teknigi romanda yer alan 6geleri daha goriiniir
kilarken, ayn1 zamanda siirekli farkli karelerin yansitilmasi, gegisler ve tekrarlar dykiiniin takibine yardima olmak yerine onun
anlasilmasini daha da giiglestirmekte ve herhangi bir olayin dahi yer almadig1 romanda devinimlerin akisini frenlemektedir.
Yazar, anlatma yerine gosterme teknigini benimsemektedir. Romanda olay orgiisii bir tabloya indirgenirse, Robbe-Grillet
tabloda yer alan 6geleri bir kompozisyon biitiinliigii icerisinde vermek yerine, farkli karelerden alinmig goriintiileri sinemadaki
montaj teknigi ile ya da her seferinde kameranin farkli noktalara odaklanmas: seklinde sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, bakis agisi, teknik, betimleme, anlatma.
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Giris
Edebiyat ile sinema karsilikli birbirini etkileyen ve besleyen iki sanat dalidir. Ik 6nceleri, icerdigi
oykii kurgular ile sinema sanatinin dogmasinda etkili olan edebiyat, daha sonra sinema sanatinda

kullanilan tekniklerden yararlanmaya baslamistir. Sinema tekniginin modern edebiyat yapitlarinda

etkisine sikca rastlanmaktadir.

1950°1li yillarda ortaya ¢ikan “Yeni Roman” ekoliiniin sefi olarak kabul edilen Fransiz yazar Alain
Robbe-Grillet, romanlarinda sinema sanat1 teknigine genis yer vermektedir. Yazar, sinema ve edebiyat
yapit1 bulusmasinda dyle bir noktaya varir ki konusu Istanbul’da gecen Oliimsiiz (Immortel) adli bir

senaryo-roman dahi kaleme alir.

Robbe-Grillet, 6zellikle ¢agdas toplumun karmasik yapisini; giiniimiiz insanmnin gergegini ve onu
cevreleyen diinyanin durumunu agiklamaya c¢alismaktadir. Fakat bunu yaparken geleneksel
romancilardan ¢ok farkli bir yontem izlemistir. O, okuyucuya her seyi geleneksel romancilar gibi
parantezler agarak aciklamak veya dolayli yollardan anlatmak yerine, sinema tekniginden esinlenen

bakis acis1 yontemleriyle farkli agilardan sunmaya ¢aba sarf etmektedir.

Labirentte (Dans le Labyrinthe) romaninda ikinci diinya savasi sirasinda 6len bir arkadasindan kalma
esyalar1 adresine ulastirmaya ¢alisan bir askerin dykiisii anlatilmaktadir. Asker, labirenti animsatan
tanimadig1 bir sehirde paketi ulastiracag: adresi bir tiirlti bulup ulastiramamstir. Siirekli kahveye,
birbirine benzeyen binalara girip ¢tkmakta, sokakta karsilastig1 bir cocuk onu evlerine gotiirmektedir.
Ancak bunu yazar geleneksel romancilarin yontemleriyle sunmak yerine, modern roman
tekniklerinden ve Ozellikle de sinemada kullanilan gosterme tekniginden yararlanarak betimleme
yoluyla ortaya koymaya calistyor. Roman duragan bir betimleme ve anlatim degil, siirekli hareket
halindeki bir kameranin goriintiilerini iceren sahneler icermektedir. Labirentte bir ¢ikmazIlar,
karisikliklar, sikintilar ve bunalimlar diinyas1 anlamina gelmektedir. Bu basliga uygun olarak yazar,
bu romaninda yap1 bakimindan; ¢ikis noktalar1 bir tiirlii bulunamayan mekanlar ile oralarda

dolastirdigi roman kahramanlar1 ve nesneleri sunmaktadir.

Romandaki 6gelerin sunumu ve betimlenmesi asamasinda sergilenen kopukluk, siirekli gegisler ve
geriye doniisler sinema tekniginin romanda kullanilmasinin sonucudur denilebilir. Romanin bagindan
sonuna kadar stirekli betimleme sahneleri tamamlanmadan birinden digerine gegcisler yasanmaktadir.
Ic mekanlarla dis mekanlar veya farkli mekanlar arasinda o kadar ¢ok anlik gecisler yasanmakta ki
hangi kesitin betimlendigini yakalamak oldukga giictiir. Romanci anlik {iretim stratejisi ya da yontemi
uygulamaktadir (Savchuk, 2018). Betimleme sahneleri, anlik ¢ekilmis gorseller izlenimi vermektedir.
“Robbe-Grillet, imajlara timitsizce bir anlam vermeye ¢alistig1 zaman, herhangi bir anlam icermeyen
nesneleri bizlere sunmak igin sinema sanati tarafindan kullanilan konsantre hikaye siireglerini
kullanmaktadir.” (Bloch-Michel, 1973:147). Romanin betimleme sahnelerinde sinema teknigindekine
benzer zihinsel yan yana koyuslar dikkat ¢cekmektedir.

Genet ve Perugini'ye gore, Robbe-Grillet'nin romanlarinda kurgu evreni, betimleme sahneleri ile
mekanlarin, nesnelerin ve kigilerin sunumlarinda izlenen tekrar ve gegisler yoluyla farkli anlati
boyutlarinin karisimi {izerine insa ediliyor (Genet, 1966:70-90; Perugini, 2012:116). Kullanilan bu
kamera ve bakis agis1 teknigi romanda yer alan 6geleri daha goriiniir kilarken, ayni zamanda siirekli
farkli karelerin yansitilmasi, gegisler ve tekrarlar Oykiiniin takibine yardimci olmak yerine onun
anlasilmasini daha da gii¢lestirmekte ve herhangi bir olayin dahi yer almadig1 romanda devinimlerin

akisini frenlemektedir. Tekrar, gecisler ve degisimler yoluyla hikayeyi kesip parcalayan Robbe-Grillet,
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okuru tekbir noktaya odaklamak yerine, siirekli farkli sahnelere yonlendirmektedir (Voisset-

Veysseyre, 2011:154). Bu da okurun 6ykiiyii takibini giiglestirmektedir.

Robbe-Grillet'nin yapitinda bir filmin ara ytiizii gibi bir bagint1 veya karsi-anlat1 seklinde bir sunum
s0z konusudur (Voisset-Veysseyre, 2011:162). Olayin kurgusunda stiirekli anlatim sahnelerinin araya
giren betimleme sahneleri nedeniyle kesintiye ugratilmasi, sinemadaki oOykiileme ve kamera ile
gostererek yansitma teknigine benzemektedir. Betimleme ve Oykiileme arasindaki bu gegisleri
Ricardou (1967:108), “betimlemenin katli, metnin betimleyici projeyle parcalanmasi” olarak

adlandirmaktadir.

Kamera teknigi etkisiyle yazarin roman boyunca betimlemelerinde mekan, nesne ve kisileri bir
seferde degil de farkli kareler seklinde siirekli sundugu goriilmektedir. Modern romanlarda hicbir
seyden hareket etmeyen bir betimlemeye rastlamak gii¢ degil, betimleme bir biitiinliik igermiyor, bir
noktada toplanmayan parcalardan olusuyor goziikiiyor (Robbe-Grillet, 1963:125). Ayrica
betimlemelerde bu unsurlar diizen icerisinde ve duragan bir sekilde sunulmayip siirekli hareket

halindeki bir kameradan yansitilmaktadir. Anlatida bir dinamizm s6z konusudur.

Yazar anlatma yerine gosterme teknigini benimsedigi ve nesnelere sosyal ya da metafizik referans
degerler yiiklemedigi icin, onlar1 kamera goriintiilerinden degerlendirmede bulunulabilecek sekil,

renk, boyut ve madde gibi 6zellikleriyle sundugu goriilmektedir.

Calismanin amaci, Robbe-Grillet'nin Labirentte adli romaninda sinema sanatinin etkisini irdelemektir.
Bakis Ac¢is1

Modern romanda bakis agisi ve perspektifin onemi oldukga biiyiiktiir. Yeni romancilar da bakis
agisini basartyla uygulamaya calismislardir. Sartre (1945:319-320) bu durumu “bir bakisin varliginda
yastyordum (...) goriiniiyorum, o halde varim.” seklinde tanimlamaktadir. Bakis acis1 tekniginin yeni
romandakine benzer etkisini modern resim sanati ve ¢agdas tiyatro yapitlarinda da gormek
miimkiindiir. Bakis agis1 teknigini yapita yansitmak, modern gergekgilik anlayisinin bir pargasi olarak
kabul edilmektedir.

Robbe-Grillet de romanlarinda bakis agis1 teknigini yogun bir sekilde ve ustaca kullanan yazarlarin
basinda gelmektedir. Hatta romanlarinin birinin adini Gozcii koyarken, diger birine de Yansiyan Ayna

adin1 vermistir.

Labirentte romaninda bakis biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu durum Albéres (1964:114) tarafindan “Butor
konusurken, Robbe-Grillet fotograf cekiyor” seklinde yorumlanirken, Bernal (1967:194) “insan
sesinden bahsedildigi gibi Robbe-Grillet'nin romanindan itibaren, hi¢ kuskusuz insan bakisindan
bahsedilmeye baslanabilir. Ses gibi bakis da bir eylem” dir demektedir. Rousseau (1961:170)" ya
gelince o da, bu yeni bakis agist teknigini kroki sanati olarak adlandirmakta ve “kroki sanati bize,
goziin bakisinin alanina girenin gorsel kaydini sunuyor” seklinde ifade etmektedir. Bu nedenle baz
elestirmenler, Yeni Roman Ekoli'nii, Bakig Ekolii olarak adlandirmaktadirlar. Bu durum

betimlemelerde perspektif degisimi ya da perspektiflerin cogalmasi olarak degerlendirilmektedir.

Labirentte romaninda bakis agisinin iki sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bunlardan birisi dogrudan
bakis agisidir ve anlaticinin goziinden sunulmaktadir. Ikincisi ise dolayli bakis agisidir ve roman

kahramanlarinin goziinden yapilmaktadir.

Anlatic1 bir kamera misali bakisiru stirekli farkli nesneler, mekanlar ya da kisiler {izerinde gezdiriyor.

Kiskanglik adli roman goriinmeyen kiskang bir kocanin bakisindan anlatilirken, Labirentte romani
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goriinmeyen bir doktorun bakisindan anlatilmaktadir. Fakat bu goériinmeyen anlaticinin bir doktor
oldugu ancak romanin sonuna dogru anlasilmaktadir. Siirekli hareket halindeki bir anlaticinin
goziinden anlatilan romanin sonunda anlatict son kareyi “biitiin sehir arkamda” diyerek bitirmekte ve
bu climlesi onun romaninda kameray: animsatan bakis agisi goriintiilerini ne denli kullandigim

Ozetlemektedir.

Nesneler, kisiler ve mekanlar betimlemeyi yapan kisinin konumlandig1 yere gore sunulmaktadir.
Gozlemcinin pozisyonu betimlenecek 0geyi tanitmada yeterli bulunmaktadir, 6gelere goriinenin
disinda bir anlam yiiklenmemektedir. Goz, gorenin hislerini katmadan sadece objektifine takilanlar

yansitmakla yetinmektedir. Romanda kahvedeki insanlarin betimlendigi bir sahne:

Sabit gruptan hizmetgi, antik heykel profili sergileyerek sag tarafa dogru doniiyor, ancak
viicudu, aym taraftan kendi grubuna gore biraz geride duran ve profilden goziiken
burjuva kiyafetli adamin oldugu tarafa yonelmis. (...) Toplanan gurubun ortasinda bir
baska kisi vurdumduymaz ¢ehresini koruyor, ilk bakista bu yere oturmus ¢ocuk gibi
goziikiiyor. (Robbe-Grillet, 1959:204).

Bakis agis1 uygulamas: neticesinde uygulanan gegisler, tekrarlar betimleme ve anlatimda
kompozisyon biitlinliigii yerine, okurun farkli karelerin yansitildig: bir tablo ile kars: karsiya kaldig:
izlenimi yaratmaktadir. Romanda betimleme sahneleri sinemadaki gibi belli bir bakis agisindan
resimlenmis goriintii izlenimi veriyor (Claude-Edmonde Magny, 2013:99). Zira anlatida stirekli anlik

bagintilarin kurulmaya calisildig1 sdylenebilir.

Yazar romanda higbir islevi olmayan cam bir bilyenin de betimlenmesine genis yer vermektedir.
Buradan hareketle romancinin bilye ile g6z ve kameranin mercegi arasinda baginti kurmaya ¢alistigs,

buradan hareketle okuru siirekli goriineni izlemeye davet ettigi soylenebilir.

Anlamin degil goriintiiniin sunulmasinin esas alindig1 Labirentte romaninda sinegin golgesinin dahi

betimlenmesi dikkat cekmektedir:

Abajurun {iist cemberinde bir sinek siirekli hareket halinde yavasga yer degistiriyor.
Tavana bocegin gercek halinden higbir iz bunmayan, diizensiz golgesi yansiyor. (...) Bu
acik ¢okgen, lambanin olusturdugu genis yuvarlak i¢ kenar agilarindan biri ile temas
halinde. (Robbe-Grillet, 1959:14).

Anlatict adeta kamerasimi odasindaki tablodan baslayarak farkli mekanlar, nesneler ve Kkisiler
tizerinde gezdirmektedir. Kamerayr zaman zaman ayni mekan, nesne ve Kkisilerin {izerine tekrar
tutmaktadir. Her seferinde ¢ok kiiciik degisikler yansitilmaktadir. Ozellikle betimleme sahnelerinde
stirekli parcalanmalar ve gecisler dikkati ¢ekmektedir. Bu nedenle de tek seferde tamamlanmis ve

biitiinliik iceren bir betimleme sahnesini romanda bulmak oldukga giictiir.

Hicbir seye miidahale etmemesi ve goriinmez olmasina karsin anlatict romanin her yerindedir. Bunun
disinda roman kahramani askerin kadraji bazen kahvede, bazen binalarin koridorlarinda bazen de
geng kadinin dairesindedir (Morrissette, 1963:159). Anlatici ve roman kahramaninin diginda ¢ok azda
olsa romanda bazi kesitlerin karakterler arasinda yer alan ¢ocugun bakis agisindan sunulduguna tanik

olunmaktadir:

Cocugun gozii kapmin oval porselen diigmesine odaklaniyor. Ote yandan, aymi sekilde

porselen elektrik diigmesi pervazin kenarina sabitlenmis (Robbe-Grillet, 1959:82).
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Robbe-Grillet'nin romaninda sinemanin etkisini zaman zarflar1 ve eylem zamani kullaniminda da
gormekteyiz. Yazar anin yansitilmasi anlamina gelen, “simdi” zaman zarfini ¢ok sik kullandig: gibi,
betimleme ve Oykiilemelerini de genellikle “simdiki zaman1” kullanarak yapmaktadir. Biitiin bunlar,
anlik goriintiilerin yansitilmasi anlami tasimaktadir. Yazar ge¢mis donemleri anlatmak yerine,

yasanmakta olan an1 gostermeyi tercih etmektedir:

Ardindan yalniz yiiriiyor. Ne ¢antasi, ne silah1 ve ne de destekleyecek arkadas: var. Sol kolunun
altinda sadece kahve rengi kagitla kapli bir kutu tasiyor. Gecenin karanliginda yeri kaplayan
taze karin iizerinde yiiriiyor. Kavsaga ulastiginda sar1 1sikli gaz lambasinin altinda oluga
yaklastyor, bir adimini sose yola ve diger adimini da kaldirimin kiyisina atiyor. (Robbe-Grillet,
1959:161).

Mekan

Robbe-Grillet'nin betimlemeleri igerisinde mekan genis bir yer kapsamaktadir. “Kafka’dan bu yana,
modern trajedi Ozellikle mekan terimleri ile verilmesi kazara olmasa gerek.” (Janvier, 1964:28-29).
Labirentte romaninda yazar, mekan olarak bilinmeyen bir kentin birbirine benzeyen ve labirenti
animsatan sokaklarini, binalari, kislayi, binalarin labirenti animsatan koridorlarini, bir evin odasini ve
kahveyi segmistir. Robbe-Grillet'nin romaninda biitiin mekan optik labirent gibi, birbirinin aynisi
veya benzeri mekanlar art arda sunulmakta ve siirekli birinden digerine gecisler dikkat cekmektedir
(Mansuy, 1971:137). Romanlarindaki bu 0Ozelligi Robbe-Grillet bizzat kendisi vurguluyor: “bu
labirenttik parkurlar, tekrarlanan bu sahneler, birden ortaya konan bir¢ok paralel mekanlar.” (Robbe-
Grillet, 1984:21-22). Romanda “sinursiz ve belirsiz, siirekli ve kopuk, net ve fulii boyutlar iceren bir

mekan sunumu dikkat ¢cekmektedir.” (Perugini, 2012:117).

Nesne betimlemesinde oldugu gibi mekan betimlemesinde de arada fark:i dykiileme ve betimlemeler
yapildiktan sonra aynit mekanin defalarca tekrar sunuldugu goriilmektedir. Bunlara anlaticinin odasi,
kadin ve ¢ocugun evi ya da odasi, bir binanin koridorlari, kisla ve bilinmeyen bir kentin labirenti
animsatan sokaklar1 érnek verilebilir. Ornegin romanin yetmis iigiincii sayfasinda betimlenen kisla,

yliz altinci sayfada yeniden sahneye konmaktadir:

Fark etmeden defalarca belki de kislanin oniinden gecti, bununla birlikte geleneksel
mimari tarzim fark etmedi: algak bir yap1 (kirmizi tuglalarla ¢evrelenmis tamamen
birbirine benzer pencereleri olan iki katli bir bina) (Robbe-Grillet, 1959:73).

Bu salon, askeri kislanin gergek odalarindan onemli bir detayla ayrildigim simdi fark
ediyor; yataklarin iistiinde duvar boyunca ilerleyen paket tahtalar1 yok (Robbe-Grillet,
1959:106).

Robbe-Grillet betimlemelerinde sinema tekniginden esinlendigi icin mekanlar1 anlik ve farkh
perspektiflerden yansitiyor. “Yeni romanla birlikte betimleme tekrar 6nem kazandi. Ciinkii 6nce bu
egilimi benimseyen bir¢ok yazar oncelikle, asag1 yukari anlik yakalanan bir mekanin fenomolojik
betimlemesini yapiyorlar.” (Raimond, 1988:163). Mekan betimlemelerinde bir noktaya odaklanmak
yerine siirekli hareket halinde olan bir bakistan ya da kameradan yansiyan kareler s6z konusudur. Bu
durumda mekan sekil ve renk gibi goriinen 6zellikleriyle sunulmaktadir. “Nesnenin matematiksel ve

geometrik bir betimlenmesi nesneyi mekana konumlamaktadir” (Barilli, 1964:165) denebilir:

Yivli kolon merkezinde ayni kalinlikta bir diskle ¢evrelenmis iki sentim yiiksekliginde
kare bir kaide (...).
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Birkag saniye dikey ¢izgiler ¢izen beyaz noktalar, siki ve hizli sekilde yon degistiriyor ve
hemen yatay bir yon aliyorlar.” (Robbe-Grillet, 1959:9-10).

Roman kahramani, i¢ mekanda oldugu zamanlar bile zaman zaman adeta kamera dis mekana
cevrilerek sokagin durumunun goriintiisii yansitilmaya calisgilmaktadir: bazen yagmur, bazen kar
yagist ve bazen de riizgar. Kar yagisi sirasinda kar tanelerinin dikey ve yatay diisiisleri dahi
kameranin objektifinden yansitilmaktadir. Robbe-Grillet bu sahneleri bir ressamin géziinden ya da bir

yonetmenin kamerasindan yansitiyor izlenimi vermektedir:

Kar yavas yavas, dikey ve ayni sekilde yagmaya devam ediyor, beyaz oOrtii hissedilmeden
pencerelerin tirabzanlar: tizerinde, evlerin esik pedallari, siyah lambalarin ¢ikintilar iizerinde,

arabasiz yollar ve 1ss1z kaldirimlar tizerinde kalinlasiyor. (Robbe-Grillet, 1959:75).

Bunun yaninda anlaticinin odasinda ve geng kadinin dairesindeki tablolarda yer alan mekanlar da

yansitilmaya ¢alismaktadir:

Salonda ¢ogu ayakta sivil kiyafetli nemli bir kalabalik toplanmus kiigiik gruplar halinde jest ve
mimiklerle konusuyorlar. (...) Yuvarlak, kare, dikdortgen masalar. Ote tarafta uzun boylu
patronun egildigi kontuar. Bu kisilerden bir tanesi sag tarafta biraz onlardan ayri,
arkadaslarinin konusmasina katilmak yerine salona, oturmus igen insanlara ve askere bakmak
i¢in sirtin1 kontuara yaslamis. (Robbe-Grillet, 1959:170-171).

Bir yandan tabloda yer alan sahne ile gercek yasamdan sahne arasinda kamera gezerken, diger
yandan da ayni sahnede kameranin zumlandig1 nesne, kisi ve mekan unsurlar: birlikte yansitiliyor.
Mekanlar siirekli geriye doniis ve birinden digerine gegisler yapilarak sunulmaktadir. Biitiin
betimleme sahneleri parcalar halinde romana entegre edilmeye ¢alisilmakta, bu da filmlerdeki montaj

teknigini animsatiyor.
Nesneler

Labirentte romaninda siirekli nesne betimlemelerine yer verilmektedir. Ancak bu nesneler bir diizene
gore betimlenmedigi gibi, betimlemeler bir biitiinlitk de igermemektedir. Aymi nesne romanin
basindan sonuna kadar farkli agilardan bir¢ok defa sunulmaktadir. Okur daima kendisini bu

nesnelerin karsisinda buluyor:

Askerin ilk ziyaretinde farkina vardigi divan yatagi hesaba katmaz isek, odanin geri
kalan kismi askerin tamda hafizasinda canlandirdigr gibi degil, en azindan dikkate
almacak onemli bagka bir sey var; tamamen tavandan yere kadar inen biiyiik kirmizi
perdelerle sakli yiiksek bir pencere. Genis divan zor fark ediliyor, zira kdsede oldugu igin
esige bakan askerin goriis alanini kap1 engelliyor. (Robbe-Grillet, 1959:189 ).

Anlaticin odasindaki abajur, gen¢ kadmin dairesindeki esyalar, sokaktaki lambalar ve binanin
koridorlarindaki lamba bircok kez tekrar geriye doniilerek betimlenmektedir. Koridorlardaki lamba
betimlendikten iki sayfa sonra tekrar tekrar koridorlardaki lamba betimlemelerine doniildigii

goriilmektedir:

Birden koridorda tekrar 1sik yandi. Bu ayrmi 1s1ik degil ve dogrudan askerin oldugu yeri
aydinlatmiyor. Bu koridorun diger ucunda sari, solgun yapay bir 1sik (Robbe-Grillet,
1959: 58).
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Labirentte romanda gerek kapali koridorlarda ve gerek ise dis mekan olan sokaklarda siirekli 1siklara

dikkat cekilmektedir. Aksam 1siklarin betimlenmesi dahi kamera 1siklarini ¢agristirmaktadir.

Mekan betimlemelerinde oldugu gibi nesne betimlemelerinde de “betimleme nesnelerin disina
odaklanmaktan/bakmaktan memnun. O nesnelerin igine girmiyor” (Bernal, 1967:19). Durum bdyle
olunca “betimlenen nesne kendisi disinda doga {istii ya da sembolik hicbir sey icermedigi icin, bakis
nesnelerin ylizeyi lizerinde durmak zorunda” (Robbe-Grillet, 1963:71) kaliyor. Bu durumda nesneler
sadece yiizeysel Ozellikleri ile yansitilmaktalar. Okur kendisine sunulan nesneleri, kisileri, jestleri ve
olaylari, onlara az ya da ¢ok anlam verme arayisina girmeden, sadece gérmeye davet ediliyor. Robbe-
Grillet'nin romaninda okurun zihni anlamlarla degil, farkl kareler seklinde sunulmus gorsellerle isgal
edilmektedir. Nesneler goriildiikleri sekliyle yansitilmaktadir. “Nesnelerin saglam diinyas: bir
vizyonun ya da haliisinasyonun sonucu gibi goziikiiyor.” (Nadeau, 1963:165). Romanda “nesne bir
uyum merkezi, duyu ve sembol bollugu degil, sadece optik bir direng” (Barthes, 1964:30) olarak
varligin siirdiirmektedir. Kameranin mekanik merceginin yansittig1 gibi, betimleme anlaticinin notre

bakis agisindan sunulmaktadir:

Katlanan ortiiler siltenin agik fonu tiizerinde bir kosede birbirine giren iki karanlik
dikdortgen sekli olusturuyor. Sag ve sol tarafta birbirinden ayri iki yatak. (Robbe-Grillet,
1959:105).

Nesne betimlemelerinde bakis agisinin etkisinin yansidig1 bir diger boyutta ayni nesne farkl
zamanlarda sunuldugunda farkli bir sekilde verilmesidir. Bu durum ayni zamanda “bir nesnenin ayni
anda bir¢ok sey olabilecegini veya aninda iki ya da ti¢ farkli perspektiften goriilmiis bir barok sitilini”
(Brook-Rose, 1964:14) animsatmaktadir. Buna en garpici drnek olarak roman boyunca askerin kolunun
altinda tasidig1, bazen bir paket ve bazen de bir kutu, hatta bazen ¢orap kutusu ve bazen de biskiivi

kutusu olarak sunulan nesne verilebilir.
Kisiler

Flaubert’ den itibaren romanda kisi sunumlarinin yavas yavas degismeye basladig1 goriilmektedir. 20.
Yiizyila gelindiginde bu degisimin Proust, Kafka, Faulkner ve Beckett gibi yazarlarin yapitlarinda
daha da belirginlestigi dikkat ¢ekmektedir. Yeni roman ekolii yazarlar kisilerin sunusunda bu
degisimi daha ug noktaya tasiyarak, kahramanlarini adeta bir kameranin objektifinden yansitan bir

teknik uyguluyorlar izlenimi vermektedirler.

Robbe-Grillet'nin Labirentte romaninda kisiler, bir anlatictnin farkli bakis agilarina gore, farkl
zamanlarda parcalar halinde sunulmaktadir. Kahramanlar sahneye konurken anlatict onlar
yaptiklariyla ve goriindiikleri sekilde sunmaktadir (Morissette, 1963:31). Insan mekan ya da insan
nesne arasinda, bir baska deyisle dis diinya ve insan arasinda sadece yiizeysel baglardan soz
edilmektedir. Yazar, insan1 adeta kameranin yansittig1 ve kendisini ¢evreleyen dis diinyanin gercegine

gore incelemektedir.

Kahramanlarin belli bir diizene goére ve biitiinliik icerisinde portrelerini sunmak yerine, farklh

acilardan anlik betimlemelerine yer verilmektedir:

Biraz On tarafta, arkas: doniik kisilerle diger tarafa doniik icen kisilerin deforme olmus

pantolon giymis bacaklarinin ortasinda yerde oturan bir ¢ocuk. (Robbe-Grillet, 1959:25).
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Cocuk siirekli, zaman zaman yaklasan, az ya da ¢ok parlayan, siralanmis birbirini
izleyen, 6te yandan ayni zamanda bulanik gecede kaybolan 1siklar: gozlemliyor. (Robbe-
Grillet, 1959:37).

Gozlerini sonuna kadar agan asker, ayakta hareketsiz ve dik bir sekilde kollar1 yanda
duran ¢ocugun birka¢ metre oniinde karanlikta sabit bir sekilde durmaya devam ediyor.
(Robbe-Grillet, 1959:191).

Duragan bir betimleme yerine, adeta siirekli kameranin goriintiisiine odakli bir sunum s6z konusu.
“Bu betimlemelerde, insanin yerini betimlemelerin hareketinde” (Robbe-Grillet, 1963:127-128) aramak
gerekmektedir. Roman ana kahramam asker genelde yiiz hatlariyla betimlendigi gibi diger

kahramanlardan birisi olan kadin da benzer sekilde yiiz hatlariyla sunulmaktadir.

Robbe-Grillet'nin romaninda sinema sanatinin etkisi Oylesine kendini hissettiriyor ki yazar farkh
zamana ait kesitleri dahi ayni sahnede sunmaya galisiyor. Ozellikle mekan ve kisi betimlemelerinde

farkli anlar arasinda yapilan karsilastirmalar, bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Robbe-Grillet'nin romaninda da gergekgi ve natiiralist romancilar gibi gézlemin 6nemli bir yer tuttugu
sOylenebilir. Ancak gercek¢i ve natiiralist yazarlar betimlemelerini duyan, hisseden bir anlaticinin
gozleminden yansitirken, Robbe-Grillet adeta bir makinenin objektifini animsatan bakis agisindan,

yorum yapmadan yansitmaya ¢alisan bir anlaticinin gordiiklerini sunmaya galismaktadir.
Sonug

Robbe-Grillet higbir zaman tam bir dekor betimlemiyor. Ozellikle betimleme sahneleri bir biitiinliik
olusturmuyor. Romanda olay Orgiisii bir tabloya indirgenirse, Robbe-Grillet tabloda yer alan 6geleri
bir kompozisyon biitiinliigii igerisinde vermek yerine, farkli karelerden alinmis goriintiileri
sinemadaki montaj teknigi ile ya da her seferinde kameranin farkli noktalara odaklanmas: seklinde
sunuyor. Romanda sinemanin etkisiyle bakis agis1 parcalanmalar1 s6z konusu. Bir baska deyisle,
roman boyunca anlatict izlenimlerini farkli bakis agilarindan yansitiyor. Robbe-Grillet'nin Labirentte

romani giidiimsiiz bir sekilde modern diinyanin goriintiilerinin yansitilmasindan ibarettir.
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