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Satir in Refik Halit Karay’s “Seftali Bahceleri” and “Sari Bal” Stories

Aydogan KARA!

ABSTRACT

Satire develops first in Greek and Latin arts. After cruising of this development, becomes an art form based on the principles of
“praising of virtue”, “criticizing the evil” during the Roman period. Satire is sub genres of humor, because the satirist carries the
object of criticism on the fictional plane to the field of comical (humorous/ridiciluous) and holds it there. The artist can select the
individual, community groups, legal entities and other elements as “victim” and put them at the target of criticism. The satirical
text, which is presented with a clear, sharp, aggressive language and style, often uses irony and parody techniques. The analysis
of satirical texts imposes consciousness and knowledge that these texts are intended as satirical criticism as a prerequisite.
Because, in satirical texts, fragmentary structure is essential, not fiction. As a result of this, there may be a number of fictional or
technical problems. The reason is that the humorous is revealed in crowded scenes. Therefor, each approach to analysis requires
knowing the characteristics of satire; this is directly related to revealing the purpose and success of the work. Refik Halit Karay,
one of the most powerful story-writers of Turkish literature can be considered a successful satirist for his sharp tongue, the
power of his style, ability to capture irony. In the context, “Seftali Bahgeleri” and “Sar1 Bal” stories in Karay’s Memleket Hikdyeleri
provide an potentiality to be considered as satire examples. The aim of this study is to reveal the satirical elements in the stories
in question with a comparative assessment. Finally, it is aimed to reveal the satirist attitudes in Karay’s texts.

Keywords: Satire, Refik Halit Karay, Memleket Hikayeleri, “Seftali Bahgeleri”, “Sar1 Bal”, carnivalesque.

Refik Halit Karay’in “Seftali Bahceleri” ve “Sar1 Bal” Hikayelerinde Satir

OZET

Satir, 6nce Yunan ve Latin sanatlar1 iginde gelisir. Bu gelisim seyrinden sonra Roma déneminde “erdemin 6viilmesi”, “koti
olanin yerilmesi” ilkelerini temel alarak bir sanat formuna doniisiir. Satir, mizahin alt tiirtidiir ¢iinkii satirist, elestiri objesini
kurgusal diizlemde giiliinciin alanma tasir ve orada tutar. Sanatci; bireyi, toplum gruplarmni, tiizel kisilikleri ve bagkaca
unsurlar1 “kurban” olarak segip elestirinin hedefine koyabilir. A¢ik, keskin, saldirgan bir dil ve {islupla ortaya konulan satirik
metin, ogu zaman ironi ve parodi tekniklerinden yararlanir. Satirik metinlerin ¢6ziimlenmesi, o metinlerin satirik elestiri niyeti
tasidigina dair biling ve bilgiyi 6n kosul olarak dayatir. Zira satirik metinlerde kurgu degil “parcal1 yap1” esastir. Buna bagh
olarak, birtakim kurgusal ya da teknik sorunlar sdéz konusu olabilir. Nedeni, kalabalik sahnelerde giiliing olanin ortaya
¢ikarilmasinin 6ncelenmesidir. Dolayisiyla ¢oziimlemeye doniik her yaklagim satirin 6zelliklerinin bilinmesini gerektirir; bu,
eserin amacini ve bagarisini agiga ¢ikarmakla dogrudan iligkilidir. Tiirk edebiyatinin en giiglii hikayecilerinden olan Refik Halit
Karay, sivri dili, islubunun giicii, ironiyi yakalayabilme yetenegi dolayisiyla basarili bir satirist kabul edilebilir. Bu baglamda
Karay’'in Memleket Hikdyelerinde yer alan “Seftali Bahgeleri” ve “Sar1 Bal” Oykiileri birer satir 6rnegi olarak ele alinma imkan:
sunar. Bu incelemenin amaci, anilan dykiilerdeki satirik unsurlar1 karsilastirmali bir degerlendirmeyle ortaya ¢ikarmaktir. Nihai
olaraksa Karay'm metinlerindeki satirist tutumlarin ifsas1 amaglanmaktadir.

Anahtar s6zciikler: Satir, Refik Halit Karay, Memleket Hikdyeleri, “Seftali Bahgeleri”, “Sar1 Bal”, karnavalesk.
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Giris
Satir, mizahin yergiye dayali bir alt tiirtidiir ve elestirirken giildiirmeyi amaglar. Yunan ve sonra Latin
sanatindaki gelisim asamalarinin ardindan Roma déneminde “erdemin oOviilmesi” ve “kotiiliigiin
yerilmesi” ilkelerini dayanak alir. Bununla beraber satirist, her zaman acik bicimde erdemli olaru

Ovmez ya da bir konuya iliskin ¢areler sunmaz. Zira politik bakimdan metin, nihai olarak elestirilenin

aksini yticeltmis olur. Bunu satirik metnin politik ufku olarak nitelemek isabetli olabilir.

Her tiir gibi satirin amaglari konusunda da siiregelen tartismalar vardir. Bu cercevede, Ingiliz
elestirmen ve yazar Dryden’a gore; satir, tek bir konuya yonelmeli, ahlaki olmali ve kotiiliigii
yermelidir. 18. ylizyilin 6énemli satir yazar1 Alexander Pope ise satirin ahlaki islevini kabul etmekle
beraber satir yazarinin kotiiyii yenebilme umudunu kaybetse dahi, kendi zevki i¢in yazmasi
gerektigini diisiiniir. SOylenen 1slah gorevini kabul edenlerden Swift'in asil istegi ise diinyanin
goriiniiste iyi isleyen diizenini bozmak ya da teshir etmek yoniindedir (Cebeci, 2008: 191-192). George
Meredith’e gore ise satirist, bir “ahlak temsilcisi” (moral agent), Harry Levin'e gore ipso facto
(kendiliginden/tabii olarak) bir ahlak¢idir; Northrop Frye'yve gore de satirist, “yiiksek bir ahlaki
cizgiyi” takip eder (Greenberg, 2011: 3). Bu cercevede Greenberg, satirin “ahlaki 6fke” kadar “sadistge
bir zevke” dayandig1 yoniindeki Nietzschean-Freudian tezlerden de s6z eder. Giilme teorilerinin bizzat
satir yazarina sagladig1 rahatlama duygusuna iliskin olan ve hem toplumsal faydaya hem 1slaha
yonelik savlari da bu yaklasimlara saglam bir zemin sunar. Satir veya baska hangi alt tiir olursa olsun,
mizahin kurmacaya doniistiiriilmesi, Ayse Demir’e gore; giilmenin “rahatlama vasfiyla siirekli kontrol
altinda tutulan duygu ve diisiincelerin siddetten uzak bicimde ifadesine olanak ver(me)” amactyla benzer bir
nedene dayanir, ¢linkii yazarin elestirilerini dolayli bicimde ortaya koyup mizaha bagvurmasinda,
mizahin ilginglik ve kalicilik saglamasimin oncelikli pay1 vardir (2013: 7). Nitekim Gilbert Highet'e
gore zaten satirin 6ncelikli amaci, hiciv duygusu ve saldir1 degildir; onda giildiirii esastir ve toplumsal
aksakliklar1 diizeltmek, topluma fayda saglamak hedeflenir (akt. Cetindas, 2015: 98). Daha genis bir
cercevede ele alinmak istenildiginde, satirin bir mizah tiirii olusuna sabitlenmek gerekir. Bu agidan;
“Toplumsal gerceklige giiliing, sira disi, eglenceli, satirik bir dille yaklagimin adi olan mizahin ana karakteri
elestirel olmasidir. Bati kiiltiiviinde ‘humour’ olarak gecen mizah, toplumsal islevi ile degerlendirilmekte,
glildiiriirken sorgqulamay: hattd yikicihigr icermektedir” (Avci, 2003: 80). Satire dair bu ve diger goriisler;
ahlakilik, toplumsal fayda, oncelikli olarak elestirel ve mizahi olma gibi bakimlardan birbiri ile
ortlistiigli kadar catisir da. Bu ylizden s6z konusu savlar, tiiriin agik teorik yanlar1 ve temellerini
isaretlemesi yoOniiyle oOnemlidir. Ote yandan c¢agdas sanatta kazanilan c¢esitli acilimlar ve
modernist/postmodernist teknikler dahilinde gelisimini devam ettiren satirin, form bakimindan 6ykii,
roman gibi diizyaz: tiirleri ile paydasligi, hangi metnin satirik oldugunu anlamay: zorlagtirabilir.

Dolayisiyla okur/arastirmaci, oncelikle tiiriin ayirici niteliklerine egilmek durumundadir.

Satirin en goriiniir 6zelliklerinden biri elestirelliktir; satir, kisilere, kurumlara, gruplara ya da topluma
saldirabilir. Saldir1 yapilirken yazarin siki bir sekilde gerceklige bagh kalmasi kaginilmaz gerekliliktir.
Clinkii onun nihai amaci, bir gercegin olumsuz yanlartyla ifsa edilmesidir. Satirin anlasilmasi,
evrensel olani yakalayabilmesi ya da aksine olarak yerel algiya hitap edecek smirlilikta kalmas: gibi
sonuglar, metnin baglamina, zamanina, ¢agina, olay ya da olgunun yasandigi zaman ile okurun
uzakligina/yakinligina ve bagka bircok etkene bagl olarak degisiklik gosterir. Bu yiizden satir, kendi
“ideal okur’unu arayan bir tiirdiir. Satiristin “pozitif norm”u agik bicimde bildirmesi
gerekir/gerekebilir. Olumlu normlar genel kabullerle belirlenmistir ancak bazi karakterlerin tiim iyi

yonlerine ragmen kotil yanlarinin da olabilmesi, zaaflari, hata ve yanlislari, olumlu olanin ne oldugu
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konusunda belirsizlige yol agabilir. Bu noktada, kullanilmis olabilecek tekniklere odaklanilir. Metinde
olumsuzun ifsasi, dolayimlama ve mizah cercevesinde sunuldugu igin satir yazari, eserin etkisini
arttirmak {izere birtakim sanat ve tekniklere basvurur: “Bunlar arasinda abarti, ¢carpitma, hafife alma,
dokundurma, sozciik oyunlari, sozciikleri farkli anlamda kullanma, cok anlamhilik, benzetme, metafor, tezat,
alegori ve kisa dykiiler kullanmak en yaygin olanlaridir” (Yilmaz, 2011: 49). Yiiksel Baypinar da F. Shiller’in
“gercegin ideale olan zith$:)” tanumlamasini hatirlatarak bir yazarin séz konusu zithgr bazi satirik
anlatim araglariyla gostermek zorunda olugunu soyler. Bu “iislup araglar1” sunlardir: Dolaysiz
anlatim (direkte Aussage), dolayli anlatim-alay (Ironie), abartma (Ubertreibung), karikatiirize etmek
(Verzerrung), cift anlaml sozciikler kullanmak (Doppeldeutigkeit), tuhafliklar (Grotesk), benzetmeler
(Methapher) (1978: 33). Sozii edilen sanatlar, teknikler, anlatim araglari, yazarin konumlanisina ve
niyetine dair bir bakis a¢is1 sunar. Zira bunlar, kullanildiklar1 metinlerde gerceklige kars: elestirel bir
degerlendirmeyi talep eder. Dogal olarak hazir gerceklik ile yazarin (metnin) {ilkiisii arasinda bir
“mesafe”’nin (gap) ortaya c¢iktig1 varsayilabilir. Boylece satirik metin, herhangi bir roman veya
satirdeki bu ve benzer niteliklere dikkat ettiginde onun basarisini takdir edebilecegini; yoksa klasik
gercek¢i roman perspektifinden ele aldig1 satiri basarisiz sanabilecegini vurgular. Bu dogrultuda
okurun eldeki edebi metnin tarihsel baglamini kabul ederek ondan aldig: isaretlerle anlamlandirma
¢abasina girmesi yani “tiir ge¢misi”’ni esas almasi gerekir. Eger okur-metin arasindaki “sozlesme”,
eserin satirik bir metin oldugunu isaret ediyorsa yani eserde Ornegin “ironik carpitma” ya da
“kabalik-miistehcenlik” gibi satir unsurlar1 varsa okur, karsisina ¢ikabilecek olan “parcalanmislik”
(fragmentation), “sonlanma 6zelligi” (lack of closure), “duraganlik” (statis) gibi diger satir unsurlarini
da “beklenen 6zellikler” olarak pesinen kabul etmek durumundadir (2008: 196-203).

Satirik metinlerdeki karakterler ise genelde tek yonlii ve yiizeyseldir. Bunlar, hem olumlu hem de
olumsuz nitelikleri barindiran “soytar1” tiplerini de dahil eder ama soz konusu tipler, modern
metinlerde ¢ogunlukla iki ayr1 karakter {izerinden sunulur. Karakterlerden biri bilge iken G&teki
komiktir. Welsford’a gore, soytar1 tipi, hem saldirgan ve alayci hem de kurban durumunda olur
(Cebeci: 216-217). Fiziksel kusurlarin soytarilikla bagdastirilmas: da yine kurban secimiyle ilgilidir ve

koken olarak bu durum, Yunan tiyatrosundaki komedi-tragedya ayriminin mantigini hatirlatir.
“Seftali Bahceleri” ve “Sar1 Bal” Hikayelerinde Satir
1. Hikadye metinlerine genel bir bakis

Refik Halit Karay'in 1919'da yazdig1 ve Memleket Hikdyeleri kitabinda yer alan “Seftali Bahgeleri”
(2009: 38-49) hikayesi, miilkiyeden mezun olunca Avrupa’ya kagan, sonrasinda niifuzlulardan birinin
araciligiyla Istanbul’a doniip dort ay boyunca sebepsizce tutuklu kalip Akdeniz sirtlarindaki, ismi
sOylenmeyen bir kasabaya Tahrirat Miidiirliigii goreviyle tayin edilen Agah Bey’in ironik degisimini

anlatir.

Avrupa gormiis Agdh Bey, kasabaya gelirken memleketi kaplayan tembelligi, durgunlugu,
uyusuklugu ve kayitsizlig1 gézlemleyerek iilkeye ciddi hizmetler etme karar1 alir. Kasabaya indiginde
kafasi; 1slahat, teskilat, imaret diisiinceleriyle doludur. Bireysel olaraksa “Avrupakiri bir hiikiimet
adam1” ($B, 5.40) olma arzusundadir. Kasabadaki biiytileyici seftali bahgelerinin rayihasini soluyarak
golgelerinde dinlenen, calismaktan her firsatta kagan, giiniinii giin eden, keyif diiskiinii Oteki

memurlardan gelen israrl teklifler karsisinda en son kendisi de onlara katilan Agah Bey, fikirlerini
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uygulayamaz; bir siire sonra, bu sézde “idealist”? kahraman, tam bir eglence ve keyif adami olup

cikar. Eski idealist halini diisiindiikge tebessiim ederek, “Toyluk, ne yaparsin?..” ($B, s.49) der.

Hikaye, kasabanin diinya i¢indeki bir cennetmis gibi tasvir edilmesiyle baslar. “Seftali bahcelerinin zevki
ta uzak diyarlara bile sohretini salmus, dillere destan olmustu” ve “Omiirleri sazla, sozle tatls tatl gecerdi” (SB,
5.39) tirtinden anlatimlar, masallarin baslangicindaki dinginlik, doymusluk, kaostan uzaklik halini
ima eden/animsatan bicimde bu cennet-asa mekadna biiylilii bir atmosfer katar. Yapisal olarak
masallardaki bu tip anlatimlarin ardindan statik/donuk durumu bozacak bir kahraman, olay, siirpriz,
saldir1, tufan, musibet veya benzer nitelikte baska bir gelisme ortaya ¢ikar. Bu, bir esigin atlanacagim
isaret eder; artik yeni bir asamaya gecilecegi anlasilir. “Seftali Bahgeleri”nde de bu anlatim formu,
“litopik” bir kasaba tasarlanarak ve ona masal havas: katacak ciimleler/ifadeler ile ortaya konulur.
Ancak satirik bir metin olan hikayenin bu beklentiye karsilik vermemesi (ve vermemek durumunda

olusu) onu temelden ironik bir metin kilar.

“Seftali Bahgeleri”nden 6nce, 1916’da, yazilan “Sar1 Bal” (2009: 69-79) hikayesiyse yazarin Corum’daki
siirgtinliik giinlerinin verimlerindendir. Hikayede sergilenen bireysel, sosyal, biirokratik vd. sorunlar,
“Seftali Bahgeleri” ile ortaklik tasir. Ancak “Sar1 Bal”da olaylar, trajikomik bir sonla baglamir.
Hikayenin genis mekani, yine bir Anadolu kasabasi olsa da asil olaylar, elekcilerin oturdugu,
hovardalik etmek isteyenlerin geceleri ugrak yeri haline getirdigi bir mahallede geger. Eglencelerin
diizenlenip ¢engilerin oynadigi mahallenin en meshur ¢engisi ise Sar1 Bal denilen kadindir. Anlatici,
onu soyle tarif eder: “Sar1 Bal, kasabanin feldketiydi. Sik sik tasip kopriileri gotiiven Delicay, damlar1 ¢okerten
karayel, baglar: soyan dolu kadar zararliydr. Onun da gotiirdiigii ciftlikler; ¢okerttigi damlar, soydugu baglar
vardi. Hemen her mirastan hakki, her kazanctan hissesi olurdu” (SB, s.73-74). Sar1 Bal, alimlilig: ile biitiin
hovardalarin dilindedir. Kaymakam ve yeni gelen komiser bu “ahlaksizlar1” cezalandirmak igin
elinden geleni yapacaktir (!). Karli bir kis aksami, Esraftan Kiilah¢izade Hilmi Aga, iki arkadasiyla
beraber icip sarhos olduktan sonra Sari Balin evine gider. Israrli cagrilardan sonra kapi agilir.
Gecikme i¢in 6ziir dilenir. Eglence baslar. Kadinlar ve oglanlar, raki ikram ederler. Kiilah¢izade'nin ve
arkadaslarinin sarhos olmasi i¢in arka arkaya ickiler sunulur ama ¢engilerin yiiziinde bir goniilstizlitk
vardir. Durum, az sonra komiserin eglence meclisine baskin yapmasiyla anlasilir. Sar1 Bal'in
giiriiltitye aldiris etmeden uyuyan ¢ocugunun yaninda birinin daha oldugu fark edilir. O da, kagmaya
vakit bulamayip yorganin altinda saklanan kaymakamdir. Ertesi giin kaymakam, kasabadaki
ahlaksizliklar dolayisiyla istifa etmek istedigini Istanbul’a bildirirse de durumun ash nceden haber
alindigindan istifasi kabul edilmez. Ustelik cevabi mektupta Sari Bal'in gohretinin oralara kadar
geldigi de soylenir. Dolayisiyla dykiideki olaylar, trajikomik bir sonun siddetini hazirlamak iizere
kurgulanir. Ironi, beklenmeyen (siirpriz) bir bitisten dogar ki bu tiir bitigler, satir tiiriiniin
niteliklerinden biridir. Esasen satirik metinlerdeki ironiler, cogu zaman olaylarin dogal sonucu olarak

ortaya cikarlar.
2. Hikayelerin tema, kisi ve mekanlara dayal1 satirik yapis1

“Seftali Bahgeleri” ve “Sar1 Bal” hikayeleri, yazildiklar1 donemin aydinina, devlet kurumlarina,
biirokratlarina ve toplumuna yoneltilen satirik elestiriler olarak ele alindiklarinda asil hiiviyetlerini
kazarurlar. Zira satirik metinler, parcali ve abartili kurgulari ile klasik roman ve hikayelerden farklh

yanlarin1 agik edebilirler. Dolayisiyla bu hikdyenin tematik yapisim1 s6z konusu satirik yergiler

2 Hikayede Agah Bey’in “idealist” oldugu sdylense de sozgelimi, daha ilk giin, 6teki memurlarin idealizmden uzak olusu
karsisinda hemen meyusiyete diismesi (s.40) de bu idealistligin saglam bir zemine oturmadigini ima eder. Zaten onun bu
niteligi, hikdyenin genel ironisine yol veren gizil (potansiyel) durumdur.
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sekillendirir. “Seftali Bahgeleri”nde Agah Bey’in sahte idealistligi alay konusu edilirken {istenci ve
Anadolu gercekligi ile temas etmeden titopik hayaller kuran aydin tipinin tezleri, hayat karsisinda
tamamen ¢oker, bu sahte aydin tipi itibarsizlastirilip yerinden edilir. “Sar1 Bal”da ise yerginin yalnizca
hedefindeki karakterler degisir; topluma, devlete, biirokrasiye vs. yoneltilen satirik elestiriler,

degismez.

“Seftali Bahgeleri”, Agah Bey’in etrafinda kurulup gelisen bir satirik metindir. Ikincil diizeyde olan
diger karakterler, biitiin anlamlarini Agah Bey’in varligindan ve igine diistligii ironik durumdan
kazanir. Zira onun yoklugunda kasabadaki her sey, kendi kabulleri icinde yerli yerinde sayilabilir.
Agah Bey’in oldugu kisi olarak degil kendi {itopyasindaki kimligi ile hayatin gercekligine temas
ettiginde tecriibesizligi, onun aslinda sahte bir idealist oldugu gercegini ifsa eder. Bu catisma,
hikdyedeki satirik elestirilerin zeminini ve imkanini var eder. Buradan hareketle yazarin,
Batililagabildigini diisiinen dénem aydinini satirik bir yolla itibarsizlastirdigi, fikirlerin/idealizmin

hayatla sinanmasina yonelik bir ¢agrida bulundugu diisiiniilebilir.

Sonraki hikaye de, gercek kisiliklerle gizlenen kisiliklerin arasindaki ¢atismadan dogan ironinin satirik
gonderim alaninda varlik kazanir. Olaylarin merkezinde duran Sari Bal'in, olumsuz Ozelliklerine
ragmen kimligi ve kisiligi hakkinda hicbir siiphe ya da geliski yoktur. Oysa ikinci diizeyde olup tam
bir devlet adami gibi goriinerek kasabadaki “ahlaksizlar1” cezalandirma niyetini gosteren kaymakam,
onceki hikayenin kahramani Agah Bey’in bir bagska goriiniimii gibidir. Devlet adami olmanin
ciddiyeti ile ahlaksizliga bulasma arasindaki ¢atisma, yazarin kendi dénemindeki biirokratlarina
yonelttigi satirik bir yergidir. Ustelik Esraftan Kiilahgizade Hilmi Aga ile iki arkadaginin da beraberce
icip sarhos olduktan sonra Sari Bal'in evine gitmesi, ahlaksizlik konusunda kaymakam ile halktan
kimselerin bir araya gelmesi, boylece her seyin diizlestirilmesi bakimindan bir yergi ve ironi dogurur.
Oncelikle sarhos olduktan sonra eglenmeye gitmek, hem “sagma” ve anlamsiz (giinkii eglence yerinde
sarhos olmak normal olandir) hem de kaymakam: (devlet biirokrasisinin kasabadaki en onemli
temsilcisini) siradanlastirma konusunda olayh olarak asagilayic bir davramstir. Ciinkii kaymakamin
temsil ettigi ciddiyet, Olcii, devlet akhi vs. ile sarhoslugun ima ettigi ciddiyetsizlik, aklin askiya
alinmasi gibi durumlar bir araya gelmis olur. Boylece yazar, satirik elestirilerini kurgusal diizlemde ve
ima yoluyla ortaya koyar. Ote yandan, dekoratif bir hiiviyette olmakla birlikte Camiikebir'in sofu
imamu ve bagkaca kahramanlarin da Sar1 Bal'in tutkunlar: i¢inde sayilmasi, s6z konusu ahlaksizligin,
¢liriimenin yalnizca biirokraside, belli bashi kurumlarda degil, biitiin bir toplumda ve devlette

oldugunu isaret eder.

Her iki hikdyede de mekanlar hem karakterlerin hem de olaylarin kendilerini agmalar1 bakimindan
islevsel ve simgesel deger tasirlar. “Seftali Bahgeleri”nde “iitopik” bir kasaba tasarlanarak sonraki
olaylarin ve Agah Bey’in ¢6ken idealizminin zemini hazirlanir. Boylece iitopik mekan ile yozlasma,
ahlaksizlik, sahte idealizm vb. olgular arasindaki fark, hikayeyi ironik bir zeminde tutarken olaylarin
gerceklikle temasi da satirik bir hiciv olarak kendini gosterir. “Sar1 Bal”da da genis mekéan, bir
Anadolu kasabasidir ama olaylar, elekcilerin oturdugu, hovardalik etmek isteyenlerin geceleri ugrak
yeri haline getirdigi bir mahallede gecer. Onemli-6nemsiz, ahlakli-ahlaksiz herkesin kendisine tutkun
oldugu Sar1 Bal'in evi, yazarin satirik elestirilerine imkan saglayan bir merkezdir. Ahlaksizlik ve
yozlasma bu merkezi mekéanda toplandik¢a ironi ve satirin siddeti de artar. Zira burasi, tam bir
karnaval mekani olur. Hikayede simgesel olarak dnemli bir mekan da yalnizca isim olarak sdylenilip
gecilen Camiikebir’'dir. Hikdyede yazarin her tiirlii bozulmuslugun biitiin topluma ve kurumlara

yayildigina dair dolayl elestirileri, kasabanin en biiyiik camisinin sdze dahil edilmesiyle zirveye ¢ikar.
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Bu noktada biirokrasinin tepesindeki isim ile din kurumunun en 6nemli temsilcilerinden biri, Sar

Bal'in evi olan merkezi mekanda bulusturularak onlarin sifatlar1 ve temsil degerleri diizlestirilir.
3. Hikayelerdeki satirik 6zellikler

“Seftali Bahgeleri”, Refik Halit Karay'in Sinop’taki siirgiin hayatina dair onemli izler tasir. Nitekim

Yakup Kadri, Refik Halit'in su sozlerini aktarir:

“Birinci Diinya harbinden once Sinop, ii¢ tane biiyiik oteli, deniz iistiinde meyhaneleri, sokaklarinda
mandolin sesleri isitilen ve geng kiz siluetleri dolasan Rum mahallesi ile I¢c Anadolu’nun degme vilayet
merkezlerinde rastlanmas: imkdnsiz, sen, sirin bir kasaba idi. Bogazi¢i'nin -hatta Rumeli knyisindaki-
bir kéyiinii andiriyordu; tabiat giizelligi de Bogazici'ni aratmiyordu. Memnunduk” (Karaosmanoglu,
1969: 74).

Dolayisiyla satir tiiriiniin de gerektirdigi {izere, hikayenin gerceklikle irtibat1 noktasinda tarihsel bir
arka plan ve yasanmisliga yaslanarak viicut buldugu; hikayedeki kisiler/tipler ve kurumlarin simgesel

islenisinde Refik Halit'in gbzlemlerinin biiyiik pay1 oldugu soylenebilir.

“Seftali Bahgeleri”’nde semboller, birer isaret tasi gibi hikayenin perspektifini belirler. Oncelikle
baskisinin adi, simgesel deger tasir. Farsca “agah, ageh” sozcligii, ilk anlamiyla, “bilgili, haberli,
uyanik” (Devellioglu, 2007: 12) anlamlarindadir. Avrupa’da teorik egitim alan Agah Bey’in ismi, bu
bakimdan “aydin” tipine/kimligine génderme yapar. Buna gore, Agah Bey’in kimligi, hikayenin
“sosyal zaman”1 olan II. Abdiilhamid donemindeki Jon Tiirkleri hatirlatir. Anilan dénemde, istibdat
karsit1 ve hiirriyet taraftar1 genclerin Avrupa’ya kacarak orada egitim gordiigii ya da faaliyetlerine
devam ettigi ancak bazilarinin bir sekilde affedilip Osmanli’ya geri dondiigii hatirlarursa hikayede
aymi kaderi yasayan Agah Bey’in donemin aydinlarini simgeledigi anlasilir. Bununla birlikte,
hikayedeki islevi bakimindan, baskisi, sadece Jon Tiirkleri degil diger bir¢ok donem aydinini da temsil
eder. Zira ¢ogu aydin, Istanbul’'un digim bilmedigi igin, teorik bilgilerini memleket hizmetinde
uygulamaya koymay1 basaramayarak hayal kirikligina ugrar. Buna gore, Agah Bey’in seriiveni, ¢ok

daha genis bir donemin aydin tipini karikatiirize etme giiciindedir.

“Sar1 Bal” hikayesindeki simgeler de benzer bicimde biirokrasiyi temsil eden amir ve memurlar, yerli
halk ve kasaba tizerinde kendini agik eder. Kasaba, herhangi bir Anadolu kasabasi olmanin 6tesinde
biitiin memleketin yozlasmishigimi simgeleyen bir izdiisiim mekamn olur. Sar1 Bal'in da yasadigi
elekgiler mahallesi, biitiin kasabay1 temsil ettigi/yansittigr gibi, kasaba da tiim memleketi aynasina
alir. Sar1 Bal adli gengi, biitiin bu problemlerin merkezinde durur. Ismi, biitiin bir cazibenin
kaynagidir. Daha adiyla bile bu karakter, “bal” kelimesinden hareketle “tathilik” anlamiyla 6zdeslesir
ama daha Onemlisi, onun salt cekiciligi degil, bu niteligine bagl olarak kurgunun gelisimi
dogrultusunda herkesin ve her seyin Sar1 Bal’a dogru akisi/gidisi/yonelisi ve bunun sonucunda
iradesiz Kkisilere doniisiidiir. Iradesizlikse onlar1 birer “sinek” hiikmiine getirir ki kahramanlar
(sinekler), Sar1 Bal’a yapisip kalan iradesiz ve degersiz birer varlik olarak son derece siradanlasir. Bu
paralelde, karakterlerin esasen (tek boyutlu) birer tip oldugu gozlenir. Sar1 Bal da bir tip olmakla
beraber, onun ¢ekim giicii, bir dontistiiriiciiliigii de barindirdigindan kuvvetli bir 6zneliginin oldugu
savunulabilir. Cazibesine kapilanlarin her kesim ve statiiden olmasi -siradan hovardalar, esraftan
kimseler, memurlar, kaymakam, hatta Camiikebir'in sofu imami- bunun gostergesidir. Mekanik/tipik
davrarus kaliplariyla (imam i¢in sofuluk ve kaymakam icin devlet adamu disiplini, her ikisi igin de siki
ahlakilik gibi) beliren bu kisiler, satirin hedef kahramanlaridir. Mizah da elestiri de bunlar {izerinde

hayat bulur. Nitekim Henri Bergson, “mekanik katilik”larin bir giilme sebebi oldugu {izerinde durur.
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Buna gore, arizi olan giilme durumlarinin yami sira, mekaniklesen kisinin dis sartlardan ve
tesadiifiliklerden uzak oldugu durumlarda; “kendini disavurmasi icin gereken sebebi, dogal bir siireg icinde,
kendi i¢cinden devsirmesi durumunda” (Bergson, 2014: 10) giliingliik sahsin i¢ine niifuz eder. Bu, ironik
bir celismedir ve goriiniir oldugunda siddeti oldukga yiiksekte seyreder. Ornegin; “Ahlak diiskiinii bir
kahraman, diger insanlari ahlaksizlikla suclamasimin cezasimi uygunsuz bir durumda toplum iginde teshir
edilerek ceker” (Demir, 2013: 21). Nitekim “Sar1 Bal”daki Camiikebir'in sofu imami ile kaymakamin
giiliing durumlari, bu tezi drnekler durumdadir. Anlatici, Sar1 Bal'in cazibesini ve cevresindekileri

iradesizlegtirme niteligini somutlastirma adina bazi rnekler sayar. Ilki, Tahmisoglu Feyzi’'dir:

“Sart Bal'in zilleri, her ¢engininkinden daha kivrak, daha kahkahali aksediyordu; zira altindand:.
Tahmisoglu Feyzi ona sade altin zil degil, inci islemeli, sim telli ne de fistanlar yaptirmisti... Zavall
delikanli parayr yiyip bitirince Reji kolcusu yazilmig ve Cerkezlerle olan bir kavgada belkemiginden

vurularak tam yedi sene kétiiriim yasamist, sonra verem imdadina yetisip kurtulmustu” (SB, s.73).

Camiikebir'in sofu imamindan baska Mal miidiirii de Sar1 Bal’a pervane olanlardandir: “Bir mal
miidiirti, Sart Balin ugruna kasasinda agik vererek perisan olmamus muydi? Simdi Akka’da kalebentti,
ahbaplarina gonderdigi mektuplarda hald onu soruyor, onun hatirasim kaydediyordu. Camiikebir’in o azametli
sofu imamin bile bir gece burada bastirivermiglerdi” (SB, s.74). Bu anlatimlarda baskin olan, karakterler
degil niteliklerdir. Zira “Sar1 Bal” hikayesindeki karakterlerin bazilar1 meslekleriyle, bazilar1 adlariyla
sOylenir ama hi¢ biri, gercek anlamda bir karakter olma yoniinde a¢imlanmaz. Kahramanlarin
neredeyse tamami yozlasmis kimselerdir. Bununla beraber, yeni gelen komiserin ve kaymakamin
istifasin1 kabul etmeyen Istanbul’daki tamdigimn, her ne kadar haberdar oldugu ahlaksizliklara

miidahale etme careleri aramasa da, kismen bunun disinda tutulmasi gerekir.

“Seftali Bahgeleri”nde izlek, Agah Bey’in yani tek bir kisinin zaten yozlasmis olan bir mekanda ve
tersine cevrilemez sartlar icinde o batakliga saplanmasiyla kendini agarken “Sar1 Bal” hikayesinde bu,
daha dar alana dogru kuvveti artan bir ¢ekimle gerceklesir. Elekgiler mahallesinin ¢engileri ve 6zelde
Sar1 Bal, ¢evrelerine uymaz, aksine onlar tiim diger kisileri kendilerine gekerek onlarin stnanma aract
olurlar. Her iki hikdyenin kahramanlari da, Mehmet Kaplan'in “cevrenin yalniz ve sahsiyetsiz bir insani
kendisine benzet(tigi)” (2010: 90) saptamasim somutlagtiran kurgulardir. Ozellikle Agah Bey’in
etrafinda bicimlenen “Seftali Bahgeleri”nde kendisi i¢in bir sitnanma mekéanina doniisen kasaba, onun
gercek karakterini ve kimligini aciga c¢ikaran turnusol islevi goriir. Ayn1 noktaya dikkat ¢ceken Yunus
Balci, once Agah Bey'in Miilkiye mezunu olmasi, Avrupa’'ya kacarak bir siyasal durumu
gerceklestirme isteginde olmasi, dolayisiyla bir biling seviyesine sahip olusu gibi niteliklerine
degindikten sonra, kahramanin doniisiimiine bir tanimlama getirir: “Zihnen gelismek ve degismek isteyen
Agih Bey, zihninin arka planinda uzaklarda kaldigini kabul ettigi iitopyadan vaz gegerek tamamen bu diinyaya
yonelik sadece hayata zevk ve eglence agisindan bakmak isteyen, Epikiiryen ve konformist bir tavir g0stermeye
baglar” (Balci, 2005: 44). Burada, kasaba da Agah Bey araciligiyla kendi 6zneligini kanitlamis olur;
kasabanin donitistiiriicii bir giicii vardir. Tam da bu yiizden bu mekan; doneme ve Anadolu’ya birgok

yonden agiklik getirir.

“Sar1 Bal”da kimi kahramanlarin isimleri sdylenirken “Seftali Bahgeleri”nde Agah Bey disindaki hicbir
kahramanin adi ge¢gmez. Ciinkii onlar, adlarin1 dolduran birer karakter oluslariyla degil sifatlari,

gorevleri, cinsiyetleri ve cinsi yanlari gibi ozellikleriyle kurguya yon tayin eder: “Issizler”,

V7]

“capkin/icki diiskiinii mutasarriflar/miidiirler”, “rintmesrep kadinlar”, “keyif diigskiinii memurlar”,

Y7} rou v

“katipler”, “muhasebeci”, “evkaf memuru”, “alaybeyi”, “kad1”, “posta miidiirii”, “kalem efendileri”,

Y7

“meyve devsiren kizlar, “jandarmalar”, “ceza reisi” ve digerleri... Boylece anlatici, onlarin herhangi
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bir bagka yerdeki herhangi biri de olabilecegini ima eder; onlar1 bireyler olarak degil, (tek boyutlu
niteliklere sahip) tipler olarak kurgular. Bu durum, satir tiiriiniin de bir 6zelligidir. Zira satirde gerek
fiziki gerek ahlaki ve davranigsal bakimlardan kahramanlar, karikatiirize bigimde ve tek boyutlu
olarak varlik kazanip tipik yanlariyla etkili olur. Bu baglamda, “Seftali Bahgeleri”’ndeki memurlar,
hikayenin yazildigi devri ve biirokratik isleyisi somutlastirma o6devini sirtlanir. Onlarin,
vazifelerinden kacgarak seftali bahgelerinde keyifli zamanlar gecirme pesinde olmalari, halkin
kendilerine hizmetle yiikiimlii olduklarini diisiinmeleri, bunu tabii bir durummus gibi kabul etmeleri
memur tipinin halk ve devlet arasindaki iletisimsizligini ve adeta gizli bir kast sistemini ifsa eder.
Memurlar; “Zaten ekserisi eski devrin hos girmedigi, magduren gonderdigi kimselerdi. Terfi iimidinde
olmadiklarimdan resmi islere ehemmiyet vermezler, zevklerine bakarlardi” (SB, s.39) climleleriyle anlatilir.
Hiikiimet konagindaki memurlarin yani sira, “sohretli zagarlar getirip kis icin tavsan avina tazilar
peyleyen” jandarmalar da biirokrasideki fel¢ olmusluk durumunun bir gostergesidir. Anlatic,
jandarmalarin tizerinde pek durmasa bile, onlarin da hikayeye dahil edilmesiyle s6z konusu sorunun
biitiin memlekette ayn1 oldugu fikri, hikayeyi iyice sarar. Halka hizmet sunamayan devletin
biirokratik “isleyisi”, fel¢ olmus durumdadir. Devletin sistemini isletmeyen bu yozlasmis insanlar
olduguna gore, dolayli olarak hikaye, oncelikle devletin bir “insan problemi” oldugunu isaret eder.
Benzer yargilar, “Sar1 Bal” hikayesindeki memurlar i¢in de gegerlidir. Ustelik Camiikebir’in (herhangi
bir cami degil) sofu imaminin da “ahlaksizliga” dahil olmasi, din adamlarina ve dinin onlarin karakter
6zelliklerini gizlemede bir maske gibi kullanilmasina doniik elestiriyi giindeme getirir. Ancak anlatic,
iki hikdyede de acik sekilde bir care sunmaz. Ciinkii satir, bunu bazen agik¢a/dogrudan yaparken

bazen ima ile geger; satiristin her zaman careler, ¢6ztim yollar1 gosterme zorunlulugu yoktur.

Iki hikayede de bozulmuslugun en 6nemli 6zneleri arasinda ahlaksizliga saplanmig kadinlar vardir ve
bunlar, hikdyenin eglence/keyif havasimi tamamlayan ana ogelerdendir. “$eftali Bahgeleri’nde
irmakta yikanan ve goriiniisleriyle memurlar1 cezp eden kadinlarla beraber rintmesrepler,

“ Anadolu’nun Sadabat”1 olan kasabanin “karnavalesk” tablosunu tamamlarlar.

“Seftali Bahgeleri”ndeki “Hiikiimet konagimn i¢ avlusuna dizili kadife palanl, ding, giirbiiz merkepler” ($B,
5.39), en az hikdyenin kahramanlar1 kadar simgesel birer 6gedir. Bu merkeplere atlayan memurlar,
hemen seftali bahgelerinin yolunu tutar. Hikayenin basinda Agah Bey’in ¢ok dikkatini ¢eken sira sira
dizili bu merkeplerden hikayenin sonunda Agah Bey’e de bir tane alinmas1 gerektiginin séylenmesi,
50z konusu simgesel durumu ironik bir sahne olarak ¢ne gikarir. Merkepler eglencenin, liiksiin, keyif
stirmenin bir simgesidir ve o donem igin birer “makam arac1” oluverir. Dolayisiyla anlaticinin kendi
zamanina doniitk satirik elestirileri, bugiiniin makam sahiplerine de yoneltilebilecek bir

tazeligi/giincelligi korur. Nitekim satirin kosullarindan biri, yerel ve giincel olana 1s1k tutmaktir.

Basta “Avrupakiri bir hiikiimet adam:” olma niyetindeki s6zde “idealist” kahraman Agah Bey, kasabaya
geldiginde, hevesle, mutasarrifa “sapan”, “tirpan”, “kagni arabalar1” gibi araglarin islahina dair
kapsamli tasarilar verir. Bu bakimdan hikdyede temel bir g¢atisma imasi vardir: Avrupalilik-
Osmanlilik. Agah Bey’in kafasindaki tasarilar karsisinda “sapan”, “tirpan” ve “kagni arabalar1”, geri
kalmighgin simgesi olur. Bu perspektifte yazar, yine devrin memleketten habersiz “aydin”larini hem
de Bat1 karsisinda zayiflamis devleti elestiri tahtasina oturtmus olur. Bu bakimdan o, “so6zde” bir

idealist sayilabilir.

“Seftali Bahgeleri”nin kahramanlari iginde herhangi bir olumlu tip ya da karakter yoktur; tamami, tek
yonlii olumsuz kimselerdir. Bu durum, hem her adimda hikayenin nasil sonuglanacag yoniinde bir

fikir verir hem de kasaba halkinin 1slah edilemezligi diisiincesini pekistirir. Halkin 1slah edilemezligi,
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oncelikle kotlii durumu kabullenmelerinden, kaniksamalarindan ve konformist olmalarindan

kaynaklanir:

“Ikindi giinesinin gozler alan ¢i§ aydmh: icinde bilmedigi sokaklar: yabanct yabanct dolasmaya
mecbur oldu. Kasabamin i¢ mahalleri senlik giinlerine mahsus bir boslukla sessiz, durgundu.
Cesmelerden su tasiyan tek tiik adamlarla birkag ihtiyar nineden baska kimseye rast gelmemisti. Onlar
da kendisine acayip bir gozle bu saatte, herkes bahgelerde iken neden buralarda dolastiina sagar gibi
bakmiglardi” (SB, s.41).

Halktaki bu tipiklik olgusu, bir kiiltiirlesme imasin tasir. Kiiltiirlesen ve kiiltlesen olgular, amorf bir
“gerceklik” yaratir. Yanilsamal1 bir gercekliktir bu ve edilgenlestirdigi kahramanlarin bu amorftan
kurtulmasi, genis mekandan ve mekana ruh veren zihniyetten siyrilip onunla ¢atismasindan geger.
Bu, biitiiniiyle bir biling durumudur. Hikayenin basinda Agah Bey’de toplanan biling ve {itopya
arzusu, onun gergek karakteri acik edildiginde siikGitu hayale doniisiir. Zaten halk da memurlarin
ahlaksizligini, onlara hizmetle yiikiimlii olduklar1 yanilsamasini kaniksamis durumdadir: “Biitiin

kasaba, memurlarin zevkine hizmetle miikellefti” (SB, s.47).

Biitiin bu yonleriyle “her giin bir diigiin evi nesesiyle ¢alkalanan bu sehir” (SB, s.42), genis bir karnaval
mekan: goriiniimiindedir. Karnavallarin en temel niteliklerinden biri, her tiirlii 6genin i¢ igeligidir.
Karnaval mekanindaki kisilerin “kral” mi1 yoksa “kéle” mi oldugu, hangi konumu isgal ettigi, kimligi
ya da sifatt1 onemsenmez. Komik/ciddi, resmi/gayr-i resmi, mahrem/namahrem, ahlaki/ahlak dis1 vd.
bir aradadir. Bu genel olguyu Bakhtin (2001) “teklifsiz temas” olarak ifade eder. “Seftali Bahgeleri”nin
genis mekani1 olan kasaba, “sadabat” kelimesiyle karnavalesk niteliklere temel bir zemin ve mesruiyet
hazirlar. Nitekim hikaye ilerledikge, kasabada her tiirlii eglence halinin ve unsurunun, ahlak disiligin,
giinahin var oldugu goriiliir. Yozlasma, uyusukluk, kayitsizlik, tembellik gibi olgularla baskin bir
kimlik kazanan karnavalesk goriiniim, memurlarin kendilerine yiik olusunu kaniksayan siradan
halkin, yozlasmis amir ve memurlarin her tiirlii ¢ekincesiz ahlak disi iligkileri, rintmesrepler, irmakta

¢iplak yikanan kadinlar ile tamamlanir:

“Kasabarmin ¢ocuk ¢ighigwyla dolu, giibre kokulu kizgin sokaklarindan kurtulanlara bu kuytu, los,
rayihalt yerler ne tatl gelirdi... Aksam iizerleri hiikiimet memurlart heybelerine rakilarimi koyar,
merkeplere binip bu bahgelere gelirlerdi. Yer yer icki sofralari kurulur, sohbetler ediliv, gazeller
okunurdu. Seftali bahgelerinin zevki ta uzak diyarlara bile sohretini salnus, dillere destan olmugstu.
Onun icin ne kadar zevkine diiskiin, keyfine merakli memurlar varsa hep burasini ister, buraya
yerlesirdi. Capkin mutasarriflarla rintmesrep kadinlarin ugragi olmaktan kasaba oyle serbestlemis,
ahalisi oyle acilip zevke, safaya dalmisti ki artik mubah goriilmeyen giinah kalmamisti” ($B, s.38-39).

Cizilen tablo, Sodom ve Gomore halklarini akla getirebilir. Nitekim Agah Bey, kasabaya geldiginde
evkaf memurunun, bekdrlarn burada yokluk cekmeyecegini miijdelemesi (SB, s.41) soz konusu
animsamanin gii¢lii bir nedenidir. Kasaba i¢in s6z konusu olan durum, simgesel perspektifte tim
memleket i¢in bir tablo sunsa da burada satirin kullandig1 yontemlerden biri olan “abarti”nin devreye
girdigini aciktir. Belki anlatici da bunun farkinda olarak kasabanin disini, daha dogrusu payitahti ve
vilayetleri bunun haricinde tutar: “Payitahtta, vilayet merkezlerinde memnu olan ictimalara, eglencelere
burada mesag vard:” ($B, s.48). Nitekim satir, gercekligi biitiiniiyle sunan bir tiir degildir, onda yergiye
doniik olarak 6zel bir sekilde secilip aragsallastirilan hayat pargalar1 esastir. Ancak donem itibariyla
Yakup Kadrinin Sodom ve Gomore adl1 bir eserinin de oldugu diisiiniildiigiinde, devrin yazarlarii bu
panoramayi tasvire iten belli ictimai gercekliklerin oldugunu da satirin gergek¢i olma konusundaki

tutumu baglaminda gozden kagirmamak gerekir.
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Hikayenin genis mekani olan kasabada 6zel bir yeri olan seftali bahgeleri, karnaval igindeki bir bagka
karnaval mekanidir. Burada siirin, sanatin tasavvufun, Mevleviligin, Melamiligin i¢inin bosaltilip
aylasmin yitirildigine, 6zsiizlesti(rildi)gine, anlamlarimin degisti(rildi)gine hatta yok olduguna sahit

olunur:

“Burast Anadolu’nun Sadabat’y idi. Tipki Sadabat gibi burada da miitemadiyen sazlar ¢alimip cengiler
oynar; gazeller okunup siirler yazilirdr. Icki diiskiinii mutasarriflar, miidiirler icinde cogu sairdi;
Nedimane gazeller yaparlar; arzudan, tasavouftan bahisler ederler; Mevlevilikten, Melamilikten dem

vururlardi. Omiirleri sazla, sozle tatl tatl gecerdi” (SB, 5.39).

Karnavali cinsellik unsuruyla tamamlayan kadinlar ve her tiirlii c¢ekincesizlik, kasabanin
yozlasmisligina, ahlaki clirtimiisliigiine 1s1k tutarken Agah Bey’in karnavala nasil dahil oldugunu da

gosterir:

“Egile kalka meyve devsiren kizlara simdi tuhaf, istekli bir gozle bakiyordu. Ara sira elleri bohgali,
yiizleri terli takim takim kadinlara rast geliyorlardi. Bunlar imaktan doniiyorlardi. Memleketin
ddetiydi; yazin hepsi agikta dereye girerler, oynasa haykirisa uzun uzun yikanrlardi. Ne de iri kalcali,
endaml kadmlard... Yiirege fazla bir sicak gibi carpmtilar getiven sarici, istahli bakislar1 da vard...”
(SB, s.44).

Osmanli-Tiirk toplumunda bdyle bir durumun acik¢a yasanabilmesi, satirik bir yontem olan

“abart1”yla agiklanabilir.

“Sar1 Bal”daki karnavalesk goriiniimse daha dar alanda kalir ve “Seftali Bahgeleri”nde oldugu kadar
acik bir sosyoloji yoktur. Cesitli abartt unsurlarina ragmen gergeklige uygunlugu da olan 6rnek bir
karnavalesk olay, Sar1 Bal'n devamli miisterisi olan Hilmi Aga’y1 uzun siire goremedikten sonra

“kendi babasin1” gonderip ¢agirtmak istemesidir:

“Ne kadar zaman vardi ki gelmemigti. Artik Sart Bal't unutmugstu; kale dibindeki kasaba kahpeleriyle mi
vaktini geciriyordu? Her zaman onun lakirdisini ediyorlardr. Hatta gecen aksam babasini gonderip
cagirtacakti. Cami oynamak, icmek, zevk etmek istemisti; en iyi dlem kiminle yapilabilirdi; Hilmi

Agadan keyifli delikanli degil bu memlekette, vildyet icinde yoktu...” (SB, s.71).

Bununla birlikte, gizli sakli da olsa, siradan hovardalardan memurlara, oradan Camiikebir’in imamina
ve kaymakama kadar uzanan haz diiskiinliigii, ahlak krizinin bir mahallenin 6tesinde kasabanin
tamamina tastigini, “karnavalin” sinirlarinin ne denli seyyal ve genis oldugunu gosterir. Bu bakimdan
“Sar1 Bal” hikayesinin karnavalesk kurgusu “Ortiik/gizli/kapali” olmak zorundadir. Yani
kahramanlarin kendilerini gizlemeleri kac¢inilmazdir. Bu tarafiyla hikaye, Orta Cag Avrupa’sindaki
“maskeli balo”lar1 hatirlatir. Bunun en iyi iki 6rnegi imam ve kaymakamdir. Ne var ki, komik bigimde

maskeleri diisen karakterler, biitiin bir toplumun/memleketin projeksiyonu durumuna gegerek trajigi
yasar.

“Seftali Bahgeleri” hikayesini ya da “Sar1 Bal”i, teknik bakimdan klasik hikdye tarzina gore
degerlendirmek, bu hikayeleri vasat bir seviyeye ¢ekebilir. Zira klasik gercek¢i roman ya da hikaye ile
satir, ayn1 formu kullanabildigi icin kimi zaman degerlendirilirken metnin satir olarak yazildigina
dikkat edilmez. Oysa ikisinden de aymi anlatim ve teknik formasyon beklenemez. Klasik hikaye ve
romanda “giris-gelisme-sonu¢” bigiminde bir akis vardir. Bunlar, sebep-sonug dogrultusunda birbirini
dogurarak ilerleyip sonlamir. Kahramanlar da buna uygun olarak gelisir, doniisiir, kendini a¢imlar.
Ornegin Agah Bey, hikayenin basinda soyle sunulur: “Agéh Bey diinya ahvalinden habersiz, nazariyatla
biiyiimiis dik basl, kuru zevkli bir adamdr” ($B, s.40). Hikaye gelistikce Agah Bey de degisir, doniisiir ve
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nihayet bir keyif adami olup ¢ikar. Fakat ne hikayenin diger kahramanlarinda ne de “Sar1 Bal”da buna
benzer agik bir degisim-doniisiim s6z konusudur. Dolayisiyla klasik gercekci tavrin degil satirik
elestiri amacin1 one ¢iktigr fark edildiginden iki hikaye icin de elestirel ufkun esas alinmasi gerekir.
Ote yandan, satirin nerede baslayip bitecegi bilinmez. Hatta satirde kimi zaman kurgu eksikleri ve
kolayca saptanabilecek baskaca sorunlar, goze carpar. Onda Oncelenen kurgu degil, sahnelerdir.
“Pargal1 yap1”ya (fragmantation) sahip olan yani sahnelerin sergilenmesiyle propagandaya doniik
amacina varmaya caligan satir, okurun elestirilen konuya, kisiye, topluluga, kuruma odaklanmasin
bekler ve buna gayret eder. Alvin Kernan'in belirlemesiyle; “Satirin temel amacinin, elestirdigi nahos
durumu yogunlastirmak oldugu, bu nedenle, ‘biitiinle uyum’, ‘denge ve tutarlihik’ gibi unsurlar: dikkate
almadi1 soylenebiliv. Satirin kurqusu, ‘parcalanmis bir kurgu’dur. Biitiinliik gostermeyen bu kurgu, bir
coziime de yonelmez” (akt. Cebeci, 2008: 249). Ornegin “Sar1 Bal”da Hilmi Aga ile ahbaplarimin Sar
Bal’in evinin kapisini ¢almasi ve eglence meclisinde gelisip sona eren olaylar, iki sahne olusturur.
Onemli olan sadece bu sahnelerdir. Oysa klasik gergekgi bir hikaye olsa idi &rnegin, komiserin meclisi
basmasi da ayrintili bi¢cimde islenerek sonraki sahne ile komiserin beklentisi arasindaki siddetin
frekansi ve merakin farki yiikseltilebilirdi. Nihayet satir, dramatik bir tiirdiir. Tasvirle gii¢clendirilmesi

s0z konusudur. Bu, satirin gergekgi ve inandirici olma cabasiyla da Ortiisiir. Bu yiizden de;

“Satirin stk kullamlan bir formu ‘tasviri satir’ adimi alir ve elestirel bir gozlemcinin, dis diinyada
gordiiklerini alayci bir bicimde anlatmasindan olusur. Bu gozlemci, kendi temsil ettigi standartla, icine
Qirdigi ya da gozleme olanagr buldugu cevrenin diisiik standartlari arasinda ‘komik ve horgorii’
uyandiran bir karsilastirma yapar. Bu temamn standart sahnelerinden biri, ‘ziyafette rezalet’ adim

verebilecegimiz yemek (balo, dans, toplant: vb.) sahnesi tasvirleridir” (Cebeci, 2008: 195).

Soylenen dogrultuda satirist sanatci; dogrudan ve dengesiz saldiran biri olarak goriinmek yerine,
satirin biinyesindeki saldirganligi kontrol altinda tutmay1 yegler; okuyucuyu kendi tarafina ¢ekmek
ister. Yaratilan kalabalik sahnede elestirilecek tekil ya da tiizel kisiler, durumlar; ironi, alay gibi
yollarla kii¢lik diisiiriiliir. Ayn1 sekilde yazar, karakterleri “kurban” durumuna diisiiriirken onlarin
olaylar1 algilayislarini da giiliing ve yerilmeye uygun bicime sokar. Satirin en ¢ok Snem verdigi
tekniklerden biri olan ironi, elestirilerin hedefindeki kurbanla ilgili alisilmis algilar ile yazarin onu
yerinden eden elestirel algis1 arasindaki farkin siddetinden dogar. Bu anlamda, hem “ziyafette
rezalet”in hem ironinin hem de kurbanlarin agikc¢a ortada oldugu bir durum olarak yine “Sar1 Bal”daki
eglence meclisi gosterilebilir. Zira eglence, sonunda hem ¢engi ve ailenin diger fertleri, hem Hilmi Aga
ve ahbaplar1 hem de kaymakam igin rezalete doniisiir. Eglenmeyi bekleyen Hilmi Aga, arkadaslar1 ve
kaymakam da meclisi basan komiser de umduklariyla bulduklar: arasindaki farktan dogan ironinin

trajikomikligini yasarken belki her biri, “kurban” durumuna diiser.

Satirde ironiyi ortaya ¢ikaran bir unsur da “mesafe”dir (gap) (Cebeci, 2008: 209). Ornegin Agah Bey’in
yapmak istedikleri ile nihayette doniiserek 6teki memurlar gibi idealsiz, keyif diiskiinii biri olmasi
arasinda genis bir mesafe vardir. Bu olgu, Agah Bey’in seriivenini son derece ironik kilar. Hikayede
gittikce siddeti artan ironiyle beraber, komige gotiiren mizah durumlarimin sinrlar genisleyince
trajigin dogmasi da kaginilmaz olur. Zira olaylar, kahramanlarin tekelinden ¢ikar. Anlatici, umulanla
bulunan arasindaki farka yogunlasarak mizahin dogmasina yol verdigi gibi dolayl elestirilerini de

yapma imkanlarini yaratir.

George Test’e gore, satirin dort temel bileseni vardir: “saldirganlik”, “oyun”, “yargilama”,
“giildiiriicii/komik” (humor) (akt. Cebeci, 2008: 198). Satirin temel ilkelerinden olan ve kurgusal bir

diinyaya, karakterlere yoneltilerek yumusatilan “saldirganlik”, hem “Seftali Bahgeleri”’nde hem “Sari
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Bal”da kasabayi, amir ve memurlari, tip durumundaki biitiin hikaye kisilerini hedef aldig1 gibi
simgesel olarak memleketin aksakliklarini, yozlasmishigini ve bunun faillerini hedef tahtasina oturtur.
“Oyun unsuru”, daha ¢ok bu hikayelerin kurgularindan ve kisiliklerin karikatiirize edilmis tek
boyutlu kimseler olusundan dogar. Ozellikle “Sar1 Bal” &ykiisii, tam bir oyun olarak kurgulanir.
“Yargilama” islevi, hikayelerin gerceklikle kiyasindan ortaya c¢ikarken “giildiiriicii/komik” olan
(humor), hikayenin genel olarak mizah duygusu vermesiyle karsinmis olur. Bunu hem Agah Bey’in
komik doniisiimiinde hem “Sar1 Bal’da kaymakamin diistiigii trajikomik durumda bulmak

mimkinddr.
Sonug¢

Refik Halit Karay’'in “Seftali Bahgeleri” ve “Sar1 Bal” adli iki hikayesi de onun hayatindan izler tasir.
Bu oOykiiler, konu aldiklar1 déonem tizerinden cgesitli elestiriler getirirken realitenin giiciinii arkasina
alir. Ancak Karay’'in asil amaci, gergekligi realist bir sekilde “aktarmak” degil satirist bir yaklasim
icinde elestirmek olarak saptanabilir. Bu iki tutumun farki, daha ¢ok hikayelerin kurgu ve
tekniklerindeki abarti, tipik karakterler ve durumlarin yaratilmas: ile biitiin olaylarin bir sonuca
dogru akarak trajikomikte toplanmasinda gozlenebilir. Anlaticinin/yazarin tecriibelerinin mizahin
farkl: teknik ve imkanlariyla birlesmesi, metinlerin kurgusundaki satirik yanlarin ortaya ¢ikmasini yol

verir.

Iki hikayede de simgesel ve genel insanlik durumlarini isaretleyen dgeler vardir. Boylece genel insan
arzulari, yonelimleri iyi tespit edildiginden elestiriler; giincelligini ve yerelin Otesine uzanabilme
ufkunu korur. S6z konusu elestiriler; tipik yanlariyla simgelesen bireylere/kisilere, temsil niteligi
olanlara, biirokrasiye, hiikiimet memurlarina, konu alinan devre, memlekete, devletin aksayan

sistemine ve topluma doniiktiir.

Karay’in bu hikayelerinde kurgunun kendisi degil, kalabalik sahnelerde elestiriyi agimlayacak olaylar
ve degisim olgulari, 6nemsenir. Olaylar ve kisiler agimlandik¢a hikayeler; ironik ve trajikomik
sonuglara dogru evrilir. Her ikisinde de mekanlar (kasabalar), karnavalesk bir goriiniim arz eder. Bu
ylizden hikayelerin atmosferi, mekanlarindan tasarak dalga dalga yayilan ¢okiintii ve kaosla bir

doénemi ve déonem Anadolu’sunun kendi kendini bogan imajin sergiler.

Oz olarak ise “Seftali Bahgeleri”, idealizmin yikiligini; “Sar1 Bal”, maskelerin diisiisiinii ortaya koyar.
Ikisi birden simgesel okumalara uygun olmasiyla biitiin bir devre ait yozlasma ve degersizlesmeyi

dolayimlayan satirik dykiilerdir.
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