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Oz: Burak Aksak tarafindan yazilan ve 2018 yilinda televizyon dizisinden uyarlama bir roman olarak
yayimlanan Leyla ile Mecnun adh eser, Tiirk romanciliginda hentiiz nadir sayilabilecek ve tiyatroya
nazaran daha seyrek karsilasilan bir tiir olan absiirt komedi 6rnegidir. Dizide oldugu gibi romanda da
Mecnun, Leyla, iskender, Ak Sakalli Dede, Yavuz, Ismail Abi ve Erdal Bakkal gibi biitiin karakterler
davranis, s6ylem ya da varliksal agilardan absiirt komediden ¢esitli izler sunar ve absiirt komedi
tarzinda kurgulanmis olan vakalarin i¢inde kalirlar. Bu baglamda s6z konusu vaka ve karakterler,
abstirt komedinin elestiri sunma ve belirtim saglama 6zellikleri ile yogrularak bir¢ok durumu goriiniir
kilmakta ve buna dayali olarak ¢ogu zaman birer imge ve metafora doniismektedir. Bu ¢alismada Tiirk
romaninda heniiz 6rnegi az olan absiirt komedinin; islenis bi¢imleri, anlatiya kattig1 deger, tistlendigi
rol ve sagladigi fonksiyonlar Leyla ile Mecnun romar 6zelinde degerlendirilmis ve elde edilen bulgular
15181inda metin merkezli incelemeler yapilarak absiirt komedinin sundugu imkanlar somutlastirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Absiirt Komedi, Leyla le Mecnun, Roman.

Abstract: Novel “Leyla ile Mecnun”, written by Burak Aksak and published in 2018, adapted from the
television series, is an example of an absurd comedy, a genre that can still be considered rare in Turkish
novelism and is encountered less frequently than theater. In the novel, as in the TV series, all characters
such as Mecnun, Leyla, Iskender, Ak Sakalli Dede, Yavuz, Ismail Abi and Erdal Bakkal present various
traces of absurd comedy in terms of behavior, discourse or existential aspects, and they remain in cases
fictionalized in the style of absurd comedy. In this regard, the events and characters in question make
many situations visible by kneading them with the critical and descriptive features of absurd comedy,
and based on this, they often turn into images and metaphors. In this study, absurd comedy, which has
few examples in Turkish novel; the ways it was processed, the value it added to the narrative, the role
it assumed and the functions it provided were evaluated specifically in the novel, and the opportunities
offered by absurd comedy were concretized by making text-centered analyzes in the light of the
findings.
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Giris

Kokeni tiyatroya dayanan absiirt komedi tiirii, zamanla televizyon ve sinema diinyasinda varligini
giiclii sekilde hissettiren bir yapi1 kazanmayi basarmistir. Giiniimiizde sinema ve dizilerde
yayginlagmis bir sekilde karsilastigimiz absiirt komedi, 6zellikle son donemlerde roman ve
oykiilerde kullanilmaya baglanmistir. Bu dogrultuda yapilan ¢aligmalarin azligindan dolay:
kuramsal sinirlilig1 heniiz net olarak ¢izilmemis olan absiirt komedi tiirtindeki roman anlayigmin
edebiyatimizdaki en belirgin 6rneklerinden biri Burak Aksak tarafindan kaleme alinan Leyla ile
Mecnun romanidir. Birgok elestiri unsurunu absiirt komedi yardimiyla mizahi bir sekilde insa
eden bu anlaty, ilk olarak bir televizyon dizisi seklinde ortaya ¢ikmustir.

2011-2014 yillar1 arasinda cekilen Leyla ile Mecnun dizisinin senaristligini Burak Aksak,
yonetmenligini Onur Unlii yapmustir. Dizide; Leyla ve Mecnun ayni hastanede, ayn1 giin dogar
ve bebekler hastanede yer olmadigi i¢in aymi besikte uyutulur. Onlarm birbirini buldugunu
diistinen aileleri, bebekleri besik kertmesi yapar. Aradan yillar geger, bebekler biiyiir. Orta halli
bir ailenin tek oglu olan Mecnun, ailesinden besik kertmesi oldugunu 6grenince aksam Leyla’y1
istemeye giderler. Leyla’nin ailesi zenginlesmis ve verdikleri sdzii unutmuslardir. Leyla’y1 goriir
gormez asik olan Mecnun ona kavusmak icin biitiin ¢abalar1 gostermeye baslar (Ozkan, 2019:
36). Yaymmlandig1 dénemde genis bir izleyici kitlesine ulagsan dizinin sonlanmasinin ardindan
2018 yilinda anlatimin yine senarist Burak Aksak tarafindan roman olarak Kiisiirat Yayinlarinda
yayinlandigi goriilmektedir. Dizinin de etkisiyle oldukga ragbet gdren kitap kisa siirede ¢ok
fazlaca bir sayi ile satilarak ilgi ¢ekmistir. Roman, dizi ile paralel bir kurgusal seyre sahip
olmasinin yani sira dzellikle baglangi¢ ve final ¢ercevesinde birtakim farkliliklar da igermektedir.

Aksak’mn agiklamalarma gore, dizinin hikayesi, trafik kazasi nedeniyle fel¢ kalan Mecnun’un
kurdugu hayal diinyasinda geger. Mecnun’un odasinda gelisen bu hayal diinyasinda; Leyla
ilkokulda hi¢ konusmadigi platonik askidir. Leyla’nin yalnizca adini bilen Mecnun, onu
televizyonda gordiigii kadinlar (Ezgi Asaroglu, Melis Birkan) olarak hayal eder. Ayrica bu hayal
diinyasinda Erdal bakkal tuzluk, Ismail Abi akvaryumundaki Japon balii, Yavuz pencereden
golgesi diisen agag dallar1; Kaan gocukluk arkadasi, Ak Sakalli Dede ise doktorun yaptig: asidir.
Kitabin konusu ise dizideki hikayenin devam niteligindedir fakat roman, dizinin bilinen
finalinden farkli bir hikdye evreni insa ederek, kurgunun devamini ve genislemesini saglamis,
takipgilerine yeni kesifler ve deneyimler sunmustur (Zengin, 2020: 176-178). Her iki mecra
ozelinde de 6nemli degerlendirmeler ve elestiriler barindiran anlatmin en 6nemli 6zelligi absiirt
komedi olmasidir.

Dizi senaryosundan uyarlama bir kitap olan Leyla ile Mecnun romani bu g¢alismada, heniiz
romanlarda ¢ok sik karsilasilmayan absiirt komedi diizleminde degerlendirilmistir. En temelde ise
abstirt komedi {izerinden yapilan elestiriler ve romanin absiirt komediyi kullanim alanlarinin
temel varlik sebebi bulunmaktadir. Bu dogrultuda “absiirt komedi” tizerinden kurguya dahil
edilmis ve birer elestiri nesnesine doniismiis olan; varolussal meseleler, toplumsal diizen ve
sistem elestirileri, tarihi olaylara doniik yaklasimlar gibi bircok unsurun mantik dis1 ve mizahi bir
perspektif lizerinden yansitilig bigimleri ele alinmustir.

1. Absiirt Komedi Kavramina Genel Bir Bakis

Absiirt ve komedi kelimelerinin bir aradaligindan dogan “absiirt komedi” kavrami, tam anlamiyla
kuramsal bir sinirliliga heniiz ulasmamis olan bir komedi alt dalidir. Birbirinden farkl anlamsal
derinlige sahip olan bu iki kavramin birlikteliginin sanatta uygulanig bigimi her iki kavramin
anlamsal birlesimi oldugu kadar daha farkli bir alanin da kapisim a¢gmaktadir. Bu noktada
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ozellikle “absilirt” kavramimin sanat alanina giris siireci olduk¢a Onemli gostergeler
barindirmaktadir.

Martin Esslin, ikinci Diinya Savasi sonras1 Fransa’da, Samuel Beckett, Arthur Adamov, Eugene
Ionesco, Jean Genet, Harold Pinter tarafindan sahnelenen oyunlar1 bi¢cim ve igerik ydniinden
inceleyerek bu oyunlar1 “absiirt tiyatro” bagligi altinda toplar. Esslin, 1961 yilinda yayimlanan
The Theatre of the Absurd (Absiirt Tiyatro) isimli eserinde, ilk kez absiirtiin sanattaki varligina
isaret eder. Esslin bu ¢alismasinda absiirtii bir tiir olarak yorumlamamig ve absiirtiin herhangi bir
manifestoya dayanan bir akim olmadigini belirtmistir. Esslin 1960’lardan sonra absiirtiin,
edebiyat ve sinemada da yogun bir sekilde goriiniirliik kazandigindan bahseder (Sahin, 2022, s.
1). Dolayisiyla 196011 yillar itibariyle sanattaki varligi kesinlesen absiirt kavraminin dogusunda
Ikinci Diinya Savasi’min yogun etkisi s6z konusudur. Burada ise ozellikle diinya savaslari
sonrasinda bir bagkaldir1 bi¢iminde kendini gosteren Dadaizm akiminin etkilerinden bahsetmek
onemli olacaktir. “Birinci Diinya Savasi ve sonrasi neslinin iimitsizligi, bagkaldiris1 ve yasamin
sagmaligina iligkin inanigin neticesinde ortaya ¢ikan Dadaizm; dini, ahlaki, sosyal, toplumsal
biittin degerleri inkdr eder ve alaya alir” (Bayrak, vd. 2016: 342). Dadaist akimin sagma
zemininden beslenen absiirt kavrami zaman i¢inde kurgusal metinlerde, komedi kavram ile
biitiinlesmeye baglar ve bu da absiirt komedi kavramin1 dogurur fakat burada absiirt komedi ve
absiirt anlayisinin ayrimimi yapmak gerekir.

Postmodern donemde mizahta yasanan koklii degisimler sonrasinda mizahin postmodern siiregten
etkilenmesi ve donemsel gergevede ortaya ¢ikan bazi 6zellikler absiirt kelimesi ile ifade edilmeye
baslanir. Absiirt ifadesinin giinliik dilde kullaniminin siklasmasi ve bilimsel ¢aligmalarda kendine
yer bulusu karsilikli olarak birbirini etkileyince absiird, komedi alaninda kullanilan komedi
parcas1 bir terim olmaya baslar ve boylece absiirt, kavramsal anlaminin digina ¢ikar (Dursun,
2023: 91). Bu dogrultuda absiirt komedinin zaman i¢inde usa ve mantiga kasitli bir bigimde karsi
¢ikan ve reel diizene ait mantikli durumlar1 yikmaya ¢alisan bir mizah tiirii haline geldigini
belirtmek miimkiindiir.

Bu mizah tiirii akil yiriitmenin kasitl sekilde ihlallerine dayanir. Alenen mantiksiz vaka ve
davranislar retilir. Alisilmadik yan yana gelmeler ve uyumsuzluklar kullanilir. Sagmaliklar 6ne
cikar ve beklentiler yikilir. Eglence, dngoriilemezlik {izerine kurulu olup sagmaliga yakin ve
anlamsizdir. Burada da siirrealizm akiminin etkileri s6z konusudur. Ek olarak terimler
beklenmedik sekilde bir araya getirilerek tuhaf fikir kombinasyonlari iiretilir. Mizahi ve sagma
iletilerle alicimin beklentileri ters diiz edilir. Komik ve uyumsuz durum dilsel mesajlarla
olusturulabildigi gibi goriintii ile de olusturulabilir. Mizah i¢in mantiksizlik ve sa¢maliktan
yararlamilir (Dursun, 2023: 94). Dolayisiyla absiirt komedi kavraminin ana kokeninin yine
“abstirt” kavraminin temelinde bulundugu goriilmektedir.

Absiirt kavraminin yiizeysel olarak; sagma, us disi, uyumdan yoksun, mantiksiz olarak tarif
edildigi sOylenebilir. Felsefe literatiirlinde absiirtiin, sagma ile es anlamli bir kelime olarak
tanimlandig1 goriilmektedir fakat sagma anlamsizligl ifade etmez. Ciinkii sagmanin bir anlami1
vardir ama anlamsiz i¢inde dogruyu ve yanlis1 barindirmayan, anlami olmayan bir terimdir.
Dolayisiyla, en basit ifadeyle, karsilasilan akil dis1 durumlar, absiirtii tarif eder (Sahin, 2022: 4).
Absiirt komedi de ise kurmaca eserlerin itibari aleminde var kilinan sagma, mantik disi, olasilik
sinirlar1 dar ve gercege aykir1 durumlarin komik veya giiliing bir hale getirilerek bir mizah kalib1
ile aktarihigi s6z konusudur. Bu aktarim esnasinda absiirt komedi olabildigince sorunlara ve
giincel problemlere de gonderme yapmaktadir. Nitekim absiirt kavraminin kokeninde de bir
baskaldir1 veya diizene elestiri gibi durumlarin varhig: disiiniildiigiinde bu durum daha anlamli
bir boyut kazanmaktadir. Son noktada absiirt komedi kavramyla ilgili olarak; us dig1 ya da usa
aykiri, sagma ve mantiksiz vakalarin; toplumsal, bireysel ve giincel meselelere gondermeler ve
elestiriler ile zenginlestirilip bir mizah kalib1 i¢inde yogurularak komik ve giiliing bir sekilde ele
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alinmasi geklinde bir degerlendirme yapilabilir. Tiyatroyla sanata dahil olan ve giliniimiizde
sinema ile televizyon mecrasinda yayginlasip popiiler bir hile gelen, edebiyat alaninda roman ve
Oykiilerde kendine yer bulmaya baglayan absiirt komedinin ana ilkesi; vakalari sagma ve mantik
dis1 bir kalip igerisine yerlestirerek giiliing duruma getirme ve bu giiliingliik tizerinden hedeflenen
durumu elestirme iizerine kuruludur.

2. Varolussal Meselelerin Insasinda “Absiirt Komedi”

Leyla ile Mecnun romaninda absiirt komedinin elestiri alanlarmin en belirgin olanlarindan biri
karakterlerin bireysel meseleleridir. Absiirt komedi ile islenen s6z konusu problemler ¢ogu kez,
absiirt komedi kavraminin beslendigi varliksal sorunlar ile sekillendirilmistir. Dolayisiyla yazar
Burak Aksak’in romanda bir¢ok varlik problemini absiirt komedi ile estetize ederek okura
sundugu goriiliir.

Romanda varolussal meselelerin odagindaki isim anlatinin bagkarakteri olan Mecnun’dur.
Mecnun, gevresince sevilmesine ragmen, bu sevgi kendisine olabildigince hissettirilmeden
biiyiitiilmis, siirekli olarak elestirilmis ve eksik yanlar1 dolayisiyla hor goriilmiis olan ayriksi bir
roman karakteridir.

Diistinmeden hareket etmesi nedeniyle siirekli olarak mantiksiz ve dengesiz hareketlerde bulunur.
Herhangi olaya baslamadan 6nce durumu “gozlerini kisarak” ¢dzecegini diisiiniir, plansizca
vakalarin igine girer. Temelde ise Mecnun iyi karakteri temsil eden ve Leyla i¢in kotiilerle
miicadele eden bir karaktere sahiptir. Mecnun kisilik itibariyle “Leyla ve Mecnun” anlatisindaki
“Mecnun” ile benzer 6zelliklere sahiptir (Ozkan, 2019: 42). Bu durum en temelde kendine kars1
olan davramis ve tammlama bi¢imlerine de yansimistir ve roman boyunca kendisinden
bahsederken olabildigince sagma ve ayristirict ifadeler kullanir:

“Sanki orada degilmisim gibi oturuyorum masanin baginda. Yahut masadaki siirahi gibiyim diyelim.

Oyle kirmiz1 kapakli cam siirahilerden de degil ha. Baya alelade plastik bir siirahi. Hatta catlamig

tuvalet masrapasi. Gorenlerin “ulan bunun ne isi var simdi burada?” diyecegi bir sekilde masanin
ortasinda duruyorum. Evet bu tam olarak benim iste” (Aksak, 2018: 15).

Mecnun’un heniiz roman baslarinda yapmis oldugu kendine yonelik bu agiklama bigimi, sagma
ve mantiga aykir1 olmakla birlikte bir ayriksiligin ifadesidir. Bu “sagma” tasvir, Mecnun’un
kisilik ozellikleri ile birlesince mizahi bir hal alsa da en temelde hayatin gergekligine karsi
gosterilen bireysel bir bagkaldiridir. Buradaki “sagma” unsuru Sartre ve Camus diisiinceleri ile
bagdasan bir goriiniim icerir. “Bulant1 ve Yabanci’da modern hayatin i¢cinde yasamin anlamini
yitiren, bu diinyada fazladan bir birey oldugu bilincine varan insanin durumu islenir. insanin
hayattaki bu konumu ‘sagma kavrami’ i¢inde verilir” (Kefeli, 2017: 168). Mecnun da bu noktada
benzer bir tavir igerisindedir. Nitekim ilk olarak masadaki varhiginin hissedilmeyisinden
bahsederek bir hi¢lik gondermesi yapar. Daha sonra “tuvalet masrapasi” ve “siirahi” gibi ifadeler
ile hem durumu sagma héle getirir hem de mizahi bir ortam olusturur. “Bunun ne isi var burada”
ifadesi ise kendiyle yaptig1 mizahi bir alay bigimidir. Bu noktada Mecnun’un hem ayriksiligi hem
de higligi goze ¢arpar. Bulanik bir zihne sahip oldugu gozlemlenir. Zaten anlatinin komedisi ve
giiliing tarafi da s6z konusu bulanik zihnin iirettigi bir sagmaliklar silsilesidir. Buras1 da absiirt
komedinin varliginin hissedilmeye baglandigi esas noktadir.

Absiirt komedi orneklerinde komedi; kisinin biling akigina miidahalede bulunur ve anlamsiz bir
sekilde viicuda gelir. Komedi, karsisindaki kisilere asiriliklar seklinde gecirilir. Geleneksel
komedi tiiriiniin aksine absiirt komedi de, komedi kavraminda oldugu gibi sululuklara yonelir.
Hangi yerden hangi zaman ¢ikacag belirsizdir (Hiisrevoglu, 2019: 10). Sagma ve mizahi yonlerin
abstirt komediye doniismeye basladig1 bu noktada s6z konusu sululuklar roman boyunca devam
eder ve sagmaliklar daha da belirginlesmeye baslar. Bahsi gecen durumun en somut
yansitimlarindan biri Mecnun’un Leyla ile ilk karsilasmasinda gozlemlenebilir:
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“Bir masalin iginden ¢ikip gelse bu kadar sagirmam ama bu kiz nasil olur da bizim tuvaletten ¢ikar?
Hayatimin agkina bizim evin tuvaletinde rastladim diye anlatsam kim inanir ki bana? ilk goriiste ask
dedikleri boyle bir sey demek ki. Gogsiimden bir parca sokiildii, karnimda kelebekler ugustu, igim
alev aldi, bacaklarim uyustu. Hissizlestim. Belden asagimda bir sicaklik, agk dedikleri...

“Oglum, n’aptin sen altma mi isedin?”

Altima m1 isedim? Hassiktir” (Aksak, 2018: 29).

Pasajda Mecnun’un absiirt komedi zemininde normsuzlastigina dair izdiistimler
gozlemlenmektedir. Bu normsuzluk durumu ayni zamanda ontolojik bir problemin de disa
vurumdur. Mecnun’un ifadelerinde 6ncelikle durumun sagmaligi okuyucuya sezdirilir. Nitekim
kendisi, Leyla’nin masallardan bile gelse sasirmayacagim belirterek tuvalette gdrmesinin sira
disiligindan bahsetmektedir. Bilingli bir sekilde yapilan bu ironi, durumu gergegin digina itmekle
kalmayip ayni zamanda giiliing bir hale de getirmektedir. Mecnun’un hayatinin agkina evinin
tuvaletinde rastlamis olmasi, olabildigince mantiga aykir1 bir sekilde islenmeye ¢alisilmustir.
Vakanin devami da benzer sekilde ilerler. Bu nedenle Mecnun gecirdigi sok etkisi ile idrar
kagirmugtir. Burada hem absiirt komedi kavrami varliginm hissettirir hem de karakter aykirilagir.
Mecnun’un bu durum karsisinda normal yagantisina devam etmesi ve utang tarzindaki bazi
tepkilere yeterince girmemesi onun aykirilagtigini hatta normsuzlastigimi gostermektedir.
Mecnun’un idrar kagirmasi, aslinda toplumsal kural ve normlara karsi bir gesit baskaldirisinin
imgesidir. Mecnun bu noktadan itibaren normsuzluk gostergelerini sergilemeye baslar.

Normsuzluk durumlarinda amag¢ kutsallagtirilirsa birey amaca giden ydntemlerin dnemsiz
oldugunu diisiinmeye ve onlar1 yok saymaya baglar. Boyle bir yaklasim arzulanan nesneye
ulagmaya ¢alisan bireyin her tiirlii ahlaki, yasal ya da insani kavramu ¢ignemesine imkan tanir.
Sonug¢ ise degerlere onem vermekten ziyade, hangi yontemle olursa olsun, sadece hedefe
ulagmaktir (Askaroglu, 2016: 2, 3). Bu durumun ilk 6rnegi Leyla’nin nisanli oldugunu bilmesine
ragmen Mecnun’un, onun pesinden siiriiklenmeye devam etmesidir. Sonrasinda Mecnun,
Leyla’y1 etkilemek i¢in defalarca karsisina ¢iksa da her defasinda mantiksiz ve sagma durumlar
icinde kalarak giiliing durumlara diiser. Fakat yine de bunlar1 6nemsemez. Ciinkii o sadece
arzuladig1 hedef olan Leyla’ya odaklidir. Biitiin norm ve kurallarin disina tasmistir. Leyla ile
birlikte olmaya basladiginda ise bu kural digina ¢ikma ¢abas1 yine mantik dis1 neden ve eylemler
neticesinde “evren” disina ¢ikmaya yonelir. Bu da absiirt komedi ile percinlestirilen varliksal
problemin farkli bir goriingii alanini ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu durum yine absiirt komedi
esliginde Ak Sakalli Dede’nin fikirleri ile baslar. Dede’ye gore Leyla ile Mecnun bir arada
oldukca diinyanin dengesi bozulmaktadir. Bu nedenle onlar1 uzak tutmak i¢in ugrasan Ak Sakalll
Dede, bunu basaramayimca Mecnun’a aci gergegi sOyler. S6z konusu ger¢ege gore diinyanin
dengesinin korunmasi i¢in Leyla 6lecektir. Arttk Mecnun i¢in tek ¢are Leyla ile baska bir
gezegene kagcmak, siginmak ve yerlesmektir. Diinya ise varliksal anlamda Mecnun’un
tasavvurunda artik dar ve labirent bir alandir ve bu durumu Leyla ile paylasir:

“Bagka bir gezegene gidicez. Biz burda olmayinca diinya da eski ¢ildirmis haline geri donecek. Yine

savaslar, sevgisizlik, kin, nefret. Ama hep umut dolu bi’ diinya kalcak geriye” (Aksak, 2018: 269).
Varliksal problemin iginde olan birey, kendine diismanca davranan nesnel bir evren oldugu
diistincesindedir. Varolusunun eksikligine neden olan bedeninin tiim hiicreleriyle birlikte,
kendine diisman olan nesnel diinyanin bir pargasi oldugunu savunur. Varlik, bir anda evrenin
disina cikarsa kurtulacagi fikrindedir (Yakupoglu, 2021: 33). Romanda bu diisman evren,
diinyaya indirgenmistir. Kendilik olusumunu eksik olarak algilayan ve bu nakis durumu Leyla ile
tamamlayacagi fikrinde olan Mecnun, tek ¢areyi absiirt bir sekilde diinyanin disina ¢ikmakta bulur
ve bunun i¢in okuyucu tarafindan giiliing olarak algilanacak eylemlere girisir. Varligini, diisman
alan olarak algilanan kozmosun disina iterek odaklandigi hedefe ulagsmaya ¢aligan Mecnun’un bu
eylemlerinde ise her daim bir absiirt komedi varlig1 goriilecektir. Mecnun, baska bir gezegene
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gitme fikrini Ismail Abi’nin rasgele karsilastig1 bir uzay canhsi ile kurdugu diyalogu anlatmasi
neticesinde edinmistir. Bu nedenle babasinin taksisini bir uzay mekigine doniistiirme gibi mantiga
aykir1 bir eylemi gergeklestirme ¢abasina girisir fakat ortaya c¢ikan goriintiiler giiliing ve sagma
durumlardan ibaret olup daha Gteye gitmez. Ek olarak bu ¢izgide pek ¢ok basarisiz deneme ile
karsilagilir. Bu baglam aymi zamanda akla Albert Camus’iin Sisifos Soyleni eserini akla
getirmektedir.

Tanrilar Sisifos'u bir kayay1 hi¢ durmadan bir dagin tepesine kadar yuvarlayip ¢ikarma seklinde
bir cezaya mahk(m ederler. Sisifos kayayi tepeye her getirdiginde kaya kendi agirligi nedeniyle
tekrardan asagi diiser. Buna gore onlar yararsiz, umutsuz ve bosa sarf edilen gayretten daha
korkung ve kotil bir ceza olmadigin diisiiniirler (Camus, 2010: 123). Mecnun da tipk: Sisifos gibi
her Leyla ile uzaya ¢ikma ediminde basarisizliga ugrar ve ise yeniden koyulur. Mecnun’un ¢ektigi
bu agir ceza da absiirt komedi ile anlatilarak durum hem estetize edilir hem de ilgi ¢ekici hale
gelerek mantiksal siirliliklarin zorlandigi seklinde bir sorgulamayi disari iter. Mecnun her
denemesinde sira dis1 bir durum ile karsilasir ve her bir durum ayri bir giiliingliik igerir. Ustelik
bu edimlerin diinya dis1 bir alana dogru icra ediliyor olusu Sisifos ve Mecnun’u yakinlastirir.
Yazarin bu noktada adeta varolus meselelerini agikca absiirt komedi kavrami {izerinden insa ettigi
goriilmektedir. Bu durum roman agisindan hem yeni bir tarz hem ilgi ¢ekici ve giildiiriicii bir
anlattm hem de okuyucuyu temel ve derin meselelerin igine ¢eken bir yansitim alani
olusturmaktadir.

3. Absiirt Komedi Uzerinden Sistem ve Diizen Elestirisi

Burak Aksak, Leyla ile Mecnun romaninda absiirt komedi uygulamasi yaparken, kavramin
siirlarimdan da oldukga faydalanmustir. Bu noktada en bariz 6zelliklerden biri de romanin diizen
ve sisteme dair elestiriler barindiriyor olusudur. Nitekim abstirt komedi, okuyucu veya izleyicisini
giildiirlirken ayn1 anda giincel sorunlar ve toplumsal meseleler iizerine de egilerek elestiriler
getiren ozelliklere sahiptir.

Bir seye karsi itiraz etmenin en saglam yolu karsi ¢ikilan veya itiraz edilen durumu giiliing ve
komik bir hale getirmektir (Askaroglu, 2015: 118). Bu baglamda romanda da absiirt komedi alani
icerisinde yapilmis olan karsi ¢ikis kaynakli birtakim sistem ve diizen elestirileri mevcuttur. Yazar
bu elestirilerini yaparken abstirt komedi ile bir¢ok farkli anlayis1 da kullanmay1 ithmal etmez.

Modern diizen ve sisteme doniik elestirilerin baginda gelen unsurlardan biri Mecnun karakterinin
OblomoV* ile olan benzer yonleridir. Oblomov gibi sistemin ve diizenin digma ¢ikmus bir insan
olan Mecnun’un seriiveni, Oblomov’a ilaveten giiliing ve mantik dis1 bir sekilde islenir.

“Oblomov, yeni yasama ayak uyduramayan bir adamdir. Zamanina ve ¢evresine siki siki bagli bir
insandir. I¢inde birkag kéyiin bulundugu Oblomovka adinda bir ¢iftligi ve ii¢ yiize yakin koyliisii
vardir. Ancak o dénemde biitiin kdklerinden kopmus derebeyliler gibi, sahip oldugu her seyi bir
kahyaya birakip biiyiik kente (Peterburg'a), devlet kapisina sigmmistir. Oblomov, yeni yasamini
yadirgamis ona uyamamustir ve geldigi o sénmiis, cilizlasmis diinya ile yeni diinya arasinda sikisip
kalmistir. Giin gectik¢e yasamla arasi agilmis, sonunda toplum dis1 bir insan, “kendisini tagryamayan
bir yiik” olmustur” (Olcay, 2014: 155).
Mecnun da roman baslarinda i¢cinde bulundugu ¢aga ait bir “Oblomov” karakterdir. Modern diizen
ve sistemin Oblomov’u olan Mecnun’un tembel, uyusuk ve calismaz yonleri de ¢agin gereklikleri
kalibinda giiliing bir durumda sunulmustur. Burada bir kez daha absiirt komedi kavraminin
temelleri atilir:

““Kime diyorum oglum ben, saat ka¢ oldu bak gec kalicaksin.”

! Rus yazar ivan Gongarov tarafindan yazilmis 1859 tarihli Oblomov romanmnin ismini de aldig
baskarakteri. “Liizimsuzluk” kavramiyla 6zdeslesnis olan sembolik bir roman kisisidir.

[247]



Tiirk Romaninda Bir Absiirt Komedi Ornegi: Leyla {le Mecnun

“Neye ge¢ kalryorum acaba anne? Gidecek bi’ okulum, galisacak bi’ isim mi var sanki? Birak az
daha yatiyim iste”” (Aksak, 2018: 11).
Mecnun yasinda bir bireyin, iginde bulundugu diizende issiz ve aylak bir adam olarak gec saatlere
kadar uyuyor olusu modern sistem igin bir absiirt komedi yonelimidir. Roman basinda yasanan
bu durumla Mecnun’un Oblomov benzeri tavri yine bu sistem ve diizene doniik pasif bir isyan
halidir. Yazar bu noktada Mecnun ile bu sisteme imgesel bir elestiri getirmektedir. Mecnun’un
dogum giiniiniin 12 Eylil oldugu da diisliniildiiglinde bu durum hem siyasi bir elestiri halini alir
hem de diizene doniik elestiri bigimini daha fazla goriiniir kilar. Leyla ile Mecnun aym giin ayni
hastanede dogmustur. Dogum tarihi alelade se¢ilmis bir giin olmayan darbenin 4. yildéniimii olan
12 Eyliill’diir. Leyla zenginlik iginde Mecnun ise aylaklik iginde bir yagsam siiriip ayn1 mahallede
olmalarina ragmen yillarca karsilagsmamistir. Bu durum hem absiirt bir komedi 6rnegidir hem de
12 Eyliil ile birlikte gelen sinifsal ayriliklarin elestirisine doniik bir imgedir. 12 Eyliil’iin ardindan
gelen diizende smifsal katmanlar katilagmus, diizen insanlar1 birbirinden farklilagtirmis ve insanlar
ayrismustir. Leyla ile Mecnun bir anlamda bu degisen diizenin kurbanidir. Onlar1 her daim uzak
tutmaya calisan absiirt karakter Ak Sakalli Dede ise bu noktada 12 Eyliil’den nasibini almig ve
diizeni iyilestirmeye devam etmeye ¢alismis olan bilge insanin bir temsilcisi olarak diisiiniilebilir.
Romanda bu durum bariz bir sekilde “Hayalet orkide ve mantar” metaforu ile okura sezdirilir:
“Hayalet orkide ve mantar gibi ayn1 kokii paylasiyoruz seninle Leyla. Evet, bunu sdylemem lazim
Leyla’ya” (Aksak, 2018: 115).
Mecnun’un bu benzetmesinin en temelinde 12 Eyliil giinii ayn1 hastanede dogmus olmalar vardir.
Kendini mantar Leyla’yi ise orkide olarak tanimlamasi ayni gelenek ve kdkenden beslenen bir
topluma ait insanlar1 12 Eyliil sonras1 kdken ayni kalsa da govdesel olarak nasil ayristiklari ve
baskalastiklarina vurgu yapmaktadir. Leyla, zenginlesen tabakanin, Mecnun ise alt diizey olarak
kalan smifin ¢ocuklarimin yansitim aracina doniismektedir. Boylelikle yazar absiirt komedisini
siirdiiriirken elestirisini bu metafor ile de estetize ederek diizene doniik sanatsal bir elestiri bi¢cimi
ortaya koyar.

S6z konusu elestiri bigimlerinin absiirt komedi baglaminda en goriiniir oldugu boliimler ise
Mecnun’un kendini yer yer robotlasmus, mekaniklesmis veya elektroniklesmis bir sekilde
sezdirdigi sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Uzun siire kullanilmayinca bu tiir hatalar normaldir. Siz birakin ben bu aksam kurcalarim. Yarina
daha saglikli bilgi veririm size.”

“Kurcalatmam ben kendimiii!”
“N’oluyo Mecnun? Ne Bagiriyorsun? Sen niye tuhafsin bdyle bugiin, iyi misin?”

Nasil iyi olabilirim ki? Bir cebimde yiiziigiin agirligi diger cebimde kullanim kilavuzu var” (Aksak,
2018: 135).

Mecnun, bahsettigi kullanma kilavuzunu kendinin kullanma kilavuzuymus gibi lanse eder.
[laveten “kurcalamak” tarzindaki ifadelerle kendinin makinelesmis bir sistem insan1 oldugunu
sezdirmektedir. Bunu mizahi bir zeminde yapmasi sonucu durumu tam anlamiyla bir absiirt
komedi haline ¢eviren Mecnun, bu kez de sira dis1 giiliingliigiin ortasinda kalmis ve diizenin
makinelestirmis oldugu insanlarin elestiri nesnesine doniismiistiir. Romanda bu durum bazen
Ozelden genele dogru da ilerleyerek daha genis bir anlamsal boyuta ulagir ve bu ilerleyis yine
mantiga aykiri olaylarin giiliingliigii izerinden somutlasir:

“Aksam haberlerinde diinyanin dort bir yanindaki felaketlerden bahsediliyordu artik sadece.

Telefonla dolandirilan teyzeler, evlilik vaadiyle kandirilan amcalar, zam sampiyonu sebzeler ve

komikli videolarin pabucu dama atilmisti. Herkes gergindi. Uzmanlar olast Marmara deprem

konusunda vatandaslar1 uyarryordu. Bilim insanlar1 diinyanin ekseninin kaydigindan bahsediyordu”
(Aksak, 2018: 200).
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Mevcut sistem ve diizende insanlar, saf bir goriiniim ile birlikte faydasiz islerin i¢indedir. “Zam”
ve “sebze” agar ifadeleri ile sezdirilen ekonomik problem gibi bir durumda dahi umarsiz kalan
insanlik i¢in deprem ve felaket bir uyanig aracidir. Absiirt olan ise diinyanin eksenin Leyla ve
Mecnun’un birlikte olmas1 nedeniyle kaymis olmasidir ve durum yine giiliing durumlar ile birlikte
ortaya konur. Bu noktada yazar, absiirt komedi arka planinda derin bir toplumsal elestiri ve
sistemin bulanikligina kurgu iizerinden vurgu yapar. En temelde bulunulan ¢aga ve sisteme ait
olan diinya, iki temiz insan1 bir araya getiremeyecek kadar kirlidir ve bu nedenle siirekli olarak
engeller ortaya ¢ikar. Ustelik ikisinin birlikteligi kurgunun metinlerarasilik baglaminda beslendigi
efsane olan “Leyla ile Mecnun”a da aykiridir. Dolayisiyla karsilarma siirekli olarak engeller
¢ikmas1 olagandir ve bu engellerin de her biri absiirt komediye ait izdiisiimlerdir. Bu baglamda
absiirt komedi iizerinden hem diizen hem de toplumsal elestirilerin insa edildigini sdylemek
miimkiin hale gelmektedir.

4. Roman Kisilerini Tarihi Olaylar Arasina Yerlestirme

Burak Aksak, Leyla ile Mecnun romaninda absiirt komedinin farkli bir kullanim bigimini de tarihi
olaylardan yararlanma baglaminda degerlendirmistir. Bu noktada tarihte biiyiik 6nem arz eden ii¢
farkl tarihi vakanin 6n plana ¢ikarildigi romanda tarihsel gergekliklerin kurmaca diinyaya dahil
olmasi dogrultusunda giiliing bir tarihsel ve kurmaca gergeklik iliskisi 6ne ¢ikmaktadir.
“Insanlar, tarihsel gergeklikleri, olaylari kaydeden tarihginin yorumlarina gére izlemek
durumundadirlar. Yani tarihsel olaylar bir bakima siibjektif karakterlidir. Ik elde erozyona ugrayan
tarih, tarihi roman asamasmda kurgu denilen ikinci bir degisime girer. Roman yazari, tarih¢inin
malzemesini alir, muhayyilesinde yogurarak, bilinmeyenler iizerine bir kurgu olusturarak, tarih
malzemesini yeniden insanlarm dikkatlerine sunar. Yazar, tarihsel gercekligin lizerine, tarihsel
olmayan kurguya dayali insan faktoriinii ve onun yine tarihe konu olmayacak ¢evresini yerlestirerek
eserini meydana getirir” (Celik, 2003: 53).
Boyle bir paradigmay1 absiirt komedi iizerine yogurmay1 planlayan yazarm ilk basvuracagi
yontemlerden biri siiphesiz ki parodidir. Nitekim kurgunun bizatihi kendisinin de aslinda “Leyla
ile Mecnun” efsanesine dayanan bir alt yapiya sahip olmasi bu noktada parodi ve metinlerarasilik
gibi tekniklerin 6nemini roman igin basat seviyeye ¢ikarir. Yazar, elestiri getirecegi durumu
parodi ile giiliinglestirerek rahatlikla karsi ¢ikabilir. Burak Aksak’in romanda kullandig1 yontemin
de ayni dogrultuda oldugunu belirtmek miimkiindiir. Yazar yer yer roman kisilerini tarihi olaylar
arasina yerlestirir ve onlarin bu olaylar karisinda gosterdikleri giiliingliikler ile glinlimiiz insanina
ve sistemine doniik durum elestirilerini mizahi bir isleyis tarziyla yapar.

Romanin en dikkat cekici noktalarmdan biri, kurgunun en eglenceli karakterlerinden olan ismail
Abi’nin atalarindan birinin Istanbul’un Fethi esnasinda Fatih Sultan Mehmet’in yam basinda
bulunmasidir. Bu béliimde yazar absiirt komedi esliginde bir parodi uygulamasi yaparak giiniimiiz
insaninin tembelligine ve umutsuzluguna dair bir elestiri getirir:

“Fatih Sultan Mehmet Han atinin iizerindeydi, arkasinda bir cihana hitkmedebilecek kadar biiyiik
bir ordusu vardi. Surlarla cevrili Istanbul’ uzun uzun bakti ve soyle dedi:

“Ya Istanbul beni alir ya da ben Istanbul’u.”
Tabii ki Ismail Abi’nin dedesi dayanamadi. “Istanbul alir hiinkarim. Koca sehir yutar adamu.
Giiriiltiisii karmasasi, gece hayati bitirir insani. Hi¢ ugragsmayalim bence geri dénelim biz. Yemin
ediyorum ¢ok yoruldum ha” (Aksak, 2018: 100).
Roman karakterini tarihi bir vakanin igine absiirt komedi diizleminde yerlestiren yazar, bu
noktada ozellikle parodi tekniginin biitiin sinirlarin1 zorlamakta ve bu teknikten olabildigince
faydalanmaktadir.
Parodi, siklikla eski modernist metinlerde kullanilan dalga gegme veya zeka oyunlar1 bigimindeki
anlamiyla karistirihir. Ancak ¢ogu sanatsal metinde parodi farkli sekillerde goriiliir. Asagilama,
etkiyi bozma, zeka oyunlari ile dalga gecme gibi islevler oldugu kadar saygi1 gosterme, yiiceltme
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gibi amaglar i¢in de bir arag¢ olarak kullanilabilir. Dolayisiyla postmodern parodiyi sadece eski,
benzersiz, 6zgiin iisluplarla alay etme seklinde algilamak yanlistir. Parodi tezat bir sekilde bu ¢ift
yonlii gondermelere sahiptir (Askaroglu, 2015: 118). Yazarin kullandigi tezathk igeren ¢ift
yonliiliik, gecmise dvgii ve saygl, giiniimiize ise alayci bir elestiri niteligindedir. Nitekim Ismail
Abi’nin biiyiik dedesi bu noktada modern zamana ait olan ismail Abi’nin vakaya yerlestirilmis
bir yansimasidir. Bir anlamda giliniimiizdeki diizene ait tembel, uyusuk, umutsuz ve higbir isi
beceremeyen modern insanm bir prototipi olarak Istanbul’un Fethi’nde yer almaktadir. Bu
baglamda ge¢mis diizene ve giiniimiiz insanina ait olmak tizere iki farkli insan tipi ve iki farkli
yagam bi¢imi belirginlesir. Bir tarafta azmi ve kararliligi ile giinlimiiz insanina en imkénsiz gelen
seyleri basaran gegmise doniik insan varken diger tarafta modern diizenin uyusturup
tembellestirdigi bir insan bi¢imi var olmaktadir. Parodi biitiin imkanlariyla kullanilmis ve absiirt
komedi ile yapilan elestiriye bir alt zemin olusturmustur.

Ayni durumun farkli bir versiyonu da Hezarfen Ahmet Celebi {izerinden uygulanmustir.
Dogrulugu heniiz kanitlanmamis olan ve yalnizca Evliya Celebi’nin fantastiklerle dolu
Seyahatname eserinde gordiigiimiiz Hezarfen Ahmet Celebi’nin Galata Kulesi’nden ugup
Uskiidar’a konma maceras: Leyla ile Mecnun romaninda bir absiirt komedi malzemesi olarak
kullamlmustir. yazar bu noktada metinlerarasilik tekniginden de faydalanarak yine parodi
iizerinden elestirel bir absiirt komedi uygulamasi gerceklestirmektedir:

“1632/Galata Kulesi

“Hezarfen!”

“Hoop!”

“Ne yaptin?”

“Neyi ne yaptim?”

“Kanatlar1 diyorum, ne yaptin? Ugus yok mu bugiin?” (...)

“Dolunca kalkar amma da sabirsizsin ya sen de. Haydiii Uskiidar Uskiidar Uskiidar. Uskiidar
kalkiyoooo! Kalmasin Uskiidar... Uskiidar Uskiidar Uskiidar...”

“Yavrum Besiktag’tan gecer mi?””

“Hee geger teyze geger, 3. Kopriiyii dolanip dyle geccem karstya. Uskiidar diyorum sabah beri

teyzem duymuyon mu beni?” (Aksak, 2018: 195, 196).
Alintida agikca goriilecegi izere mantiksiz ve giiliing olaylar silsilesi olusturulmustur. Bu unsurun
kurguya kattig1 anlamsal boyut ise giiniimiize doniik bir elestiridir. Nitekim 17. yiizyil’da
insanlarin bu cografyada ugabilme baglamindaki ulasimda ilerilik durumuna vurgu yapan
Hezarfen Ahmet Celebi imgesi, romanda giiniimiiz diizeni ve insani ile iligki i¢ine birakilmustir.
Bu ¢ergevede bir zamanlar ugma hesaplarimin yapildigi cografyada ulasimin zorluguna dikkat
cekilir ve bu durum kentlesme diizeni, teknoloji ve ilerleme gibi bir¢ok durumun elestiri nesnesi
halini alir. Bu basarili parodi {izerinden derin bir imgesel biitiinliik olusturulur ve absiirt komedi
bir kez daha islevselleserek giiniimiizdeki tiikketim toplumuna dair giiliingliikleri ortaya koyar.

Leyla ile Mecnun anlatisinda giincel ilke giindemine dair elestirel gondermeler fazlaca
yapilmigtir. Kotii belediyecilik, kadina karst siddet, medya, egitim, issizlik, trafik, gelir
dagilimindaki dengesizlik, ¢evre gibi bircok konuda bazen dolayli veya direkt bir sekilde
elestiriler yapilmis ve mesajlar verilmistir. Bu baglamda “Leyla ile Mecnun” kendine 6zgii has
bir diinya olusturmus ve takipgilerini de bu diinya i¢inde devinimlestirmistir (Zengin, 2020: 178).
Buna dayali olarak Hezarfen Ahmet Celebi 6rnegine benzer bir durum kurgunun ilerleyen
seyrinde bir kez daha goriiniir hale gelmektedir. Fakat Hezarfen Ahmet Celebi’nin yerinde aya
ilk ayak basan astronot Neil Armstrong bulunmaktadir:

“16 Temmuz 1969/Samatya
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Neyil, babamla konustum bu is artik ¢ok uzadi, eger niyeti ciddiyse bir an evvel anasini babasin
alsin gelsin a-istesin artik su kizi dedi. Su kiz1 dedigi ben oluyorum tabii. Siz aksama... Ay yok
aksam olmaz komsuya gidicez aksam (...)

20 Temmuz 1969/Ay

“Bu benim i¢in kiigiik, insanlik i¢in biiyiik bir adimdir” (Aksak, 2018: 238).

Hezarfen Ahmet Celebi’nin ardindan Neil Armstrong’un kullanilmis olmasi biiylik énem arz
etmektedir. Nitekim 17 Yiizyilda u¢gma hesaplar1 bu cografyada yapilmasina ragmen toplumun
ilerlemeye sirt ¢evirmis olmasi nedeniyle ay ve uzay yolculuklarma farkli toplumlar ¢ikis
yapnustir. Ustelik bu cografya hala daha ulasim problemlerinin arasindadir. Neil Armstrong ile
kurgusal seyirde evlenmek isteyen kiz, toplumun tipik izdiisiimlerini ortaya koyar ve ilerlemeyle
ilgisiz olan islere dalarak yapilanlar1 sadece uzaktan seyreden ve bu gelismelerle ¢cok da
ilgilenmeyen insani temsil eder. Bu noktada absiirt komedi bir kez daha biiyiik bir elestirinin ana
malzemesi haline gelerek kendini hatirlatir.

Glnliik hayatin siradan akisi igerisinde karsilasiimast miimkiin olmayan vakalar dizisi,
karakterlerin s6z, eylem ve davramiglarinda asiriliklarda bulunmasi, “sagma” olarak
degerlendirilebilecek olaylar ile zihinsel ya da bedensel eksikliklerin fazlaca 6n plana
¢ikarilmasiyla olusturulan giilmece unsurlara, sanatgilar tarafindan “absiirt komedi”de siklikla yer
verilir (Cenbertas, 2022: 69). Romanda biitiinciil bir sekilde yer alan bu durumlar iizerinden yazar
Burak Aksak, absiirt komedi kavraminin i¢inde birgok elestirel unsuru yogurmus ve elde ettigi bu
malzemeyi kurguya yerlestirerek ayni zamanda estetize edilmis bir elestiri ¢ergevesi
olusturmustur. Bu da absiirt komedi ile donatilmis olan romani daha ilgi ¢ekici bir duruma
getirmistir.

Sonuc¢

Iki diinya savasmin ardindan belirginlesen ve diizene, sisteme veya topluma yonelik elestiri ve
problemleri usa aykir1 olaylar {izerinden mizahi bir sekilde isleyen absiirt komedi tiirii; tiyatro,
sinema ve televizyon dizilerinde yayginlasmis olsa da romancilik agisindan drnegi heniiz belirli
bir sikliga ulasmamustir. Son donemlerde edebiyatimizda belirli 6rnekleriyle karsilasmaya
basladigimiz bu tarz romanlarin basinda Burak Aksak’in TRT1 kanalinda 2011-2014 yillar1
arasinda yayimlanan Leyla ile Mecnun adli diziden uyarlama romani olan Leyla ile Mecnun kitabi
gelmektedir.

Ana zemini, Dogu kiiltiirliniin en 6nemli anlatillarindan biri olan Leyla ile Mecnun efsanesine
oturtulmus bir kurguya sahip olan roman, parodi, ironi ve metinlerarasilik gibi postmodern
tekniklerden beslenen bir absiirt komedi 6rnegidir. Romanda absiirt komedinin kullanim amaci
ise ortaya konmaya calisilan elestiri unsurlarmi giiliing bir tarzla yansitmak ve her gercegin
ardinda yatan komikligin ardindaki trajik durumu en abartili bicimde ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda romanda absiirt komedi iizerinden insa edilen; varolussal meseleler, toplum, sistem ve
diizen elestirileri ve giincel meselelerin tarih yardimi ile aktarimi ya da giincel problemleri tarihten
yardim alarak giiliing bir sekilde yansitma durumlari ilgi ¢ekici bir sekilde gesitli giiliingliiklerle
okuyucuya aktarilmistir. Aktarim esnasinda yazarin absiirt komedi imkénlarindan oldukca
faydalandig1 hatta bu unsurlarin tamamini absiirt komedi ig¢inde yogurarak cesitli imge ve
metaforlarla yansittig1 goriilmektedir. Bu agidan Burak Aksak’in Leyla ile Mecnun eseri, eski bir
efsaneyi giiniimiiz perspektifinden yansitmanin yani sira hem giiniimiiz Tiirk romanciligi hem de
absiirt komedi tiirlinlin romandaki islenis bi¢cimi acgisindan oldukca 6nemli bir eser oldugu
gorililmektedir.
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