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ABSTRACT

In literary texts, it is important how the author explains rather than what he says. One of the elements that the author describes
his work, that is, his style, is the expression techniques he uses. Expression techniques are the elements that the author
consciously used since the 19th century, because of the diversity, dynamism, depth and narration of the narrative more
effectively. These techniques, each of which have a different function, are selected in accordance with the purpose of what is
described in the work.Kissa-i Firtiz $ah appears as a prolific story translated by Celal-zade Salih Celebi in the 16th century. The
work tells about the love story between Firtiz $Sah, the son of Melik Darab, the ruler of Iran, and the daughter of the Sultan of
Yemen, Siiriir Yemeni, Ayniil-Hayat, and adventure-type events that developed around this love story. While telling this love
story, the writer sometimes used the depictions frequently, sometimes sprinkled conversations together and sometimes tried to
explain the frequent correspondence of heroes with each other in different ways. In this study, the narration techniques
determined in the story will be examined and the functions of these narration techniques in the text will be examined.
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Celal-zade Salih Celebi’nin Kissa-i Firiz Sah Terciimesinde

Anlatim Teknikleri

OZET

Edebi metinlerde yazarin ne anlattigindan ziyade nasil anlattigr énemlidir. Yazarin eserini anlattigr yani iislibunu olusturan
ogelerden birisi de kullandig1 anlatim teknikleridir. Anlatim teknikleri anlatima gesitlilik, dinamizm, derinlik ve anlatilan1 daha
etkili bir sekilde aktarmasi sebebiyle 19. yiizyildan itibaren yazarin bilingli bir sekilde kullandig1 6gelerdir. Her biri farkli bir
isleve sahip olan bu teknikler eserde anlatilan seyin amacina uygun olarak segilmektedir. Kissa-i Firtiz Sah 16. ytizyilda Celal-
zade Salih Celebi tarafindan terciime edilmis mensur bir eserdir. Eser, fran hiikiimdari olan Melik Darab’in oglu Firtiz Sah ile
Yemen padisahi Siirtir Yemeni'nin kiz1 Aynii’'l-hayat arasinda gegen ask hikayesini ve bu ask hikayesi etrafinda gelisen olaylar1
anlatmaktadir. Yazar bu ask hikdyesini anlatirken tasvirleri sik¢a kullanmus, karsilikli konusmalar: araya serpistirmis ve
kahramanlarin birbiriyle yaptiklar1 mektuplasmalar: farkli sekillerde anlatmaya g¢alismistir. Bu calismada hikaye igerisinde
tespit edilen anlatim teknikleri incelenecek ve bu anlatim tekniklerinin metin igerisindeki fonksiyonlar: irdelenecektir.
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Giris
1. Anlatim Teknikleri Uzerine

Anlatma esasina dayal1 eserlerde en 6nemli unsurlardan birisi anlaticinin eseri aktarirken bagvurdugu
anlatim teknikleridir. Bu sebeple edebi eseri anlamak, tahlil etmek ve anlatmak isteyen bir edebiyat
bilimcisi, onun muhteva ve yapisi kadar dili iizerinde de durmalidir. Bu sebeple ilk olarak taninmasi

ve bilinmesi gereken de anlatim tarzlaridir.

Edebi eserlerde yazarin neyi anlattigindan ¢ok anlatmayi sectigi konuyu nasil anlattigi onemlidir. Bu
eserlerde yazar, anlatmak istediklerini okuyucuya anlatim tekniklerini kullanarak okuyucunun
istifadesine sunar. “Edebi metnin her biri ayr1 bir isleve sahip olan anlatim teknikleri yapitin amacina
uygun olarak secilir. Ciinkii metnin anlaminin tasiyicisi olarak anlatim teknikleri mesajin okura
iletilmesini saglayan en onemli aragtir” (Ari, 2008: 87). Bu araglarin se¢iminde “anlatilacak konu,
okuyucunun konumu, sosyal ortam, anlaticimin estetik anlayisi ve sanat goriisii 6nemli rol oynar
(Elmas, 2011: 134).

Edebi eserlerde olay, zaman, mekan ve kisiler gibi unsurlar ¢ercevesinde ele alinir; ancak roman ya da
Oykii gibi anlatilarda yapisal olusumun konu, zaman, mekan ve olay orgiisiinden yer verilen figiirler

gibi yap1 taslar1 anlatim teknikleri araciligiyla birbirleriyle iliskilendirilir (Aslan, 2007: 48).

Tahkiye unsuru igeren bir eserde ¢esitli anlatim tekniklerinin incelenmesi yazarin tislubunun tespit
edilmesinde 6nemli bir rol oynar. Bu anlatim tekniklerini kullanan yazar/miitercim, anlatmak istedigi

vak’ay1 daha etkili ve en kolay bir sekilde okuyucuya sunmasini saglar.

Metin igerisinde kullanilan diyalog, tasvir, anlatma, gosterme, i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog, i¢ diyalog,
mektup, geriye doniis, montaj, leitmotiv, biling akimi, hitabet, ileriye doniis, 6zetleme teknikleri
anlatim1 zenginlestirmek icin vardir. Bu tekniklerin edebi eserlerde yerinde ve dogru kullanimi
metnin giliclinii de artirir. Edebi metinlerde bu teknikleri kullanan yazar, esere estetik agidan bir ivme
kazandirir (Karsli, 2018: 458).

Anlatim teknikleri, edebi anlamda anlatida konunun islenis bi¢cimidir. Bu agidan edebi bir eserin 6zii
ile bi¢imi birbirinden kopuk ve ayr degildir, tam tersine igerik-form uyumunu saglayan biricik
anlatma aygit1 teknik kullanumlardir. Edebi bir anlatida konu, teknik, yoksa kendini anlatma ve
gergeklestirme olanagi bulamaz. Konunun sunumu ancak ancak anlatim teknikleri ile miimkiindiir.
Yazar, kullandig1 teknikleri kimi yerlerde desifre edebilir. Hikaye anlaticisi, bazen hikayenin kurulusu
ile ilgili teknikleri bir yazar miidahalesi biciminde okura izah etmeye calisir. Teknigin agiklandig:
yerler, ¢ogunlukla Oykiilemenin kesintiye ugradigi ve dogrudan anlatimin konu haline geldigi
yerlerdir (Aslan, 2007: 48).
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2. Kissa-i Firiiz Sah Terciimesi

Safevi doneminden evvelki devrede kaleme alinmis Fars¢a mensur hikayelerden olan Kissa-i Firfiz
Sah M.O 900-775 yillari arasinda iran’da hiikiim siiren Keyaniler déneminde kaleme alinmistir. Eser,
Melik Darab’in oglu Firiz Sah ile Yemen prensesi Aynii'l-hayat arasindaki ask ve kahramanlik
maceralarini konu edinmektedir. Konuyla ilgili olarak birkag¢ ¢alisma yapan William L. Hanaway,
cevrim ici de ulagilabilen Encyclopedia Iranica’da yazdigi maddede, hikayenin giiniimiize ulasan en
eski versiyonunun Bigdmil mahlasiyla bilinen kissahan Mevlana Seyh Haci Muhammed b. Seyh
Ahmed b. Mevlana Ali b. Haaa Muhammed Téaheri’nin Dardb-name olarak da bilinen Firizsdh-

name’si oldugunu sdylemektedir (Yazar, 2011: 892).

Kéanhni Sultan Siileyman, Salih Celebi’yi Sahn Medresesi miiderrisligine getirdikten sonra eseri
¢evirmesini emretmis, oldukga hacimli olan bu eseri Salih Celebi kisa siire igerisinde terciime etmis ve
padisaha sunmustur. Asik Celebi, tezkiresinde “Kitab-1 mezkiir Igat@—z munassif iizre sekiz tokuz cild
vardur, sehl zemanda itmam itdiler.” diyerek eserin sekiz dokuz cild oldugu ve kisa bir siire zarfinda
tamamlandigini ifade etmektedir. Ayrica Asik Celebi eserin doneminde begenilerek okundugunu,
metnin anlasilir ve sade oldugunu ifade etmis ve eserin hem Acem hem de Arap eserleri kadar giizel
olmas1 hakkinda su ifadeleri kullanmustir: “El-fiak ol makiile kitab-1 kebir ve kelam-1 kesjr andan eyii terceme
olinmaz, hem vazihdur hem fasihdiir; Tiirkj'diir amma @ Acem dilberleri gibi piir-kirisme vii @Arab Qisve-
gerleri gibi melihdiir” (Kilig, 2009: 1270).

Bu uzun soluklu eserde, Firiz Sah’in Yemen prensesi Aynii'l-hayat’a duydugu ask ile bu ugurda
katlandig: tiirli sikintilar konu edilmistir. Hikayede yer alan kahramanlar ¢iktiklari uzun deniz ve
kara yolculuklarinda dev, cin ve peri gibi yaratiklar tarafindan hem fiziki, hem de ahlaki giicleri
bakimindan smanirlar. Hikaye kahramanlari bu maceralara geng¢ yasta baslarlar ve hikayenin
sonunda, iilkenin yonetimini iistlenebilecek yasa ve tecriibeye erisirler. Bigami’'nin bu eseri, mensur
olarak kaleme almasma karsin hikayenin akisi sirasinda birgok manzum pargaya da yer verildigi
goriilmektedir (Yazar, 2011: 892-893).

Hikayede, olaganiistii varlik, mekan ve olaylarin yam sira tarihi sahis, mekan ve olaylar bir arada
bulunur. Hayal giiciinii zorlayan fantastik dgelerle siislenmis bu hikayenin, meddah anlatim tarzinin
yaninda giintimiizde kullanilan anlatim teknikleriyle de islendigi goriilmektedir. Ayrica giintimiiz
hikayesine atfedilen bazi anlatim tekniklerinin kullanilmasi hikayenin gii¢lii bir tahkiye yapisina

sahip oldugunu gostermektedir.
3. Kissa-i Firiiz Sah’ta Anlatim Teknikleri
3.1. Tahkiye/Anlatma Teknigi

Anlaticinin bir takim olaylar1 ve bu olaylar cercevesindeki insanlari, belli bir mekan ve zaman
cercevesinde dinleyiciye/okuyucuya nakletmesidir (Cetisli, 2004: 93). Bu teknik tamamuiyla anlaticinin
dilinden canlanir ve onun sundugu tercih ve imkanlar kapsaminda sinirlandirilir. Tahkiye/Anlatma

teknigi, genellikle anlatma esasina bagl tiirlerde hakim olan bir ifade tarzidir.

Salih Celebi tarafindan terciime edilen ve anlatma esasina dayali bir eser olan Kissa-i Firliz Sah
hikayesi bastan sona kadar anlatma/tahkiye etme teknigiyle olusturulmustur. Hikaye igerisinde

anlaticinin anlatida yer alan kahramanlarin yaptiklarini ve ne yapacaklarini bilmesi, dogumlarindan
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Oltimlerine kadar yasayacaklari maceralari zaman ve mekan unsurlariyla birlikte kaleme almasi
tahkiye etme teknigiyle agiklanabilir. Ayrica tahkiye etme tekniginde anlaticcnin mutlak bir

egemenligi vardir ve hikayeyi nasil anlatacag1 onun tasarrufundadir.

Hikayenin hemen girisinde “Iran’da saltanatin Melik Darab’a gectigi” boliimde bu teknigin kendini
hissettirdigi goriilmektedir.
Raviyan-1 ahbar-1 selatjn-1 ahyar ve nakilan-1 esrar-1 esatjn-i nam-dardan soyle mervjdiir ki vakta
kim takalliibat-1 etvar u riizgar ve tebeddiilat-1 ezmine vii aQéar “Ve filke’l-eyyamu nudavilitha
beyne’n-nds*” selatjn-i miilk-i Jran-zemjn Melik Darab bin Behmen bin Isfendiyar bin Giistasb bin
Lehrasb Sah’a irigdi. Baht-1 ikballe taht-1 Jran’a ciil@is idiip damen-i vilayetden zulm destini kiitah

ve pjramen-i memleketden hayf djdesin bj-nigah itdi. (Celal-zade Salih Celebi, ty, 1b).

Mevcut bir vak’a anlatilirken bagka bir vak’aya gecerken de tahkiye etme tekniginin kullanildig:
goriilmektedir. Melik Darab’in saltanatinin anlatildigi boliimden sonra Firiz $ah’in riiyasinda Aynii'l-
hayat'1 goriip asik oldugu vak’aya gecilir. Firliz Sah riiyasinda gordiigii kisinin kim oldugunu,
aralarinda gecen konusmanin ne anlama geldigini ve bu kisiyi nerede bulabilecegini 6grenmek igin
Titus Hakim’e danisir ve riiyay1 ona yorumlatir.

Fitus Hakjm Ol Vaki@ay1 Ta@bir itdiigidiir

Fjriz Sah eyitdi. “Ey hakjm u dana, bu gice ii¢ nevbet pey-a-pey bir Gaceb vakiBa gordiim.
OAlem-i gaybda bafia bir hisn-i dil-firjb gosterdiler, bir nige garjb soz sdyledi hjg
ma@nasini bilemediim. Bu sézler oldur ki ben evvel ol dil-araya “Aduii nediir?” didiim. Ol
bafia eyitdi. “Beniim adum karafiulukda gesmediir ve yiriim Qizzetdediir.” didi. “Bu
piisjdeniii ma@nas1 nediir bilemediim ve bu séz hakkinda seniifi fehm [u] bjniifie gelen
tedbjr nediir?” didi. Ciin Fitus Hakjm kal u kjl afilamakda kil kildan yarar merd-i sithandan
idi ve hitkema-y1 Yunan’dan idi ki ol vilayetiii @akl u danis ve fehm ii bjnis haséa-i @b u
hevasindandur. Bu séziifi ma@nasinda bir zeman teéemmiil idiip ba@dehi eyitdi. “Sehzade
himmetinde ben bu soziifi ma@nasim afiladum. Karafiulukda ¢esme ab-1 hayvandur ki lisan-
1 QArabj’de afia GAynii’l-hayat dirler ve lafz-1 Qizzet kalb olunsa Ta@iz olur. TaQiz
Yemen vilayetinde bir sehriifi adidur ki Sah Siirfir-1 Yemen;j niifi taht-gahidur. Galiba bunuii
ma@nasi budur ki ben TaQiz memleketindeyem, adum GAynii’l-hayat’dur dimekdiir, var
ise bu Sah Siirair-1 Yemenj niifi @Aynii’l-hayat adlu kizidur.” didi (Celal-zade Salih Celebi,
ty, 9a).

3.2. Montaj Teknigi

Montaj teknigi, anlaticinin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta
ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1 kalip halinde eserinin igerisine belirli bir amagla katmasi,
kullanmas1 demektir (Tekin, 2014: 243, 244). Bu teknigi kullanan yazar, hazir metin pargalarin,
metinleraras: birtakim gondergeleri, epigraflari, atasdzlerini, deyimleri, efsaneleri vb. kendi metninin

kompozisyonu igerisinde birer mozaik tas1 gibi yerlestirir (Aytag, 1999: 42).

Mensur bir sekilde ilerleyen hikayenin akisinda Necati’nin bir beytinin kullanilmas: metne derinlik,

cagrisim zenginligi ve lislup cesitliligi katmstir.

2 [ste o kotii giinleri insanlar arasinda dondiiriir dururuz (Al-i Imran 140).
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Hezar takilar ve kosler baglamislar, halk zahir i batinda her neleri varsa tasra ¢ikarmislar,
derin u biriin sehri zjnet itmislerdi. Civar civar sazendeler ve giiyendeler calup cagirup
sevkden gokde ziihreyi hayran itmislerdi. On kademde bir iizerine $agu $acarlardu.
Sokaklarda adem adem iizerine yigildi. Mezahime-i ricalden Gavrat u etfal tamlar tizerine
cikup teferriic iderler sadjlik gosteriirlerdi. Giiya merhiim Necatj ol giini gérmis gibi bu

beyt-i ab-dar1 ol giin i¢iin dimisdi. Beyt:
Hiisniifiiifi hengamesini turup temasa itmege
Yir bulimayup felek tamina ¢ikdir her melek (Celal-zade Salih Celebi, ty, 705a).

3.3. Diyalog
Iki ya da daha fazla kisi arasinda gerceklesen sesli konusmalardir (Mocan, 2012: 5). Mehmet Tekin

“Roman Sanat1i” isimli eserinde diyalogun kahramanlarin psikolojik ve sosyal konumlarinin
aciklanmasina yarar sagladigini ve metnin muhtemel agirhigini hafiflettigini ifade etmekte ve edebi
eserlerde diyalog tekniginin islevi hususunda sunlar1 séylemektedir: “Dogal olarak bunun birtakim
nedenleri vardir ve bu nedenler, diyalogun islevselliginde yatmaktadir. Her seyden once diyalog yéntemi,
romana ¢esitli agilardan giic katmakta, romanmn edebi ve diisiinsel dokusunu zenginlestirmektedir. Diyalogun

basit ama temel islevi, gizli olan1 ‘dsikdr’” kilmak, soyut olani somutlastirmaktir” (Tekin, 2014: 277).

Salih Celebi’ye ait olan eserde kisi kadrosu oldukga cesitlilik arz etmektedir. Bu baglamda karakterler
birbirleriyle olan iliskilerini karsilikli konusarak ¢dziime kavusturmaya calisirlar. Metin igerisinde yer
alan diyaloglar genellikle kisa climlelerle kurulmustur. Metnin aralarina serpistirilen bu diyaloglar
hikayeyi diizyazinin motonlugundan kurtarmis ve metnin belli kurallar dahilinde sikisip kalmasini

Onlemistir.

Bihr(iz ve arkadaslar1 gemiyle yolculuk yaptiklar: esnada firtina gikar ve Bihr(iz arkadaslarindan ayr:
diiser. Onlar1 bulduktan sonra aralarinda gegen konusma diyalog teknigine drnek olarak verilebilir.
Bihriiz ilerii vardi. “Yaran halifitiz nediir?” didi. Anlar eyitdiler. “Kimsin kim halimiiz $orarsin?”
didiler. Bihriz eyitdi. “Ben siziifi yar u yoldasifiuz Bihriiz’am kim gemide siziifileydiim.” didi.
Anlar eyitdiler. “Biziim halimiiz iste goriirsin ne $orarsin. Seniifi haliifi nediir didiler? Biz cadanuii
bendinden helake karjb olduk. Sen ne oldufi kim bendin yok?” didiler. Bihriiz eyitdi. “Gam yimefi
kim mel@iine-i mekkare bafia @asik olmisdur. insasllahu te@ala ola ki beniim eliimde helak ola.
Sizi dahi bendden halas idem.” didi. “Meded aglikdan 6ldiik.” didiler (Celal-zade Salih Celebi, ty,
85a).

Eserde diyaloglarin zaman zaman siirle noktalanmasi esere farkl: bir hava katmistir.

@ Aynii’l-hayat dahi habere muntazir olup bir hadim igerii giriip eyitdi. “Ey melike atafi
Qaskeri sikeste olup karmndasuii Sah Hezber’i tutup Melik Darab’a gondermisler. Sah
Gazanfer simdi Kith-1 Ahmer’e arka virmisdiir. Sah Siirir datu kendii tevecciih gosteriip
Sehab’1 on biii ademle sehr-i Tagiz’e beklemege gondermis.” didi. @Aynii’l-hayat isidicek
eyitdi. “@Alem piir-fitne vii asib oldi. Ciimlesine sebeb ben oldum. Ya Rabb bafia ol

ciivan-1 garjbiiil yiizin gérmek miiyesser eyle.” didi. KitQa:
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Bir haber vir ey $aba serv-i revanum kandadur

Canimun arami yok aram-1 canum kandadur

Neylediii n’itdif felek harsid-i (alem-tabumi

Ol rah1 ferhunde mah-1 mihribanum kandadur (Celal-zade Salih Celebi, ty, 110b).

Kissa-i Firiz $ah mensur bir eserdir. Fakat siir eserin anlatiminda ve iislibunda tamamlayict bir unsur
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durum bazen duygu yogunlugunun arttify yerde bir beyit
okumastyla gerceklestirilirken bazen de soz arasinda veya konusma sirasinda siir sdyleyerek ortaya

cikar.

Fir(iz Sah ve Aynii’'l-hayat arasinda gecen karsilikli konusmalarda bu durumu gérmek miimkiindiir.
Imdi ey ciivan-1 hiib-riiy-1 mergiib bil ve agah ol kim ben Sah Siirir'ufi kiz1 sehzade-i
Yemen sih-1 hiiban (Aynii’l-hayat beniim. Biziim Tagiz sehrinden tasrada bir bagimuz
vardur, adina bag-1 Nesat-abad dirler.” diyiip bir bir hikayet eyledi. Fjriiz Sah anufi kim
idiigin ma@lam eyledi ve Hak te@alaya siikrler idiip bu beyti yad itdi.

Merhaba hos geldifiiiz dilerdi bu can sizleri
Kilduk ihya hazret-i [sa gibi can sozleri

Diyiip bj-ihtiyar sart-1 edeb hidmeti yirine getiirdi. Zeban agup medh i Sena itdi (Celal-zade
Salih Celebi, ty, 58b).

3.4. Geriye Doniis Teknigi

Roman ve hikaye gibi anlatmaya baglh tiirlerde gerek kurgusal yapmin olusturulmasi gerekse
kahramanlarin tanitilmasinda geriye doniis tekniginin 6nemi biiyiiktiir. Anlati icerisinde yer alan her
unsurun bir ge¢misi vardir. Yazar bu unsurlar1 kuvveden fiile yiikseltebilmek bir bakima onlara can
katabilmek igin geriye doniis teknigini kullanir (Tekin, 2014: 244-245). Romanda bir kahramanin veya
bir olayin ge¢misi hemen romanin basinda anlatilmaz. Aradan bir siire gegtikten ve okuyucunun
merak duygusu kamgilandiktan sonra bahse konu olan kahraman ya da olayla ilgili bilgiler gegmise
doniilerek verilir (Tekin, 2014: 234).

Geriye doniis teknigi eserin anlatma zamani ile ilgili bir problemdir. Hikaye anlaticisi, olay1 icinde
bulundugu simdiki zamandan alip karakterin ge¢cmisine ya da olayin meydana geldigi zamana gider
(Kolcu, 2005: 52). Ferruhzad’in Giil-nfis ile sohbet ederken meseleyi yarida kesip hemen Kadir $ah ile
Firtiz Sah hikayesine gecmesi, Iran ordusu ile Zengi ordusu savas meydanina savasacaklari esnada
yazarin vak’ay1 burada kesip Siyavus'un Aynii'l-hayat ardinca gitmesi olayina ge¢cmesi, Muzaffer Sah
ates tilsimindan nasil kurtuldugunu anlattigi sirada Melik Darab’in Iran’daki durumuna gegmesi

geriye doniis teknigi baglaminda sdylenebilecek 6rneklerdir.

Hikaye icerisinde vak’alar arasi gegislerin ¢ok sik bir sekilde gergeklestigini soylemek miimkiindiir.
Yani yazar bir vak’adan bir boliim anlattiktan sonra bagka vak’aya gecer. Yazar ilerleyen dénemlerde
yarida biraktigl vak’aya geri doner. Hikaye igerisinde bu tarz geriye doniisler ve gecisler “Ez dn cinib,
gel bu tarafdan dinle, biz geldiik Behzid hikdyetine, gel bu yanadan dinle” gibi formellerle yapilmaktadir.

Ciin ol canibiifi sipah1 bi’t-temam irisiip birbiriniifi karsusina kondilar. Padisahlarinufi hitkkmi 6yle

oldi ki ii¢ giine degin Qale’t-tevali ceng ideler, nusret kime miiyesser olur calisalar. La-cerem
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tarafeynden Qasker icre anlaruii levazimati gorillip kilinglart bilenmege baslandi. Ol iki Qasker
Qazm-i cenge cezm eylediler. Bunlar gavga idetursunlar biz geleliim Fjriz Sah’a. Ravj eydiir: Bu
tarafdan Firiiz Sah Kadir Sah’dan ayrilup bazergan H-ace ilyas ile deryaya giriip geliirlerdi.
O Akibet gemileri bir sahile ¢ikd: (Celal-zade Salih Celebi, ty, 37a).

Ahir kendii kendiisine eyitdi. “Elbette her kanda ise Fjriz Sah Yemen vilayetine varur.
Ganjmetdiir ki birkag giin goreyiim takdjr ne gosteriir.” diyiip Miislimiye sehrinde Giil-nis ile
Otys u Qisrete mesgil olup kaldi. Ez an canib biz geldiik bu yafia Firiiz Sah kiséasina. Kadir Sah
ile bazergan H"ace ilyas’a yoldas olup sefine ile deryaya girmislerdi (Celal-zade Salih Celebi, ty,
29a).

3.5. Tasvir

Bir anlatim teknigi olarak tasvir en sik kullanilan anlatim teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasvir,
romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladig:
imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir (Tekin, 2014: 200) Tasvir, anlatilanlarin somutlastirilmas:
i¢in izlenen bir yoldur. Kurmaca eserlerde tasvirden vazgecilmesi pek de miimkiin degildir, ¢iinkii
“anlatma esasma bagl eserlerdeki itibarl diinya olgusu, kahramanlarin belli bir mekina bagl olma veya
olaylarin belli bir mekdnda yasanmas: mecburiyeti, tasvir tarzi anlatim ¢ok daha zaruri kilar” (Cetisli, 2004:
100).

Edebi bir metin igerisinde tasvir unsurunu kullanirken tasvirin metin igerisinde bir islevinin olmasina
dikkat edilmelidir. Aksi halde yapilan tasvirler sadece o yazarin yetenegini gosterir ve metne herhangi
bir katkis1 olmaz. Incelemeye sdz konusu olan eserde tasvirler oldukga fazla bir sekilde kullanilmis
olup ve farkli sekillerde karsimiza ¢iktiklar: tespit edilmistir. Kissa-i Firiz $ah’ta kahramanlarin
fiziksel ozelliklerinde, icki ve eglence meclislerinden bahsedilirken, saraylar, koskler anlatilirken,

savas ve oyun sahnelerinde tasvir teknigine siklikla bagvuruldugu goriilmektedir.

Hikaye icerisinde tasvirler genel olarak kisi ve mekan tasvirleri seklinde kaleme alinmuslardir. Yazar

tasvir edecegi bazen en ince ayrintisina kadar anlatirken bazen de birkag ctimle soyleyip gegistirir

Hikaye igerisinde kotii bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Ciindle'nin fiziksel 6zellikleri detayli bir
sekilde tasvir edilmistir.
Bir lahza gecince bag ortasindan bir Qazjm-zist i girye-lika vii gaddare-i piir-cefa bir kari
cikageliip kademiyle endamu fjle befizerdi. Basi be-gayet bilyiik, cilissesi gayet uzun, gok gozli,
magara agizli, deve dudaklu, hinzjr disli, kara yiizli, Sayk Sacli, tahta alinli, uzun tirnakli, fuluk
karmli, tas goiilli bir djv-i la@jn ii cadi-y1 bj-djn ve diraht-1 zakkim gibi bir zist {i fertiit u Qaciize
olup saclart tagilmig i¢inde nige canverler yir itmis kebtid u kaftanlar giymis amma sine-i piir-
kinesi acikdi. Memeleri buz yagiyla tolu iki tulum gibi $allanurdi. Bu $ifatla belki dahi zist $tretle
temam heybet i §alabetle ol bag icine kara tiitiin gibi ¢ikageldi (Celal-zade Salih Celebi, ty, 652b).

Muzaffer $ah ve Tarik Ayyar oturduklar: yerde birkag ciimle ile su sekilde tasvir edilir:

Stinbiil kakiilleri baljni iizerinde tagilmis nergis gozleri ortilmis, giil cebjni iizre jale gibi Garaklar

¢in ¢jn olmus, kulaginda iki kizil yakut §alinur ¢ikageldi (Celal-zade Salih Celebi, ty, 202b).
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Ol iki Qayyar, ol iki tarrar, ol iki seb i riz-1 bj-dar, ol iki seb-i hjz-i zinde-dar, ol iki nam-1 ciiy, ol
iki njkii-hity, ol iki hanger-i giizar, ol iki diismen-i sikar, ol iki seb-i tarde @azm-i Kayseriyye
itdiler (Celal-zade Salih Celebi, ty, 605a).

Yukaridaki Orneklerde goriildiigii gibi yazar tasviri bir dekor unsuru olarak kullanmaya
gayret etmistir. Bu sayede anlattma canhilik getirmis, okurun merakini canli tutmay:
amaclamis ve eserle biitiinlesmesini saglamistir. Yazar hikaye icerisinde tasvir teknigini
kullanarak hem mekan hem de mekandaki insalar arasindaki iliskileri yansitmis ve

anlattiklarina gerceklik goriintiisii katmaya ¢alismistir.

3.6. Agiklama/Yorumlama

Aciklama, sanatkarin gesitli meseleler, olaylar, durumlar insanlar hakkindaki diisiince ve kanaatlerini
ya dogrudan dogruya ya da anlatici veya kahramanlar vasitasiyla okuyucuya iletmesidir (Cetisli,
2014: 132). Aciklama ve yorumlama teknikleri arasindaki ince bir fark vardir. Agiklama; yazarin
bilmedigi bir konuda okuyucusunu objektif bir bicimde bilgilendirmesi; yorum ise herhangi bir
konunun, daha ¢ok kendi kanaat ve diisiincelerinden hareketle izah edilmesi, agiklanmasidir. Her
ikisinde de agiklama, bilgilendirme, bilin¢lendirme s6z konusudur; ancak acgiklama daha objektif iken
yorumlama daha siibjektiftir (Cetisli, 2014: 111).

Agiklama tekniginin metin igerisinde anlatima gesitlilik kazandirmak ve hikayelerden kissadan hisse
cikarmak mahiyetinde kullanildig1 goriilmektedir. Hikaye igerisinde yer alan “Ustddlar dimislerdiir,
ululavimuzdan isidiiriiz, ulular soylemiglerdiir, hiikemd eydiir” gibi ifadeler aciklama yapilacagim

gostermektedir.

Melik Darab uzun bir miiddet ¢ocuksuzluktan yakinmakta ve bir erkek c¢ocugu olmasmi ¢ok
istemektedir. Bu duruma gare bulmasi i¢in Titus Hakim’den yardim ister. Bunun {izerine Titus Hakim
kiz ¢ocuk ve erkek ¢cocugun anne karnina nasil ve ne kosullarda diistiigiinii anlatir.

ikinci cevahir-i nutfe ki hilkema afia maéii’l-hayat dirler, musahebeti ile meénis

olunmakdan bir cemjle-i (Jalem-araya harc idiip her bar meyl ii mahabbeti ziyade

itmek gerek ki hitkkema eydiirler. Eger miicime@at vaktinde meyl i heves erkek

tarafindan ola o hjnde ana rahmine diisen nutfeden hasil olan mevlid oglan olur,

Qavret tarafindan olsa kiz olur dirler.” didi (Celal-zade Salih Celebi, ty, 3a).

Asagidaki orneklerde “Hiikemd rast soyler, ulular rdst dimiglerdiir” ifadeleriyle de agiklamaya
bagvurulmustur.
Hiikema rast soyler ki her gamuii ardinca ferahi, her ferahufi Qakabince gami hazirdur. Her

handeniifl ardinca yiiz girye vii zar vardur (Celal-zade Salih Celebi, ty, 529a).

Bihriiz giildi. “Bed-fidal u bed-kirdarlarufi ceza vii sezasi budur. Diinyada boyle ulular rast
dimislerdiir. Her kimse ki bed-kirdar ola @akibet h*ar olur amma hj¢ h*arlig1 kimse gérmemisdiir.”

diytip bu bir nige beyti okud1 (Celal-zade Salih Celebi, ty, 689a).

3.7. Ozetleme

Ozetleme teknigi, okuyucuya verilecek bilgi ile yapilacak tanitmanin en kisa sekilde aktarilmasidir.
Sayfalar dolusu agiklama ile ortaya konulabilecek gergekler bir iki paragrafta ifade edilir. Ozetleme ile

olay orgiisii igindeki uzun zaman kesintileri ortadan kaldirilmis olur ve okuyucuyu sikacak uzun
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uzadiya bilgiler anlatidan temizlenir (Tekin, 2014: 251). Ozetleme hikayenin ritmik olusumunu
hizlandirarak hikayenin kisaligini da saglar. Ozet sadece eylemleri anlatmaz, karakterleri de belirgin
taraflarryla vermede kullanilir. Bu bakimdan bir yoniiyle dramatik, diger yoniiyle de betimleyici bir
tekniktir. Ama yine de karakter tanitimlarinda basvurulan 6zetleme teknigi ne olursa olsun eylemlerle
birlikte verilir (Aslan, 2007: 185)

Anlatia gereksiz ayrintilara girmemek, konuyu uzatmamak ve okuyucuyu sikmamak i¢in bu yontemi
kullanmigtir. Ornegin; Firiz Sah Zengilerin elinde uzun bir miiddet esir kalir ve bu siire zarfinda
basindan bircok olay gecer. Zengilerin elinden bir askerin yardimiyla kurtulduktan sonra Melik
Darab’in huzuruna gelir ve basindan gegen biitiin maceray: bir pasajda 6zetler.

Fjriz Sah ile Ferruh-zad baslarma gelenleri Zerde Cada’y: 6ldiirdiiklerini, Bihriz @Ayyar geliip

Kiran Zengj niifi basini kesdiigiini deryaya giriip ardlarinca gemilerden geliip riizgar muhalif olup

gemiler perakende oldugim ciimle baslarina geleni bir bir hikayet eyledi (Celal-zade Salih Celebi,

ty, 93a).

Ozetleme teknigi, anlatmda tutumluluk islevini goriir. Ozetleme teknigi ile kurmaca igerisindeki
olaylara iliskin gereksiz ayrinti ve aciklamalar ayiklanir, sadece kurmacanin genel yapisinda
karakteristik ve islevsel olan kisimlara deginilir. Boylece anlatici, uzun zaman dilimlerini birkag ciimle
ile anlatma olanag1 bulur (Aslan, 2007: 111). Bu duruma Ornek olarak FirGiz $ah'in Aynii'l-hayat

aramaya ¢tkma macerasi drnek olarak verilebilir. Vak’a su sekilde gerceklesir:

Firiz $ah Aynii'l-hayat’t rityasinda goriip asik olduktan sonra tilkenin her tarafinda kendisini arar
fakat bulamaz. Yemen’de olabilecegini diistindiigii icin Yemen’e gitmeye karar verir. Yemen’'de bir yil
boyunca Aynii'l-hayat’1 arar ve nihayetinde bulur. Aynii'l-hayat’la sohbet sirasinda onu gorene kadar
basindan gecgen biitiin olaylar1 birer ctimleyle ifade eder.

Pes OAynii’l-hayat kissaya agaz idiip Firiz Sah H-ace ilyas ile nice geldiigiini ve Ferruh-zad ile ne

tarjkla bulisdr ve kal@a-i cemile nice feth olund1 ve Kadir Sah ile nice yoldas oldi. Zengj Qaskeri

ile nice ceng itdi ve Kesmir sipahin nice §ind1 ve atasi katinda nice mertebe buldi ve kendii anuii

katina nice vardi. Ol dahi kendiiye nice geldi ve nice giriftar old1 ve atasi nice 6ldiirmek istedi

kendii halasina ne yiizden tedbir eyledi. Zindana bu yiizden girdi ve lesker-i Zengjbar geliip nice

giin sehri hisar eylediigin Feyfir Vezjr tedbjriyle anlar1 Zengjbar’a ne vechle virdiigin bir bir

hikayet eyledi ve andan $ofira “Halleri neye vardi ben dahi bilmezem. Simdi kandadurlar bu karda

ser-gerdanam.” didi (Celal-zade Salih Celebi, ty, 747b).
3.8. Mektup

Mektup teknigi, karakterlerin birbirleri arasinda yazismalar1 veya karsilik beklemeden kendi duygu
ve diisiincelerini mektup formatinda ifade ettigi bir tekniktir. Hikaye tek bir mektuptan olusabilecegi
gibi kahramanlarin karsilikli mektuplarindan da olusabilir (Kolcu, 2015,42). Mektup tekniginde
karakterlerin karsilikli yazismalari farkli bakis acilarini kullanma olanagi saglar (Tekin, 2014, 246).

Olay orgiisii icerisine mektup teknigi girdigi zaman vak’a olay agirlikli olmaktan ¢ikar ve durum
agirlikh bir hal alir (Karatas, 2012: 2181). Bu teknigin kullanildig: kisimlarda anlatict hikayenin akisina

miidahale etmez, kahramanlarin duygu ve diisiinciileri okuyucuya/dinleyiciye sunar.

Bismi llahhi r-rahmani r-rahjm

International Journal of
Volume 10, Issue 2, June 2022



98 IJLET 2022, Volume 10, Issue 2

“Hamd u sipas ol halikadur ki celle celaluhu seb-i tari nehare tebdil ider. Anuf sipas u hamdinden
Sofira yiiz bifi tahf-1 tahiyyat ervah u $afiyyat enbiya-y1 kiram Qaleyhimii’$-salavatii’s-selam
hazeratina ba®dehii bendiifie padisih-1 Jran’am ve yadigar-1 sahan Melik Darab’am sen ki
Iskender Sah’sufi. Namemiifi viisiliinde ma@limdur ki sehr-i Miér’a biziim gelmemiize sebeb ne
idiigi ma@limufidur. Fak te@alanuii fazl u keremiyle leskeri korkutd: (Celal-zade Salih Celebi, ty,
297a).

Allahu te@ala hazretleriniifi takdjriyle okla name sehr icine diisdi heman Sah Veljd’iifi Giiine
getiirdiler. Miihrini fek idiip a¢dilar, Feyfur Vezjr’iifi eline virdiler. Kiragat idiip gordi. Yazilmis ki
“Bir namediir sah-1 cihan u Ferjdiin-1 zeman ebu’l-fethii’l-nasr Melik Darab bin Melik Behmen
tarafindan seniifi canibine ki sah-1 Miér’suii. Ma@lim eyle biziim seniifile cengimiiz @Aynii’l-
hayat igiindiir ki Firiiz Sah anui heva-daridur. Seniifi miilkine gelmezden evvel bir defDa safia
name yazdum nasjhat eylediim GAynii’l-hayat’1 bafia vir, Sah Siiriir ile mabeyninizi $ulh eyle

didiim kabil eylemediiii (Celal-zade Salih Celebi, ty, 291a).

Bismi’llahii’l-miilkii’d-deyyan
“Bu mektib Melik Darab sah-1 [ran ogh Fjriiz $ah canibinden seniifi 6iiiifie kim Melik Ergiis
Freng’sin. Tahkjk bil ki cezjre-i ¢eharsenbeyi ben agdum, ol alduguii mal u genci hod ben
¢ikardum getiiriip iskenderiyede kodum ve andan Misr diyarmuii fethi igiin mesgil oldum. Ben
gitdiigiim gibi sen geliip Iskenderiye’yi harab idiip beniim andan kodugum mal u genci almigsin.
Afia dahi kani® olmayup miislimanlara garet elin uzadup ve andan haylj adem esjr idiip Fitus
Hakjm kim beniim iistadimdur ve atam Melik Darab’ufi vezjridiir. Esjrler gibi bend ile alup
gotiirmigsin amma kendiifie be-gayet yaramaz itmissin ne tasavvur idersin bu eyledigiifi zulm $afia
kalur m1 dirsin. imdi biliip agah ol kim haliya leskerle iste iizeriifie geldiim. Imdi safia ben gerekse
ciimlesini kefeniifii boynifia takup bafia karsu gelesin ve Iskenderiye’den her ne mal aldufisa
climlesini getiiriip kendii maliifiden ne kadar maliifi var ise virlip boynufia harac alup kendiiii
kurtarasin ve eger soziimi isitmezsen dad-1 kir-dar hakkigiin safia ve sipahla bir kili¢ uram ki diinya
durdukca tekrar-be-tekrar dillerde dastan olup soylene, miilkine zjr i zeber eyleyem ciimle
leskeriifile basufii bedeniifiden ciida eylerem. Ne kadar emval u erzakuil var ise Iskenderiye’ye

getiiriip abadan iderem ve Bavret oglanufi esjr eyleyiip Jran’a iletiirem.” dimis.

Mensur bir hikaye olmasina ragmen Kissa-i Firiz $ah’ta mektup tekniginin sik bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Bu mektuplar genel olarak savas sahnelerinde karsimiza cikmaktadir. Mektup
tekniginin hikayeye sagladig: bir diger fayda ise birden fazla kahramanin bakis agisinin yani ¢ogulcu

bakis agis1 ortaya ¢ikarmasi ve kahramanlarin i¢ diinyasini yansitmasini saglamaktir.

3.9. i¢ Monolog

I¢c monolog, okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin
uygulandig1 boliimlerde anlaticinin varlig ortadan kalkar, yorum ve agiklamalar okuyucuya birakilir.
Bu anlatim tekniginde dogal bir siireg, yalin bir yapilanma vardir. Ciimleler, diisiincelerin ve
duygularin dogal akisina uygun olarak serbest bir akisla sekillenir. Ciimlelere, konusma dilinin havasi
ve mantig1 hakimdir. Bu yoniiyle i¢ monolog, anlatima dogallik kazandirma ve bireyin duygularini,

diisiincelerini gercekgi bir anlayisla yansitma yolunda 6nemli bir arag olmustur (Tekin, 2014: 264).
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ig monolog tekniginde anlaticinin degil anlatilanin sdylemi s6z konusudur; anlatilan hikaye kisisi
kendi kendine konusmakta ve okuyucu konusma yoluyla yapilan bu sahneyi izlemekte ve
konusulanlar1 dinlemektedir (Aslan, 2007: 103).

Kissa-i Firtiz $ah hikayesinde i¢ monolog teknigi genel olarak kahramanlarin baslar1 belada oldugu
zaman, kendi benlikleriyle yalniz kaldiklar1 zamanlarda veya bir yerde esir olduklarinda karsimiza
¢ikar. Bu teknik kahramanin olay igerisindeki psikolojisinin ve olaymn gercekligini yansitmasi

bakimindan oldukca 6nem arz etmektedir.

Ornegin; Behzad'in kiiiik kardesi Ferruhzadi azarlamasi sonucu Ferruhzad’in kendi kendisine
konusmasi, Thran-duht'in kendisine iyi davrandigini géren Aynii’'l-hayat bu durumdan siiphelenip
sOylenmesi ve Ciivan-dost Kassab’in Behzad hakkinda fikir yiiriitmesi gibi olaylar i¢ monolog
teknigine 6rnek olarak verilebilir.

Behzad kendii kendiisine “Karmdasum kati magriirdur @alemde dest ii baziisina hj¢ kimse beraber

olmaz diyii giiman ider. Kendii hiineriim bufia gdstereyiim bari kendiini bilsiin.” diyiip defdj

ciplak eliyle tutup Ferruh-zad ufi gozine yapisdi zor idiip ¢ekdi elinden alup yabana atdi (Celal-

zade Salih Celebi, ty, 516b).

O Aynii’l-hayat gordi, ziyade ibram u ilhah ider. Kendiisine “Elbetde bu ibramuii bir sebebi vardur.
Ya budur bendden bir nesne Sormak ister, ya bafia bir nesne virmek ya budur ki bir sirr1 vardur
bafia dimek ister. Bu iigden halj degiildiir elbetde hikmeti vardur kabil idiip hos ola (Celal-zade
Salih Celebi, ty, 217b).

3.10. Kisi Tanitim Teknigi

Kisi tamitim teknigi, hikaye igerisindeki kisilerin genel ozellikleriyle ilgili okuyucuya tanitici bilgiler
verilmesi seklinde ifade edilir. Yani “figiir bizzat anlatic1 tarafindan genel bilgilendirici pasajlar ile tanitilir”
(Tekin, 2014: 85).

Anlat1 metinlerinde kisi tanitimu iki sekilde yapildig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki “kahramanin veya
kisinin bizzat anlatici tarafindan genel bilgilendirici pasajlarla tamtilmasidir. Ikincisi ise birinci uygulamanin
tam tersidir. Kahramanin kimligi ve kisiligi hakkinda 6zellikle bir on bilgi verilmez; bunlar olayin akis1 icerisinde
durumun gerektirdigi davrams, diyalog, ic konusma gibi cesitli uygulamalar aracihiwyla ortaya konur”
(Sazyek, 2004: 6-7). Bu tarz tanitimlar1 yapmak okuyucunun/dinleyicinin kahraman hakkinda belli bir
diizeyde fikre ve izlenime sahip olmasini saglar. Bu tarz kisi tanitimlari sonucunda kahramanlara

yonelik sempatiler, kabuller ya da redler okuyucuya hazir olarak verilmis olur (Sazyek, 2004: 7).

Bu teknik Kissa-i Firiz $ah’ta genellikle yeni bir vak’aya baslarken o vak’ada aktif rol oynayacak
kisileri tanitmak i¢in kullanilmistir. Hikayenin hemen basinda Melik Darab’in kendi emri altinda olan
vezirleri Riisen-re’y ve Titus Hakim’'in tanutilmasi bu teknige 6rnek olarak verilebilir.
Melik Darab’ufi birkag vezjri vardi. Birine Riisen-reéy Vezjr ve birine Fitus Hakjm dirler idi ki
hitkema-y1 Yunan’dan her biri Gaklda ve fikrde §anjsi yogdi. Tedbjr-i @alemde her biri felek gibi

bj-nazjr ve mihr-i miinjr gibi rusen-zamjr idi (Celal-zade Salih Celebi, ty, 2a).

Aymn sekilde Pil-riz bin Pil-ten ve Ciivan-dost Kassab gibi pehliivanlarin olay 6rgiisiine dahil olurken

hikayenin hemen giris kisminda tarutilmalar: bu teknige 6rnektir.
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Ravj eydiir: Anufi pay-1 tahtinda Riistem-i Zal neslinden Pjl-riiz bin Pjl-ten nam bir bahadir
pehliivan vardi. Ol zemanda Jran ilinde afia mu@adil bir pehliivan yogdi. Meydan-1 hiinerde sjr

gibi diljr olup bahadirluk vaktinde Riistem gibi cihan-gijr idi (Celal-zade Salih Celebi, ty, 1b).

Hudavendan-1 ahbar soyle rivayet iderler. Dimisk sehrinde ol zemanda bir yigit vardi ki ciivan-
merdlik da@vasuii basa ¢ikarmigdi, merd-i nam-dar idi. Dimigk ciivanlarindan ¢ok kimse ani
severlerdi, hemjse hidmetinde olurlardi. Merd-i ka$sab pise idi, diikkanm1 Dimigk c¢argusinuii

basinda idi. Adina Ciivan-dost Kass§ab dirler idi (Celal-zade Salih Celebi, ty, 388b).

3.11. Laytmotif Teknigi

Edebi eserlerde vurgulanmak istenen olay, kavram, diislince, ifade, tavir, kelime veya kelime
grubunun vurgunun yogunluguna gore tekrar edilmesi olarak tanimlanan laytmotif teknigiyle metin
igerisinde akicilik yaratilir ve metinde estetik tarzda bir ritim olusturulur. Laytmotif miizik menseili
bir terim olup miizik eserlerinde “ana klavuz motif” anlaminda tekrarlanan diisiince diye ifade edilir
(Cetisli, 2014: 134). Edebiyatta daha ¢ok siirde kullanilan tekrir sanatindan, eserin melodik (ahenk)
yapisindan hareketle anlamsal yapisini kuran bir anlatim teknigi veya sanati olarak yararlanilmistir
(Aslan, 2007: 212).

Laytmotif teknigi incelenen hikayede yer yer kendini hissettirmektedir. Bu teknik ozellikle savas
sahnelerinde, hikayelerin hemen girislerinde, meclislerde bazi kelime ve kelime gruplarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Kissa-i Firtiz $ah hikayesinde siklikla ifade edilen “Hay u huy, vakta ki, rdvl
eydiir, ey bi-viiciid, azim hiirrem oldi, rdviydn-1 ahbdr ve ndkilin-1 dsir” gibi ifadeleri laytmotif teknigine

ornek vermek mumkindiir.
Sonu¢

Klasik Tiirk edebiyati metinlerini modern yontemlerle inceleme c¢alismalar1 son yillarda biiyiik bir
ivme kazanmistir. Bu baglamda yapilan ¢alismalarin bazilarinda mensur bir hikayenin/mesnevinin
anlatim teknikleri baglaminda incelenmesi ya da roman unsurlari bakimindan analiz edilmesi, bir
gazelin bir kuramla serh edilmesi ¢alismalar1 sik¢a goriilen ¢alisma Ornekleridir. Edebi bir eserde
anlatim teknikleri kullanilmasindaki amag estetik bilinci canlandirmak, yazarin diistincelerini
aktarmak, karakterler hakkinda bilgi vermek ve edebi metinleri etkili bir sekilde sunmaktir. Ayrica bu
teknikler yazardan okuyucuya giden yolu olusturmus ve eseri daha sitematik bir sekilde olusturmak
icin koprii gorevi gormiistiir. Her yazarda oldugu gibi Celél-zade Salih Celebi de iislubunu gestili
anlatim teknikleri ile siislemistir. Ornegin; hikaye igerisinde diyalog teknigini fazla kullanan yazar
hikaye icerisinde gizli olan bir seyi ortaya ¢ikarmak, kahramanlarin birbirlerine kars1 olan duygu ve
diistinceleri daha net bir sekilde ifade etmelerini saglamistir. Bunun yaninda tahkiye ve diyaloglarin
agirlik olarak kullanildigi olaylarda karakterlerin konusmalarindaki akicilik ve canlilik hemen kendini

hissettirdigi goriilmiistiir.

Kendi yasadig1 donem igerisinde entellektiiel bir kisilige sahip olan Salih Celebi'nin terciime ettigi bu
hikaye icerisinde atasozleri, deyimler, siirler genisge yer alir. Bu durum yazarin gerceklikten taviz
vermediginin bir gostergesidir. Yazarin gerek bu eserinde gerekse diger mensur hikdye tarzindaki
eserlerine bakildig1 zaman eserlerin dil, iisliip, kurgu ve anlatim teknikleri agisindan 6zgiin 6zelliklere
sahip oldugu goriiliir. Ozellikle Kissa-i Firiz Sah’ta anlatim tekniklerini ustaca ve siklikla kullanmasi
onun uslibunun en 6nemli Ozelligidir. Gerek isltibuyla gerekse kullandigi anlatim teknikleriyle

okuyucuyu/dinleyiciyi hikayenin diinyasina sokmakta oldukga basarili oldugu tespit edilmistir.
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Bu calismanin yapilmasindaki ama¢ modern metin inceleme yontemlerinden olan anlatim
teknikleriyle 16. yiizyilda yazilmis bir metnin incelenmesi sonucunda yeni metodlarla eski metinleri
inceleme c¢alismas1 yapmaktir. Modern dénemde olusturulmus ve yine modern sekilde tanimlamalar1
yapilan bu teknikler Salih Celebi'nin Kissa-i Firiz $ah hikayesinde tespit edildigi kadariyla verilmeye
gayret edilmistir.
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