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USUL-VURGU iLiSKiSi: BEKIR SITKI SEZGIN iCRASI ve YURUK
SEMA{ USOLU ORNEGI
DURGUTLU, Metin*

07/

Klasik Tiirk Musikisi sozlii icra gelenegi, blinyesinde bir¢ok icrd unsurunu barindirmaktadir. Bu
unsurlarin  farkli kombinasyonlarla estetik bir kompozisyon cercevesinde kullanilmasi, ses
icracilarinin sahsi icrd tavrimi olusturmaktadir. Tavri olusturan icra unsurlari, icraci tarafindan
verilmek istenen miizikal ifadelerin olusumunda da birbirleriyle iligki i¢erisinde bulunmaktadir.
Eser icrasinda kullanilan siisleme, niians, giifte, vurgu, ustl gibi unsurlarin iligkilerini dogru ve
yerinde kullanan icracilarin bu unsurlardaki muvaffakiyetlerinin incelenmesi, yeni icracilara yol
gosterici ipuglart vermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu nedenle iizerinde heniiz bir ¢alisma yapilmamis olan ustl-vurgu iliskisi, yiiriik semai

2

ustliindeki ii¢ eserde Bekir Sitki Sezgin’ in“ icralar1 seklinde sinirlandirilarak ele alinmustr.

Calismada nitel ve nicel arastirma yontemlerinde iliskisel tarama modeli kullanilmistir. Calismanin
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amaci, usullerdeki kuvvetli-zayif darblarin ses sanatkarlarinin vurgu yapma tercihleri iizerinde
etkisinin olup olmadig1 ve usil darblar ile vurgunun hangi oranda iliski i¢inde oldugudur. Bu
baglamda, Bekir Sitki Sezgin’ in yiiriik semai ustliindeki ii¢ eser icrasi, usil darblarina denk gelen
vurgularin tespiti yontemiyle ustl-vurgu iligkisi agisindan analiz edilmis ve analizler neticesinde
usil darblari ile vurgu yapilan notalar arasinda bir baglant1 olup olmadig arastirilmistir. Yapilan
analizler sonucunda Bekir Sitki Sezgin’ in eser icralarindaki vurgu kullanma tercihleri ile yiiriik
semai usiliiniin darblarinin siddet seviyesi arasinda belirgin bir paralellik oldugu saptanmistir. Bu
saptamalar neticesinde de usil darblariyla icradaki vurgu tercihleri arasinda 6nemli bir iligki oldugu
tespit edilmistir.

Bu calisma ile miusiki egitiminde ustl-vurgu iliskisinin icrd tavrt olusumuna katkisinin

vurgulanmasi ve alanda yapilacak benzer ¢alismalara 6ncii olunmast hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Usil, vurgu, yiiriik semai usili, icra tavri, icra unsurlari, Tiirk Masikisi, Bekir

Sitk1 Sezgin.

THE RELATIONSHIP BETWEEN USUL AND ACCENT: EXAMPLE OF
BEKIR SITKI SEZGIN' S PERFORMANCE AND YURUK SEMAI USUL

ABSTRACT

The oral performance tradition in Turkish music encompasses numerous performance elements.
The use of these elements in different combinations within the framework of an aesthetic
composition constitutes the personal performance attitude of the vocal performers. The
performance elements that constitute the style are also in relation with each other in the formation
of the musical expressions desired to be given by the performer. Analysing the success of the
performers who use the relations of the elements such as ornamentation, nuance, lyrics, accent and
method correctly and appropriately in the performance of the piece is important in terms of giving
guiding clues to new performers.

For this reason, the relationship between usul and accent, which has not yet been studied, has been
examined by limiting it to Bekir Sitki Sezgin's performances in three works in the yuruk semai
usul. The study employed a relational survey model within both qualitative and quantitative

research methods. The aim of the study is to find out whether the strong and weak strikes in the
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usuls have an effect on the accent preferences of the singers and to what extent the usil strikes and
accent are related. In this context, Bekir Sitki Sezgin's performances of three pieces in the yuruk
semai usul were analysed in terms of the relationship between usul and accent by the method of
determining the accents corresponding to the usul beats, and as a result of the analyses, it was
investigated whether there is a connection between the usul beats and the accented notes. As a
result of the analyses, it was found that there was a significant parallelism between Bekir Sitki
Sezgin' s preferences for accentuation in singing and the force level of the beats of the yuruk semai
usul. As aresult of these findings revealed a relationship between usul beats and accent preferences
in singing. With this study, it is aimed to accente the contribution of the usul-accent relationship to
the formation of performance attitude in music education and to be a pioneer for similar studies in
the field.

Keywords: Usil (Rhythm pattern), accent, yuruk semai usul, performance style, performance
elements, Turkish Music, Bekir Sitk1 Sezgin.

GIRIS

Klasik Tiirk Musikisi, ustl, giifte, melodi, form ve makamsal agidan ¢ok zengin miiktesebata
sahiptir. Bu genis ve kadim birikimden ortaya ¢ikan eser repertuvarinin egitim ve aktarim yontemi,
bati nota sisteminin Klasik Tiirk Misikisi’ nde kullanim1 yayginlagmaya baglayana kadar uzunca
bir zaman megk sistemi olmustur. Klasik Tiirk Masikisi’ nde mesk, “ Bir iistad tarafindan miisiki
par¢asimin tedricen ¢alinmast ve okunmast suretiyle talebeye ogretilmesi ve talebe tarafindan
ogrenilmesi” (Oztuna, 1974: 27)’ ni ifade eder. Mesk sistemi, usiil, melodi ve giifte {izerinde uzun
tekrarlara dayanan bir egitim siirecidir. Bu siirecin uzamasinin en onemli nedeni yazinsal bir
miizikal hatirlatict olan nota kullaniminin yok denecek kadar az olmasinin yaninda, sanatin
ogretilmesi kadar sanatg1 yetistirilmesine de 6zen gosterilmesidir. Her ne kadar misiki geleneginin
insasinda ebced ve hamparsum gibi nota yazma teknikleri kullanilmis olsa da bunlar genis kapsamli
yaygin bir kullanima ulasamamuslardir. Megskteki egitim siirecinde eser, iistad tarafindan usl
kalibinin tistiine melodi-giifte giydirilerek 6grenciye aktarilir. Bu siiregte nota kullanilmayisindan
dolay1 giifte ve usiliin ezbere bilinmesi, eser 6grenim siirecini hizlandirmasi agisindan ayri bir
onem arz etmektedir. Bu genis kapsamli ¢alisma gereksiniminden dolayr mesk, olduk¢a uzun
tekrarlar igeren ve mesakkatli bir egitim siirecidir. Mesk sisteminin bu zorlugunun yaninda olumlu

katkilarindan birisi ise uzun tekrarlar nedeniyle iistadin okuyus tavrinin 6grenciye daha kolay
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aktarilmasmi saglamasidir. Megkte asil amag, sadece eserin 6grenilmesi degil aynm1 zamanda
Ogrenciye iyi bir icra tavrinin kazandirilmasidir.

Tavir; “Musiki’ de tutulan sahsi ve iistadane tarz’”dir. (Devellioglu, 2008: 55). Say”’ a (Say, 2002:
33) gore de tavir, “Geleneksel sanat miizigimizde seslendirme stili. Tavir, genel bir yaklasimi degil,
derinlikli, oznel tisliibu icerir" seklinde tanimlanmaktadir. Akbel’ de , Klasik Tiirk Misikisi’ ndeki
sOzlii icra tavri konusundaki genis kapsamli ¢alismasinda, tavir kavrami konusundaki genel kabulii
su sekilde oOzetler; "Hem literatiirde verilen tamimlamalar hem de katilimcilarin yaptiklar
tammlamalar 1518inda tavir teriminin ¢ogunlukla ‘icracilara has oznel icrd sekli olarak
tammlandigr goriilmektedir” (Avcr Akbel, 2021: 949). Tavir, makbul derecede misikinin
gerekliliklerine sahip olan icracilart tanimlamak icin en fazla kullanilan terimlerdendir. Tavir
kavrami, anlamsal agidan bir nevi misikideki bireysel olgunlugu da ifade eder. Bu baglamda, ibn-
i Sina (6. 1037) masikide olgun bir tavira sahip ses icracisinda bulunmasi gereken hususiyetleri,
perdelere muvaffak, elhan ve ikd uyumuna dikkat eden, sesinde bozulmalar olmayan genis ve giizel
bir sese haiz olmak seklinde ifade etmektedir (Turabi, 2002: 36-37).

Gelenekte megsk sistemi, glinlimiizde de nota ve ses egitimi vasitasiyla devam eden icra tavrinin
olusumunda, bir¢ok unsur bulunmaktadir. Bu unsurlar, ses kullanma teknigi, usil, siisleme notalari,
niians , diksiyon, vurgu vb. gibi cesitli alt basliklar seklinde siralanabilir. icracilar bu unsurlara olan
muvaffakiyetleri nispetinde 1yi bir icrd tavrina sahip olabilirler. Tavrim1 gelistirmek isteyen bir
icraci, en basta eserin temel unsurlar1 olan giifte, ustil ve makama olabildigince hakim olmalidir.
Bu unsurlarin ardindan vurgu, niians ve siisleme notalar1 gibi icray1 melodi ve ifade bakimidan
zenginlestiren diger unsurlarin da esere naksedilmesi gerekmektedir.

Ustl, tavrin olusumunda rol oynayan bu saydigimiz unsurlarin i¢inde en 6nemlilerinden biridir.
Ozkan (2000: 561) ustlii sdyle tarif ediyor “Vuruslarin kiymetleri birbirine esit veya egit olmayan,
fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yari kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar hélindeki say1 veya vurus guruplarina usil denir” Ozkan’in bu
tarifine paralel olarak Salgar’ da (2012: 146) “Siireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli,
yart kuvvetli ve zayif zamanlardan olusan kaliplasmis darblara usil denir” seklinde ustlii tarif
etmektedir.

Usil kavrami XV. (yy.)’ a kadar ika kavramu ile ifade edilmekteydi. Ika konusunda elimize ulasan
ilk 6nemli eseri yazan Farabi (6. 950), ikd darblarimi giiniimiizde eserlerde ikai terenniim olarak

adlandirdigimz “te, ne, ten, tenen” gibi heceler ile ifade etmistir (Ates ve Altunya, 2022: 153) ikai
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terenniim igeren eserlere goz atildiginda, terenniimlerdeki bu hecelerin biiylik 6l¢iide usiliin
darblar1 ile uyum i¢inde oldugu goriiliir. Bu uyumun icradaki yansimasi, gelenekteki goygoylu
okuyus tavrinda da goriilmektedir. Eski ses kayitlar1 dinlendiginde hanendelerin goygoylu okuyus
tavrinin asir1 vurgulu ve ritmin darblarini hissettiren bir yapida oldugu goriiliir. Bu agidan gelenekte
usil darblarinin icrd tavrinin olusmasinda oldukg¢a onemli bir rolii oldugu kanisina varilabilir.
Usiliin tavirdaki yeri ve onemi konusunda Goniil (2015: 37) sunlar1 sdylemektedir; “Usiil,
sanatkar tavrin olusmasinda ve gelismesinde ¢ok biiyiik oneme sahiptir. Usiille bestelenen eserler,
usuliin gerekleri goz ardi edilerek icrd edildiginde dsarin etkileyiciligi, egiticiligi ve kalicilig
konusunda wulasilmas1 gereken seviye yakalanamayacak ozgiin tavirlar olusamayacaktir”
Abdiilaziz Meragizade’ nin (6. 1480?) 1451’ de Fatih Sultan Mehmet i¢in yazdig1 “Nekavetii’ 1-
Edvar” adli eserinde, hanendelerin ikd devirlerine olan hakimiyetleri ile icralarindaki
muvaffakiyetleri arasindaki iliskiye dair Onemli tespitler bulunmaktadir (Kog, 2010: 317).
Ozellikle icrd esnasinda girtlak ile yapilan vurgulamalarin, ikd> nin darblarina gére yapilmasi
gerektigini sOylemesi dikkat ¢ekicidir (Kog, 2010: 82).

Icracilarin tavrim olusturan bir diger énemli 6ge vurgu’ dur. Misikide vurgu, verilmek istenen
mana ve miizikal ifadeyi artirmak i¢in ses siddeti veya nefesin hizl tazyikiyle giifte veya perdeleri
On plana ¢ikarmak yoluyla yapilan bir icrd unsurudur (Giildas, 2003: 548). Ses icrasi esnasindaki
vurgu uygulamasi, perde ve giiftenin yanisira ustl darblarindaki siddeti 6n plana ¢ikartmakta
kullanilan bir yontemdir. Bu acidan icrdda vurgunun uygulanisinda usilin kuvvetli-zayif
darblarinin ¢ok 6nemli bir etkisi vardir. Buradan hareketle, ustiliin ritmik ahenginin vurgu yoluyla
icraya yansitildigin1 sOyleyebiliriz. Usil-vurgu arasindaki bu iliskiyi iyi bilen bestekarlar da
eserlerini giifte-ustil-vurgu denkleminde bestelerler.

Bestelenmis birgok eser incelediginde genellikle kuvvetli olan darblara vurgulanmasi gereken
hecelerin denk getirildigi goriilmektedir. Bu baglamda bestecilerde oldugu gibi usta icracilarin da
bu iliskiyi gz onilinde bulundurarak icradaki ifadelerine vurgu ile yon verdikleri diistiniilmektedir.
Bu konuda iistadlig1 herkes tarafindan kabul edilen ve XX. (yy.)’ in 6énemli hanendelerinden biri
olan Bekir Sitki Sezgin, eser icra ederken usiliin kuvvetli ve zayif darblarinin hangi hecelere denk
geldiginin icraci tarafindan iyi bilinmesinin icra tavrinda ne denli 6nemli olduguna deginmektedir
(Sezgin vd., 2020: 392). Goniil’ tin dikkat ¢gektigi gibi, baz1 seflerin de usiliin vurgu etkisini icraya

yansitmak i¢in ustl darblarini notada belirttigi goriilmiistiir (Goniil, 2015: 34). Bu baglamda, ustl
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sadece ritmi dizayn eden ve eserin siiratini belirleyen bir hiiviyete sahip olmayip, ustil-vurgu iliskisi
ile de eserin ve icracinin melodik kompozisyonuna da etki etmektedir (Behar, 2012: 21).

Gelenekten giiniimiize yansiyan bu tespitlerden ¢ikarimla, usGliin ritmik vurgularimin icrada
yapilan vurgulamalar iizerinde giifte ve melodi kadar 6nemli bir etkiye sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Sonug olarak tarihsel siire¢ icerisinde ustl ve uslii olusturan darblardaki ritmik
ahenk ve vurgu miinasebetinin, alaninda ehil misikisinaslar vasitasiyla gegmisten giiniimiize kadar

yiizyillar boyu muhafaza edildigini gérmekteyiz.

Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci yiiriik semai usilii 6rnekleminde ustllerdeki kuvvetli-zayif vuruslarin Bekir
Sitk1 Sezgin’ in vurgu yapma tercihleri tizerinde bir etkisinin olup olmadiginin sorgulanmasi ve
ustl darblar1 ile vurgunun hangi oranda iliski barindirdiginin tespit edilmesidir. Bu hedef
dogrultusunda, calismadan edinilecek veriler neticesinde, usil-vurgu iliskisinin icra tavrindaki
roliiniin tespit edilmesi ve icra Ozellikleri alaninda yapilacak yeni ¢alismalara katki sunulmasi

amagclanmustir.

Arastirmanin Onemi

Klasik Tiirk Musikisi sozlii icra alaninda ustl-vurgu iliskisini igeren bir ¢aligmanin yapilmamis
olmas1 ve tavir ediniminde usil-vurgu iliskisi iizerine yapilacak yeni ¢alismalara 151k tutmasi
acisindan bu arastirma Onem arz etmektedir. Ayrica, egitim ve icra alanlarinda ustl-vurgu
iliskisinin icrd tavrindaki oneminin fark edilmesi ve icrd Ozellikleri alaninda yapilacak yeni
caligmalara ¢oziimsel bir yontem Onermesi agisindan da bu arastirmanin 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Sinirhliklar
Bu ¢alisma,
e Alandaki usl sayisinin fazlaligt ve bu uslllerde bestelenmis eser repertuvarinin
genisliginden dolay1 yiiriik semai ustlii ile
e Ismail Hakki Ozkan’m yiiriik semai usilii tarifi ile
e Alaninda uzman, yetkin icracilarin sayica fazla olmasi ve icraciligindaki yiiksek seviyesi
tiim musiki otoriteleri tarafindan kabul géren Bekir Sitki Sezgin ile

e Makale kapsamindan dolayi ii¢ drnek eser ile
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e Ses icraciligindaki tavr olusturan unsurlarin genis bir alan1 kapsamasindan dolay1 da usil-

vurgu iliskisi ile sinirlandirilmistir.

YONTEM

Bu caligsmada nitel ve nicel arastirma yontemleri ile iliskisel tarama modeli kullanilmistir. Nitel
arastirma yonteminde gozlemsel tespitler, goriismeler ve dokiimanlarin analizleriyle veriler
toplanirken, biitlinciil ve gergekci bir yaklasimla olay ve algilarin nedenleri sorgulanmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2008: 45). Nicel arastirma yontemi de degiskenler arasindaki farklara,
iliskilere veya etkilere odaklanarak istatistiksel yontemlerle arastirma kapsamindaki faktorler
arasindaki iliskiyi dogrulamay1 hedefler (Garip, 2023: 2-4). liskisel tarama ise “Iki ve daha ¢ok
sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligini ve/veya derecesini belirlemeyi amaglayan
arastirma modelleridir” (Karasar, 2009: 81).

Bu ¢alismada, sozIii masiki icra unusurlarindan olan ustil-vurgu iliskisi, li¢ 6rnek eser iizerinden
Bekir Sitki Sezgin ve yiiriik semai ornekleminde incelenmistir. Ornek eserlerin notalart
Cumhurbagskanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu nota arsivinden temin edilmistir. Bekir Sitki Sezgin’
in eser icralar1 youtube iizerindeki kayitlarindan dinlenerek, icrada yaptigi vurgulamalar notaya
aktarilmistir. Nota yazimi i¢in Sibelius nota yazim programi kullanilmistir. Notaya aktarilan eser
icralarinda usl darblarinda kullanilan vurgularin sayilari tespit edilerek analiz tablosuna
islenmistir. Bu yOntemle de usOliin hangi darblarinda hangi oranda vurgu kullanildig1 tespit
edilmistir. Bu veriler her eser i¢in ayr1 ayr1 ve genel olarak degerlendirilerek analizler ve
yorumlamalar yapilmistir. Yapilan bu analiz ve yorumlamalar neticesinde icradaki ustl-vurgu

iliskisinin varlig1 ve rolii hakkinda nitel ve nicel tespitler yapilmaistir.

Tlgili Arastirmalar

Calismamizin bu boliimiinde konumuz ile yontem ve igeriksel agidan yakinlik gosteren bazi
akademik caligmalara yer verilmistir;

Karaman ve Yilmaz’ i (2020: 359) “Beste Formunda Cember Usiliinde Bestelenmis Eserlerin
Usil-Aruz-Ezgi iliskisi Uzerine Bir Inceleme” isimli makalesinde drnek eserler iizerinden usil-
aruz-ezgi iliskisi ele alinmistir. Caligmada agirlikli olarak usiliin aruz ile olusturdugu uyum
incelenmis ve bu cergevede usill ve aruzun ezgi lizerindeki etkisi hususuna deginilmistir.
Arapgirlioglu ve Kalan (2011: 38) “Barok Miiziginde Ritm ve Olgii Yapilartyla Tempo ve Vurgu

Noktalar1 Arasindaki iliskiye Yonelik Stilistik Bir Inceleme” isimli makalelerinde, bat1 miizigi
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barok donem beste yapisindaki ritim-6l¢ii ve tempo-vurgu noktalari ile icra arasindaki iliskisel
noktalar1 arastirmiglardir.

Giildas’ 1 (2003) “Vurgu ve Vurgulamalart ile Tiirk Misikisi’ nde Prozodi” ismiyle hazirladigi
kitabinda, Tiirk¢e’ de vurgu konusu detaylariyla ele alindiktan sonra 6rnek eserler ile giiftedeki
hece vurgularinin melodi {izerindeki etkilerine deginilerek ahenk ve hece wvurgusu iliskisi
incelenmistir.

Sahin (2019) “Beste ve Icra Iliskisi Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz: Tki Sizinak Sark:” isimli
makalesinde, eserlerin form yapisi, giifte-usil iliskisi ve giifte-miizikal anlatim iligkisi lizerinde
durulmustur. Calismada giifte-miizik iliskisi ifadesel acidan incelenirken, ustl-giifte iliskisi de
giiftelerin ustliin hangi darblarinda yer aldig1 baglaminda incelenmistir.

Ayaz’in (2023) “Kapilir Her Goren Ol Suh-i Cihan Eseri Bekir Sitki Sezgin Icrasinda Siisleme
Elemanlarinin Kullanimina Y 6nelik Analiz” isimli makalesinde, 6rnek bir eser ve icraci lizerinden
siisleme elemanlarinin eser igindeki kullanim oranlar1 analiz edilmistir. Vurgular sadece kullanilan

perde iizerinde gosterilmis ayrica iligkisel bir ¢oziimlemeye gidilmemistir.

Bekir Sitki Sezgin

Bekir Sitki Sezgin, geleneksel uslip igerisindeki bilgi birikimiyle kendine has icrd tavrinm
olusturabilmis ender ses sanatkarlarindan birisidir. Bu agidan Klasik Tiirk Musikisi ses icracilari
arasinda miimtaz bir yere sahiptir. Bekir Sitk1 Sezgin 1 Temmuz 1936°da Istanbul’ da diinyaya
gelmistir (Coban, 2021: 212). Ilk mfsiki mesklerini babasi ve annesi ile yapan Bekir Sitk1 Sezgin,
aile igerisindeki musiki ortaminda eserler 6grenmeye baslamistir. Babasi da hafiz olan Sezgin, bu
kiiltiirel dairede yetiserek kiiciik yaslarda hafizlik mertebesine erismis ve bu da misiki tavrinin
olusumunda ¢ok dnemli bir etkiye sahip olmustur (Yilmaz, 2022: 13).

1950’ de hifzin1 tamamlamasinin ardindan babasinin tesvikiyle Istanbul Belediye Konservatuvarr’
na girmis ve burada aldig1 nazariyat, solfej, iislGp, tavir ve repertuvar dersleriyle kendisini misiki
alaninda gelistirmeye devam etmistir. Daha sonra yerlestigi Izmir’ de 1959 yilinda radyo sinavini
kazanarak Izmir Radyosu’ nda ses sanatgiligina profesyonel anlamda ilk adimini1 atmistir (Ozcan,
2009: 82).

Misiki egitimine aile iginde attig1 ilk adimin ardindan ¢esitli mlsiki ortamlarinda, konservatuvar
ve radyo donemlerinde, Rakim Elkutlu, Nejdet Varol, Nevzat Atlig, Mesut Cemil, Miinir Nurettin

Selcuk ve Aldeddin Yavasca gibi biiyiik iistddlardan istifade etme firsat: bulmustur. izmir Radyosu’
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ndaki gorevinin ardindan sirasiyla Istanbul Radyosu ses sanatciligi-sefligi ve Istanbul Teknik
Universitesi Konservatuvari’ nda hocalik gorevlerinde de bulunan Bekir Sitki Sezgin, makam perde
baskilarindaki ustaligi, icra tavrini olusturan unsurlara muvaftakiyeti ve hem dini hem de din dis1
formlardaki eserlerin icrasinda gosterdigi iistlin icrd tavr ile bugiin tiim masiki otoritelerinin
takdirini ve tevecciihiinii kazanmis ¢ok onemli bir ses sanatkaridir. Hayatini masikinin degerlerini
yasatmaya ve inkisafina vakfeden Bekir Sitki Sezgin, 10 Eyliil 1996’ da vefat etmistir (Coban,
2021: 219).

Yiiriik semai usilii

Yiiriik semai usilii, yiiriik semai formunun asli usilii olmakla beraber Klasik Tiirk Masikisi’ nde
en fazla eser bestelenen usillerden de bir tanesidir. Yiirtik semai usilii 6 zamanli bir ustl olup, 6/8
ve 6/4’liik mertebeleri kullanilmigtir. 6/4’liik mertebe aslen sengin semai olmakla birlikte giiniimiiz
notalarinda ve icra alanlarinda da yiirilk semai seklindeki kullanimi daha yaygindir. Usil bes
vuruslu olup su sekildedir; birinci vurus kuvvetli, ikinci vurus yar1 kuvvetli, ligiincii vurus zayif,
dordiincii vurus cok kere zayif, besinci vurus yar1 kuvvetlidir (Ozkan, 2000: 577). Ozkan (2000:
568) ayrica usillerin darblarini ustil sekli tizerinde gosterirken notalar tizerindeki kuvvetli vuruslari
“ 4+ yar1 kuvvetli vuruslar1 “ /> ve zayif vuruslar “ ( )” bos seklinde gostermistir. Ozkan’ 1n
ifadeleri ve eser repertuvar notasyonlarindaki genel kullanim g6z 6niinde bulundurularak ustliin

6/4’ lik mertebesi ¢alismamizda yiiriik semai olarak ele alinmistir.

6/8'liikk Yiiriik Semai mertebesi 6/4'liikk Sengin Semai mertebesi
Diim Diim Diim Diim
e 7 D s e d 7 v
| § N - | [ '): . - o |
A A T I

Tek Tek Tek 2 Tek  Tek Tek 2

Sekil 1.Yiiriik semdi usilii darblart (Ozkan, 2000: 577).

Vurgu

Bestekarlar bestelerinde, giifte, melodi ve usiliin kilavuzlugunda kendi 6znel estetik, mana ve
miizikal kompozisyonlarin1 ortaya koymaktadirlar. Icricilar da bestekdrm bu miizikal
kompozisyonuna eser iizerindeki tefekkiirleri ve yetkinlikleri nispetinde katki sunmaktadirlar.

Icracilar beste iizerindeki bu kompozisyonu insa ederken birgok miizikal anlatim unsurundan
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faydalanirlar. Bu unsurlarin en 6nemlilerinden birisi de vurgudur. Vurgu melodideki manay1
belirginlestirmek i¢in “Belli notalarin éne ¢ikartilarak bir etki yaratilmasi yolunda basvurulan bir
stisleme bicimidir” (Turgay ve Ayangil, 2016: 1130). Gazimihal’ e (1961: 268) gore vurgu , “Bdzi
notalarin seslerini belirtmek ve hafifletmek, onu digerlerinden ayirmak veya iyice uzatmak, kuvvetli
yahut zayif ¢ikararak, her gerektikce, bolca seslendirme keyfiyetidir "seklinde ifade edilmistir.
“Vurgular icrdci tarafindan genellikle, ¢arpmalarin ilk notalarina, ezgi guruplari icerisinde
digerlerinden daha yiiksek (tiz) frekansta olan notalara ve kelimelerin daha belirgin hale
getirilmesi i¢in yapilan hecelerde yapilan voliim artirimi seklinde goriiliir. Vurgu, nota tizerinde ok
isaretinin ucu " > " ile gosterilir” (Durgutlu, 2013: 30). Vurgu, “basit mandda bir soluk (siddet)
baskisiyken, prozodik ve estetik mandda, bir perde baskisidir. Ezgiyi yaratan perdenin baskisiyla
bir taraftan hece taksimatini, diger taraftan da mandyi diizenlemektedir” (Giildas, 2003: 427). Eser
icrasinda vurgu sadece ses siddetiyle ortaya ¢ikmamaktadir. Ayn1 zamanda 6n ¢arpma, tril vb.
siisleme notalarinin da etkisiyle hafif tonlarda da perdeler veya heceler vurgulanabilmektedir
(Durak, 2022: 93).

Vurgu, icracilar tarafindan su {i¢ ana kompozisyon bileseni goz onilinde bulundurularak icraya
yansitilmaktadir; melodinin etkisi artirilmak istendiginde perdelerde, giiftedeki anlamsal ifadenin
On plana ¢ikmasi istendiginde hecelerde, ritmik ahengin ifadesini artirmak i¢in de ustl darblarinda.
Bu kapsam ¢ercevesinde eser icralarinda giifte, melodi ve ritmik kompozisyonda anlatilmak istenen
duygularin gerekliligi lizerinden vurgu kullanimi yapilmalidir. Bunu ¢ok 1yi uygulayan ustalarin
eser icralart incelendiginde, verilmek istenen bu duygulardaki vurgulamalar1 gereken yerlerde
yaptiklar1 ve duygu ifadesine gore bazen siddetli bazen de daha yumusak vurgulamalar
kullandiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle ¢calismamizda vurgunun siddet seviyesinin daha detayh
belirtilebilmesi i¢in, batt miizigi nota yaziminda kullanilan vurgu isaretinin {istiine bir ve iki nokta
koyulmasi suretiyle vurgu siddetleri siniflandirilarak bir isaret 6nerisi yapilmigtir. Noktasiz olan
isaret vurgu, tek noktali olan isaret siddetli vurgu ve iki noktali olan isaret ise ¢cok siddetli vurgu

seklinde siniflandirilmistir. Bu isaretler su sekilde gosterilmektedir;

Sekil 2.V urgqu isaretleri
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BULGULAR
Bu boliimde, Bekir Sitki Sezgin’ in yiiriik semai ustliindeki ti¢ 6rnek eser icrasi lizerinden yapilan
analizler ile eser icralarindaki ustil-vurgu iliskisinin varlig1 hususunda bulgular aranmistir. icra

edilen eserler asagidaki tabloda yer almaktadir.

Eserno Eser Adi Bestekar Makéam Usil

1 Bu gece ben yine biilbiilleri ~ Hammaémizade Ferahfeza  Yiiriikk Semai
hamaus etti Ismail Dede Efendi

2 Biz alude-i sigar-1 badeyiz Hafiz Post Rast Yiriik Semai

3 Ey dil heves-1 vuslat-1 canan  Kiicitkk Mehmet Aga Suznak Yiiriik Semai

sana diismez

Tablo 1. Bekir Sitkit Sezgin’in icrd ettigi calismada yer alan eserler

Bekir Sitki Sezgin tarafindan seslendirilen bu eserler youtube {izerinden dinlenerek icrada
uyguladigi tespit edilen vurgular nota iizerinde gosterilmis ve sayisal olarak analiz tablosuna
aktarilmistir. Eserlerin youtube baglantilar1 karekod seklinde eser analiz boliimiindeki notalarin
iistiine ayrica eklenmistir. Yiiriik semai usliiniin darblar1 notanin altina yazilarak hangi darblarda
vurgu olup olmadig1 nota iizerinde de goriiniir hale getirilmistir. Eserlerin orijinal notalar1 izerinde
herhangi bir icrd nota farklilig1 analizi yapilmadigi ic¢in orijinal notalarin bu béliime ayrica
konulmasina gerek duyulmamistir. Usll-vurgu analizi yapildiktan sonra nota ve usil olarak iki
satirli sekilde nota programinda yazilan eser notalar1 ve eserlerden edinilen bulgular asagida yer

almaktadir.
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Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim” isimli esere ait bulgular

FERAHFEZA YURUK SEMAT{

Bu gece ben tine biilbiilleri hamis etdim
Yiriik Semai Dede Efendi

Nota

Usil

Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2

Nota
Diim Dim Dim Diim Diim Diim
) s / / / / /
Usiil
+ + +
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
7 =
- N = - —
T | | T . T 1 T | T T T | |
Nota ’\:_5,‘ LA ! ! ! F— = ] i ! ! = ! ! L - ]
ben yi ne biil bil le ri ha
Diim Diim Dim Diim Dim Dim
) / / / / / /
Usil
+ + +
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
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\é/ — i 1 Il  — 4 — —— | | 1 ! — 1
mus et dim Ser vi bii len_ dim ah
Diim Diim Diim Diim Diim Diim
/ / / / / /
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Tek Tek
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Diim Diim Diim Diim Diim Diim
. / / / / / /
Usiil
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Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
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Diim Diim Diim Diim Diim Diim
/ / / / / /
+ + +
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25}) = - =
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e e 11 s o e o
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/ / / / / /
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/ / / / / /
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Nota 1. 1. Eser notast “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim”

61



DURGUTLU, M. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt 7 Sayt 1 2024- 5.48-79

Eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 6l¢ii sayis1 52 dir. Yiiriik semai ustliiniin darblarina
gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlari da asagidaki gibidir;

e Usiliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 43’ tiir.

e Usiliin ikinci darbr tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 15’ tir.

e Usliin Gigiincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 15’ tir.

e Ustliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 3 tiir.

e Ustliin besinci darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayisi 35’ tir.
Elde edilen veriler neticesinde Bekir Sitki Sezgin’ in vurgu kullanim tercihlerinde birinci diim darbi
ustliin en kuvvetli darb1 olmasindan dolay1 en ¢ok vurgu yapilan darp olurken, dordiincii darp olan
diim darbi ¢ok kere zayif oldugu i¢in en az vurgu yapmayi tercih ettigi darp olmustur. Yar1 kuvvetli
olan ikinci ve besinci darplarda yer alan tek’ te kullanim oraninda ustldeki bayim?® tercihlerinden
kaynakli makul denilebilecek bir fark olmakla birlikte besinci tek birinci diimden sonra en ¢ok
vurgu yapilan usll darb1 olmustur.
Bu baglamda, ustldeki kuvvetli, yar1 kuvvetli, zayif, ¢ok kere zayif ve yar1 kuvvetli darblar ile
Bekir Sitk1 Sezgin tarafindan icrada yapilan vurgular arasinda oransal agidan 6nemli bir korelasyon
oldugu goriilmektedir. Bu acidan vurgularin kullanim sayilarinda darblarin kuvvetleri ile paralel
bir dagilim olmasi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Tiim bu ¢ikarimlar dogrultusunda, icradaki vurgulama

tercihlerinde usiil darblarinin siddet oranlarinin 6nemli bir etkisi oldugu tespit edilmistir.

Yiiriik semai usalii darplar Eserdeki vurgu sayis1 Yiiriik semai usalii darp kuvvetleri
1-Diim 43 Kuvvetli

2-Tek 15 Yar1 kuvvetli

3-Tek 15 Zayif

4-Diim 3 Cok kere zayif

5-Tek 35 Yar1 kuvvetli

Tablo 2. 1. Eser analiz tablosu “Bu gece ben yine biilbiilleri hamiis ettim”

3 Ustilde “Kuvvetli zamanla zayif zamann yer degistirmesine “bayim” yahut “senkop” denir” (Ozkan, 2012 : 200).
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“Biz alide-i sagar-1 badeyiz” isimli esere ait bulgular

OFerd
i
RAST YURUK SEMAI

Biz alide-i sigér-1 badeyiz

Yiirik Semai Hafiz Post
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Nota
Usil
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Nota 2. 2. Eser notast “Biz dliide-i sagdar-1 badeyiz”

Eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 6l¢ii sayis1 60° dir. Yiiriik semai ustliiniin darblarina
gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlari da asagidaki gibidir;

e Usdliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 51° dir.

e Usiliin ikinci darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayisi1 30” dur.

e Usiliin Giciincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 1” dir.

e Usiliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 6’ dir.

e Uslliin besinci darbr tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 11° dir.
Bu eser icrasinda yapilan analiz neticesinde, Bekir Sitki Sezgin’ in vurgu kullanim tercihlerinde
birinci diim darb1 ustliin en kuvvetli darb1 olmasindan dolay1 en ¢ok vurgu yapilan darp olurken,

zayif tiglincii darp olan tek ve dordiincii darp olan diim, en az vurgu yapilan darblar olmustur. Yar1
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kuvvetli olan ikinci darbtaki tek ve besinci darbtaki tek darblar1 kendi aralarinda oransal bir fark
barindirmakla beraber, bu iki darbta zay1f vuruslardan hatir1 sayilir oranda fazla vurgu yapilmaistir.
Bu eserde de birinci esere benzer bir vurgu kullanma tercihi goriilmektedir. Ustildeki kuvvetli, yar1
kuvvetli, zayif, cok kere zayif ve yar1 kuvvetli darblar ile Bekir Sitki Sezgin tarafindan icrada
yapilan vurgular arasinda oransal agidan Onemli bir baginti vardir. Bu agidan vurgularin
kullaniminda darblarin kuvvetleri nispetinde bir dagilim olmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Tiim bu
cikarimlar dogrultusunda, icradaki vurgulama tercihlerinde ustl darblarinin siddet seviyesinin

dikkate deger bir etkisi oldugu goriilmiistiir.

Yiiriik semai usalii darplar Eserdeki vurgu sayis1 Yiiriik semai usalii darp kuvvetleri
1-Diim 51 Kuvvetli

2-Tek 30 Yar1 kuvvetli

3-Tek 1 Zayif

4-Diim 6 Cok kere zayif

5-Tek 11 Yar1 kuvvetli

Tablo 3. 2. Eser analiz tablosu “Biz dliide-i sagér-1 badeyiz”
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“Ey dil heves-i vuslat-1 cAnan sana diismez” isimli esere ait bulgular
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/ / / / / /
Usiil
+ + +
Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2
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Nota

Usiil

Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2

Nota

Usil

+
+

Nota

Usiil

Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2 Tek Tek Tek 2

Nota 3. 3. Eser notast “Ey dil heves-i vuslat-t candn sana diismez”

Eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 06l¢ii sayis1 56’ dir. Yiiriik semai us@liiniin darblarina
gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlari da asagidaki gibidir;

e Usiliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 33’ tiir.

e Usiliin ikinci darba tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 17 dir.

e Usiliin Gi¢iincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 12’ dir.

e Uslliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayisi 4 tiir.

e Uslliin besinci darbr tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 22’ dir.
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Bu eser icrasinda yapilan analiz sonucunda, birinci diim darbinin en ¢ok vurgu yapilan darp oldugu
goriilmiistiir. Dordiincii darp olan diim ¢ok kere zayif oldugu i¢in en az vurgu yapmay tercih ettigi
darp olurken, {igiincli darpta yer alan tek darbi en az vurgu yapilan ikinci darp olmustur. Yar
kuvvetli olan ikinci ve besinci darblarda ise birbirine ¢ok yakin sayida vurgu yapilmistir. Bu
tespitler dogrultusunda, ustldeki kuvvetli, yar1 kuvvetli, zayif, cok kere zayif ve yar1 kuvvetli
darblar ile Bekir Sitki Sezgin’ in vurgu kullanma tercihleri arasinda onemli bir iligki oldugu
goriilmektedir. Darp siddet seviyesi ile vurgu kullanim oranlarinin gosterdigi paralellik oldukc¢a
carpicidir. Tespitlerimiz sonucunda, bu icrada da diger icralara benzer bigimde usil darblarindaki

siddet oranlarinin icradaki vurgulama tercihlerine dogrudan etki ettigi goriilmektedir.

Yiiriik semai usalii darplar Eserdeki vurgu sayis1 Yiiriik semai usalii darp kuvvetleri
1-Diim 33 Kuvvetli

2-Tek 17 Yar1 kuvvetli

3-Tek 12 Zayif

4-Diim 4 Cok kere zayif

5-Tek 22 Yar1 kuvvetli

Tablo 4. 3. Eser analiz tablosu “Ey dil heves-i vuslat-t cindn sana diismez”

Uc eser icrasina ait genel bulgular
Uc eserde icraci tarafindan seslendirilen toplam 6lgii sayist 168 dir. Yiiriik semai ustliiniin
darblarina gore icracinin eser i¢inde yapmis oldugu vurgu dagilimlar1 da asagidaki gibidir;

e Usiliin birinci darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 82’ dir.

e Usiliin ikinci darba tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 43 diir.

e Usiliin Gigiincii darbi tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 23’ diir.

e Uslliin dordiincii darb1 diim’ diir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 12’ dir.

e Uslliin besinci darb tek’ tir ve bu darbta yapilan vurgu sayis1 46’ dir.
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Ug eser icras1 iizerinde yapilan analizler sonucunda, kuvvetli birinci diim darbinin en fazla vurgu
yapilan darp oldugu goriilmektedir. ikinci darp olan tek ve besinci darp olan tek darblar1 birbirine
cok yakin bir oran ile ikinci en ¢ok vurgu yapilan darblardir. En az vurgu yapilan darblar ise
sirastyla dordiincii darp diim ve {i¢iincii darp tek darblaridir. Tiim bu tespitler sonucunda, icracinin
vurgu kullanim oranlari ile ustl darblarindaki siddet seviyelerinin birebir ortiistiigli goriilmektedir.
Bu da Bekir Sitk1 Sezgin’in vurgu kullanirken usiliin ritmik siddet seviyesini dnemsedigini ve
bunu icrasina aksettirdigini gostermektedir. Netice itibariyle, Bekir Sitki Sezgin’ in icrasi
ornekleminde ele aldigimiz yiiriik semai usiliinde usil-vurgu iliskisinin varligi, yapilan bu

analizler neticesinde tespit edilmistir.

Usiil Yiiriik semai usiilii 1.Eser vargu  2.Eser 3.Eser vurgu  Toplam
Darplari darp kuvvetleri sayisl Vurgu sayist  sayisi vurgu sayisi
1-Diim Kuvvetli 43 51 33 82

2-Tek Yar kuvvetli 15 30 17 43

3-Tek Zayif 15 1 12 23

4-Diim Cok kere zayif 3 6 4 12

5-Tek Yar: kuvvetli 35 11 22 46

Tablo 5. Ug eser icrisina ait genel analiz tablosu

SONUC

Sozli Klasik Tiirk Miusikisi icrd unsurlarmin yorumcular tarafindan cesitli varyasyonlarla
kullanilmastyla kisisel icra tavirlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu tavrin olusumuna etki eden unsurlarin
en Onemlilerinden birisi de ustldiir. UsQl, ritim kalibinin {izerine giydirilen giifte ve melodi ile
birleserek eserin ritmik alt yapisini olustururken, vuruslardaki ritmik vurgulama farkliliklariyla da
icra tavrinin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, usl ve diger bir 6nemli icra
unsuru olan vurgu arasinda icracilarin miizikal ifadelerini giiclendirmek i¢in yararlandigi bir iliski
bulunmaktadir.

Bu hipotez etrafinda sekillenen ¢alismamizin sinirlarini, Bekir Sitki Sezgin’ in yiiriik semai

ustliindeki ii¢ 6rnek eser icrasi1 6rnekleminde ustl-vurgu iliskisi olusturmaktadir. Calismamizda,
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ornek eserlerde uygulanan vurgu tercihlerinin ustl darblartyla iliskisi baglaminda analizler
yapilarak 6nemli verilere ulasilmistir. Eser icralar1 iizerinde yapilan analizlerde, en fazla vurgu
yapilan darp kuvvetli olan birinci diim darb1 olarak tespit edilmistir. Birinci diim darbindan sonra
usiilde en ¢ok vurgu yapilan darblar, yar1 kuvvetli olan ikinci ve besinci tek darblari olmustur.
Kuvvetli diim darbinda her iki 6l¢iiden birinde vurgu yapilirken, yar1 kuvvetli vuruslarda her dort
Ol¢iiden birinde vurgu kullanilmistir. Bu bize icracinin vurgu kullanim tercihlerinde ustliin kuvvetli
ve yar1 kuvvetli darblarinin siddet seviyesini de 6nemsedigini gostermektedir. Eserlerde en az
vurgu yapilan zayif darblar, {i¢lincli darb olan tek ve dordiincii darp olan diim darblar1 olmustur.
Uslliin tiglincii darbr olan tek’ te her sekiz dl¢ilide bir vurgu yapilirken, dordiincii darbr olan diim’
de her onalt1 6l¢iide bir vurgu yapilmistir. Bu darblarin zayif nitelikte olmasi ile vurgulamanin bu
darplarda az kullanilmas1 arasinda dogrusal bir iligki oldugu goriilmektedir.

Calismada yapilan tiim bu tespitler neticesinde, icracinin vurgu kullanim tercihlerinde usil
darplarinin 6nemli bir rol istlendigi goriilmektedir. Ayrica her bir eserde icraci tarafindan
uygulanan vurgulama tercihlerinin oranlart arasinda pozitif bir korelasyon bulundugu
goriilmektedir. Bu korelasyon, ustliin kuvvetli, yar1 kuvvetli, zayif, cok kere zayif ve yar1 kuvvetli
darblarinin siddet seviyesi ile bu darblarda uygulanan vurgu kullanim oranlar1 arasinda da
mevcuttur. Bu tespitler, Bekir Sitk1 Sezgin’in icrasinda uyguladigi vurgu tercihlerinde, ustliin
ritmik siddet seviyesini de Onemsedigini ve bunu icrasina bilingli bir sekilde yansittigim
gostermektedir. Sonug olarak, Bekir Sitki Sezgin’ in icras1 ve yiiriik semai ustilii orneklemindeki
calismamiz kapsaminda yapilan analiz ve yorumlamalar ile ustl-vurgu iliskisinin icrd tavrinda
onemli bir gorev Ustlendigi tespit edilmistir. Calismamizda tespit edilen ustl-vurgu arasindaki bu
iligkisel yaklagim zemininde yapilacak eser 6grenim siirecleri ve icra tavri caligsmalari ile dogru ve
giizel icrd tavrina sahip yeni icracilar yetistirilmesine hatir1 sayilir bir katki sunulacaginm

diistinmekteyiz.
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EXTENDED ABSTRACT

Classical Turkish Music boasts a rich heritage in terms of usul, lyrics and melodic aspects. For
centuries, the mesk system served as the primary method for educating and transmitting the
repertoire derived from this rich heritage, until the widespread adoption of Western notation in our
music. Mesk system is a training process applied by the instructor by memorising the usul beats,
lyrics and melody of the piece through long repetitions. It is seen that in the historical process, note
writing techniques such as ebced and hamparsum were used, albeit to a lesser extent, in the creation
of the musical tradition in which the mesk system is at the forefront. Nonetheless, the megk system
has remained the most effective educational tool. Although the principles of application of the mesk
system in the transmission of the repertoire of instrumental and spoken works have certain
commonalities, they also contain some differences in terms of technical, pedagogical, demeanour
and the conclusions to be drawn from the training (Behar, 2012: 40).

In the historical process, the most important instrument of the music performance tradition within
the mesk system has been the human voice. The fact that a significant part of the repertoire consists
of oral works has a great effect on this (Behar, 2012: 39). Lyrics, usul and melody are three
important elements of the mesk education system. Given the absence of writing or notation in this
education system, memory is very important in memorising both lyrics and melody. The most
important element that facilitates the memorisation of songs is usul. "The number or groups of
beats in the form of certain rhythm patterns, which are formed by the ordering of various strong,
semi-strong and weak beats in a certain way, but the values of the beats are equal or unequal to
each other, are called usul (rhythm pattern)" (Ozkan, 2000: 561). Besides being a rhythmic
reminder, usul also affects the singing style of the singer with the strong and weak rhythmic accent
in the beats it contains.

In Turkish Music, singing style is articulated through concepts such as style and manner. “Attitude
is the personal and superior style of voice and instrument” (Develioglu, 2008: 55). The concept of
attitude semantically expresses the individual maturity of the singer in music. In this context, l1bn-
I Sina expresses the qualities that should be found in a vocalist with a good style in music as having
a wide and beautiful voice, who is good at notes, who pays attention to the harmony of melody and
usul, who does not have distortions in his voice (Turabi, 2002: 36-37).There are many elements
that make up the singing style, which continues in the tradition through the mesk system and today
through note and voice training. These elements include vocal technique, usul, ornamentation
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notes, nuance, diction, and accent, among others.Voice singers can reflect these elements to their
singing styles in proportion to their mastery of these elements.

Usul, which we deal with within the scope of this study, is one of the most prominent of these
elements. Usul has an important place in the formation and development of the singer's style. If
usul is ignored in song performances, the old traditional reflections of singing will not be
transferred to the song and subjective styles will not emerge (Goniil, 2015: 37).

Another important element that constitutes the singing style is accent. Accent in music is a
performance element made by bringing the words or notes to the forefront in order to reinforce the
meaning and musical expression desired to be given in the lyrics (Giildas, 2003: 548). Accent
application during singing is done with the intensity of the voice or the rapid pressure of the breath.
The main elements that support the application of accent are nuance, ornamental notes, staccato
and strong and weak beats in usuls. These are in relation with the accent within the melodic
composition of the singer. As a result of these findings, the usul that we have discussed within the
scope of our subject is in an important musical expression relationship with the accent that vocal
artists use when they want to accentuate the strong and weak beats in the beats of the usul.
Investigating the details of the singing styles of vocal artists who use these relationships of elements
such as ornamentation, nuance, lyrics, accent and usul used in singing correctly and appropriately
is an important issue that needs to be examined in terms of setting an example for new vocal artists.
For this reason, the usul-accent relationship, which has not been studied before, has been the subject
of our study by limiting it in the example of the yuruk semai usul, which is an important usul in
Turkish Music, and Bekir Sitki Sezgin.

The study utilized a relational screening model across both qualitative and quantitative research
methods. In this research, it was aimed to determine the effect of strong, semi-strong and weak
beats of the usul on the preferences of using accent in performance and to create a sample for new
studies to be conducted in the field of performance.

Within the scope of the method of the study, the notes of the sample songs were obtained from the
notation archive of the Turkish Presidential Classical Turkish Music Choir. Bekir Sitk1 Sezgin's
performances were analyzed through his recordings on YouTube, with noted accents transferred
into the notation.Sibelius note writing programme was used for note writing. In the notated songs,
the number of accents hitting the usul beats was determined and transferred to the analysis table.

Based on the data obtained by this method, analyses and interpretations were made. With these

78



Usiil-Vurgu Iliskisi: Bekir Sitki Sezgin Icrasi Ve Yiiriik Semdi Usilii Ornegi

analyses, it was examined whether there was a connection between the usul beats and the accented
notes.

As a result of the analyses, it was found that there is a significant parallelism between Bekir Sitki
Sezgin's preferences for accentuation and the level of force in the beats of the usil. As a result of
the analyses made on three songs, it was seen that the strong first beat was the most accented beat.
The semi-strong second single and fifth single beats are the second most accented beats with a very
close ratio. The least accented beats are the fourth and third single beats respectively.

As a result of all these findings, it is seen that Bekir Sitki Sezgin's accent usage rates and the force
levels of the usul beats coincide exactly. This shows that Bekir Sitki Sezgin cares about the force
levels of the usul beats while using accentuation and reflects this to his style. As a result of the
analyses, it has been determined that there is a significant relationship between usul and accent in
the example of Bekir Sitk1 Sezgin and the yuruk semai usul. The study aims to enhance the training
of new vocal artists, enabling them to sing with correct and beautiful style, by applying this

relational approach between usul and accent in song learning processes and singing style studies.
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