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Sark Islam edebiyati sanatkarlarinin calismalari, eserlerinde daginik olarak
yer alan poetik verilere ragmen eser viicuda getirme anlayislari ve yontemleri
bakimindan pek fazla incelenmemis hatta ihmal edilmislerdir. Bu manada ihmal
edilen sanatkarlardan biri de Mevlana Celaleddin-i Rimi'dir. Onun gerek Mesnevi
ve gerekse Divan-1 Kebirinde ¢ok sayida poetik beyit bulunmaktadir. Daha
once bu konuda Mesnevi kitabi tizerine bazi calismalar yapilmis ama Divan-i
Kebir'inde de ¢ok sayida poetik beyit bulunmasina ragmen bu eser lizerinde
durulmamustir. Halbuki klasik donem eserlerinin bu gézle degerlendirilmeleri,
sadece bugiinin okuyuculari degil yazarlari icin de nemlidir. Diinyada sanat
eserlerine doniik yeni yaklasim bicimlerinin gelistigi glinimiizde, edebiyatimiza
ve sanatkarlarimiza iliskin sadece klasik dénemde ortaya konulan perspektifi
tekrar ederek bugtiniin insanina ve 6zellikle cocuklarina klasik calismalarimizi
tagilyamayacagimiz ortadadir. Konu lzerinde kafa yormak ve bunun igin
yeni yollar aramak, edebiyat gelenegimizle biitlinlesmemiz agisindan buyuk
onem tagimaktadir. Mevlana, séze bliyik deger vermekle birlikte hissiyatini
ve dustincelerini anlatabilmek icin ses ve kelimeleri asmaya, kabugu kirmaya
ve sinirlari ortadan kaldirmaya yonelir. Uzerinde durulmasi gereken énemli ve
heyecan verici baslklardan biri de Mesnevi ile Divdn-i Kebir'in kitaplastiriima
stirecleri, donemin siyasi ve sosyokuiltiirel yapisinin eser Gretmeye etkisi, bu
iki eserin siir sanati bakimindan benzerlikleri ve farkliliklaridir. Mevlananin
gazellerinin 6zellikle makta beyitlerinde karsimiza ¢ikan poetik beyitleri de biz
okuyuculara 6zel bir mesaj tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Divan-i Kebir, Poetika, Gazel, Siir

ABSTRACT

Despite the scattered poetic data in their works, the works of Eastern Islamic
literature artists have received little analysis, if any, in terms of their understanding
and creation methods. Mevlana Celaleddin-i Rumi is one of the artists who have
received little attention in this regard. There are numerous poetic couplets in
both his Masnavi and Diwan-e Kabir. Some studies have explored the book of
Masnavi on this subject before; however, this book has not been emphasized,
despite many poetic couplets in Diwan-e Kabir. However, evaluating classical
period works from this perspective is important not only for contemporary
readers, but also for their authors. Today, as new ways of approaching works of
art emerge around the world, we cannot convey our classical works to today’s
people, particularly children, by repeating the perspective of our literature and
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artists from the classical period. Thinking about the subject and exploring new approaches is critical to our integration
with our literary tradition. Despite his high regard for the word, Mevlana tends to transcend sound and words, breaking
the shell and removing boundaries to express his feelings and thoughts. One of the most important and exciting topics
to discuss is the collect into a book (bookization) processes of the Masnavi and Diwan-e Kabir, the impact of the period’s
political and sociocultural structure on work production, and the similarities and differences between these two works
regarding poetic art. The poetic couplets of Mevlana’s ghazals, particularly the maqgta couplets, convey a special message
to us readers.

Keywords: Mevlana, Diwdn-e Kabir, Poetika, Ghazal, Poetry

EXTENDED ABSTRACT

The question of whether Diwan-e Kabir contains poetic couplets, as in Mevlana’s Masnavi,
is intriguing. It is important to consider whether there are data on the subject and the similarities
and differences exist between these texts and those in the Masnavi. Although both of his
works are considered to be among the peaks of Sufi literature, they have so far received little
attention in terms of the art of poetry. Some literary scholars have even argued that Mevlana’s
works need not be analysed from the perspective of poetics and that such an approach would
be incompatible with his exalted position in the hearts of the people. Such research is required
better to understand his personality and art as an artist and to pave the way for contemporary
literary scholars to study Mevlana’s narration.

The fact that Mevlana wrote the Masnavi, which has 6 books and 25,672 couplets, and the
Diwan-e Kabir, which has 36,360 couplets (around 40,236 couplets when rubais are included),
in verse, does not require us to evaluate his poetry and poet identity in this manner.

Mevlana wrote his two voluminous works, the Masnavi and Diwan-e Kabir, in the form of
poetry. The debate over whether he should be referred to as a poet with a historical perspective
and whether his texts should be considered poetry is pointless at this time. At this point in
literary studies, new perspectives are presented on a wide range of topics, including intertextual
relations, author—text, fiction—reality, work—artist life, and the oral-written work relationship.

Mevlana’s texts, which are among the most impressive works in Eastern and Western
literature, are mostly studies that caress the emotions, and prioritize a miracle-centered
approach or personal gains by expressing admiration. However, studies that will contribute to
our understanding of these extraordinary works are required, such as the methods by which the
texts are created, the explanatory clues within them, and the relationship between the artist and
the work. In this sense, our classical works will become more accessible to us if we approach
them as books written by ordinary people rather than miraculous texts.

Mevlana’s use of the pseudonym Shams-i Tabriz1 and the emphasis he places on it can
be interpreted as him concealing himself under his name. This situation is similar to that of
Socrates, who, despite having no works, was forced to speak by his student Plato as if he had
written one. Perhaps the primary motivation for this pseudonym and naming is a sense of
loyalty to the fact that the work arose due to encounters and conversations with Shams-i Tabrizl.
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Diwan-e Kabir differs from Masnavi in terms of poetic form, word selection, internal
and external sound harmony, imagery, and connotation. At this point, Masnavi is a work that
focuses on meaning and considers the addressee’s feelings and thoughts. The ghazals describe
the artist Mevlana’s normal state of ecstasy. The work also reflects his tendency toward sema.

In the Masnavi, Mevlana is himself; he appears as a jurist, muhaddith, and exegete, but in
Diwan-e Shams-e Tabrizi he is ecstatic and talking to himself as if he has ascended to heaven.
In the Masnavi, he wanders on earth and is guided by Hiisameddin Celebi, whereas in the
ghazals, he is in the heavens and is the murshid.

In the Masnavi, he speaks in common idioms and must adhere to the remel bahr, whereas
in the ghazals, he uses his own idioms and can employ a wide range of meters. In his ghazals,
particularly in the first and fifth books, he is calmer and elaborates on the mazmun, whereas
in his later poems, he expresses his intention in fewer couplets and all at once.

When viewed holistically, the state of mind in which Mevlana expresses his feelings and
thoughts in Diwan-e Kabir reflects a consciousness that is dissatisfied with life in this world
and thus wishes to reclaim the soul that was at peace and attained manifestation prior to his
arrival. His poetry is an attempt to return to his eternal perfection.

Although Mevlana, who admired the penmen’s mastery of words, preferred to speak without
letters, words, thyme, or verse, his suffering forced him to do so. Because he did not want to
follow in the footsteps of those who had used the language of wisdom before him, he built a
wall of silence to prevent overflow.

Mevlana’s poetry was not written only to benefit or to showcase his talent as a poet. His
poetry is a song that interprets the world, people, and life by looking beyond the visible.
Mevlana, who feels the truth in his soul, wants to convey it to his interlocutors and sings his
ghazals with this intention.

Many of Mevlana’s ghazals contain poetic couplets, and others are almost entirely poetic.
These poetic couplets are typically found in the “makta/last couplet of the ghazal” or close to
it. This situation alone indicates that Mevlana was in a poetic mood simultaneously.

There has also been much discussion about language in Mevlana’s ghazals. Despite being
an artist who uses language skillfully, he complains about it. His analogies about the tongue
and the heart are unique in the following couplets. He attributes the beauty of the word to
the speaker’s purity and expresses the theft of using someone else’s words as one’s own by
bringing to our attention the issue of plagiarism centuries ago.

According to Mevlana, it is necessary not to speak and remain silent in the presence of
those unfamiliar with the location where the word is spoken and may understand something
other than what the speaker wishes to express. There is also the possibility of encountering
people with negative attitudes in the community.
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Giris

Dogu ve Bat1 edebiyatlarinin en etkileyici eserleri arasinda yer alan Mevlana metinleri
tizerine simdiye kadar kaleme alinanlar; ¢ogunlukla duygular1 oksayan, keramet merkezli bir
yaklagimi dnceleyen ya da hayranlik ifade ederek kisisel kazanimlar1 6nceleyen ¢aligmalardan
olusmaktadir. Halbuki bu sira disi eserleri anlamaya katki saglayacak, metinlerin olusturulma
bicimleri, kendi icerisinde aciklayici ipuglari, sanatkar ve eser iliskisi gibi konulara dair
calismalara ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu manada klasik eserlerimiz, mucizevi metinler olarak
degil de bizler gibi insanlar tarafindan kaleme alinmis kitaplar seklinde goriiliirse, bu ¢aligmalar
bizlere kendini daha ¢ok agacaktir.

Mevlana Celaleddin 6rneginde oldugu iizere, klasik edebiyat eserlerimize dair ilk ¢aligmalar
daha ziyade sahih niishalarin ortaya ¢ikarilmasi boyutunda kalmistir. Ornegin Bediuzzéman
Furiizinfer’in yayma hazirladig1 Kiilliydt-1 Sems ya Divin-1 Kebir (Intisarat-i Emir Kebir,
Tahran 1378 hs.) kitabina yazdig1 yirmi sayfaya yakin 6ns6ziinde, eserin muhtevasi ve sanat
ozelliklerine neredeyse hi¢ deginmemis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Mevlana’nin Mesnevi’sinde gegen poetik beyitler lizerine daha 6nce tarafimizca kaleme
alimmis ¢alismalardan sonra, onun ¢ok kapsamli olan Divan-i1 Kebir eserinde de konuya iliskin
verilerin bulunup bulunmadigi ve bu metinlerin Mesnevi’dekilerle benzerlik ve farkliliklarr ilgi
cekici bir konu haline gelmistir. Onun her iki eseri, tasavvufl edebiyatin zirve ¢aligsmalarindan
kabul edildiklerinden dolay1, daha ¢ok bu gozle degerlendirilmis ve manzum olmalarina
ragmen siir sanati agisindan ele alinmalart ihmal edilmistir. Kimi edebiyat arastirmacilari
bile “Mevlana’ya sair demek insana utang veriyor”' demislerdir. Bu pencereden bakanlarin
nazarinda, onun eserlerinin siir sanati (poetika) yoniiyle ele alinmalar1 gerekli goriilmez ve bu
yaklasim tarzi onun goniillerdeki yiice makamiyla uyusmayacaktir. Halbuki Mevlana, “siiri
ve sairligi ikinci planda gorse de onun sairligi biitiin diisiincelerine damgasini vurmustur.””
Bu bakis agisiyla birlikte kabina sigmayan bir sahsiyetin biiyiik ¢ogunlugunu vecd halinde
sOyledigi gazelleri {izerine yazmanin zorlugu da ortadadir. Fakat sanatkarin ve sanatinin daha
iyi anlagilabilmesi ve bugiiniin edebiyatcilarina Mevlana’nin anlatim bigimine dogru yeni bir
yol acilabilmesi i¢in buna ihtiya¢ bulunmaktadir.

Alt1 defterden miitesekkil 25.672 beyitlik Mesnevi ile 36.360 beyit hacmindeki Divdn-i
Kebir’ini (rubailer dahil edildiginde 40.236 beyit civarinda)® manzum olarak ortaya koyan
Mevlana’nin kendi sairligini ikinci planda gérmesi, bizlerin de onun siirini ve sair kimligini
bu sekilde degerlendirmemizi gerekli kilmaz. Tevazu da ifade eden bu tarz sozler, Sark Islam
edebiyatinin bir¢ok sanatkarinda karsimiza ¢ikabilmektedir.

Mevlana’nin ¢ok hacimli iki eseri olan Mesnevi ile Divan-1 Kebir’inin siir formunda kaleme
alindig1 ortadadir. Bir donemin anlayisiyla ona sair denip denmeyecegi ve metinlerine siir

1 Ali Nihad Tarlan, Mevldnd, Ketebe Yayinlari, Istanbul: 2020, 62.

2 Hicabi Kirlangig, “Divan-1 Kebir’de Yusuf imgesi”, Tarihi Siirecte Mevidand ve Eserleri Sempozyumu Bildirileri
2011, Selguk Universitesi Mevlana Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari, Konya: 2014, 104. Divdn-1 Kebir’in
icerigine dair bilgi igin bk. Adnan Karaismailoglu, Divan-1 Kebir Gazel Dizini, Ak¢ag Yay., Ankara: 2015.

3 Tevfik Subhani, “Movlana der Mesnevi ve Gazeliyat-i Sems”, Tahkikdt-i Farsi, 1996, Sayi: 1, 81.
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goziiyle bakilip bakilamayacagini tartismak, bugiliniin edebiyat perspektifine gore anlamli degildir.
Zira giiniimiizde edebiyat arastirmalariin geldigi noktada metinler aras iliskiler, yazar-metin,
kurgu-gergeklik, eser-sanatkarin hayati, sdzlii-yazili eser miinasebeti gibi daha bir¢ok baslikta
yeni yaklagimlar ortaya konulmaktadir. Klasik donem ediplerimize ait metinlerin ve onlarin
bakis acilarimin bugiine taginmasi, gliniimiiz yazar ve sairleri tarafindan 6rnek alinabilmesi gibi
ihtiyaclar da ortadadir.

Mevlana elbette bugiinkii manada salt bir sair ve sanatkar degildir ve eserleri de sirf yazilmak
icin kaleme alinmamustir. Fakat bir insan ve kul olarak daha iyi anlagilmasina ve tekrari pek de
miimkiin gériinmeyen tecriibesinin tahayytil edilebilmesine katki saglamak niyetiyle sahsiyetinin
ve eserlerinin bu yoniiyle ele alinmasi yadirganmamalidir.

Sark Islam edebiyat: sanatkarlar iizerine kaleme alinan eserlerde, daha ziyade onlarin
hayat hikayeleri merkeze alinarak bazi ¢ikarimlarda bulunulmustur. Bu hikayeler, Ahmed-i
Eflaki’nin Mevlana’ya dair anlattiklar 6rneginde oldugu iizere daha ziyade “keramet yiiklii ve
dogruluktan uzaktir.” Bu sebeple sanatkarlarin hayatina ve sanat anlayisina dair bazi ipuglarinimn
bulunabilmesi amaciyla eserlerin bizzat kendi i¢inde agiklanmasit yontemi daha anlamlidir.

Klasik edebiyatimizda eksikligini giiniimiizde daha ¢ok hissettigimiz yontem merkezli
degerlendirmenin ihmal edilmesinin elbette makul gerekgeleri vardir. Bugiinden geriye dogru
bir okuma yapmak ve o déonemlerde kaleme alinan eserleri yadirgamak insaflica bir davranis
degildir. Fakat Bati edebiyatindakilere benzer poetik ¢calismalarin klasik edebiyatimiz hakkinda
yapilmamasinin bir eksiklik oldugu da ortadadir.

Eserlerinde hayatinin ve halet-i ruhiyesinin izlerini agik olarak gorebildigimiz Mevlana’nin
yukarida bilgi verilen Divdn-1 Kebir ve Mesnevi disinda ti¢ kitab1 daha vardir: Mecalis-i Seb ‘a
(106 sayfa), Mektiibdt (150 mektup) ve Fihi Md Fih (235 sayfa).’

1. Divan-1 Kebir’in Ozellikleri ve Konular1

Mevlana’nin kendisi Divdn-1 Kebir’ini “Asiklar Divan1” seklinde nitelendirir. Mevlana
hanedan1 ve Mevlevi silsilesi ise bu eseri “Divan-1 Kebir” diye adlandirmustir.® Eserde yer alan
gazellerde en fazla islenen tema ask, asiklik ve masuktur. Igerisinde ask kavrammin ge¢medigi
gazeli yok gibidir ve bu yoniiyle onun gazelleri i¢in “Ask Divani” denilse yeridir.

Sanatkarin rubaileri eklendiginde elli bin beyit civarindaki Divdn-1 Kebir’ini’ nasil inga ettigi,
bugiiniin insani i¢in sasirtict degil midir? Bir baska soru ise bu eserdeki 3230 gazel, 138 terci
ve 1995 rubaiyi hangi tarihlerde yazdigidir. Kafiye harfine gore, alfabetik bicimde sonradan
stralanan siirler tizerinden bu metinlerin yazilis siirecini takip etmek ve hangi siirlerinin erken,
hangilerinin ge¢ doneme ait olduklarini belirlemek ¢ok giictiir. Mevlana’nin gazellerinin onun
vefatindan yaklasik yiizyil sonra kitap formuna getirildigi diisiiniildiigiinde, bu konularda
yapilacak aragtirmalar daha fazla nem kazanmaktadir.

4 Bediuzzéman Furizanfer, “Serh-i Hal-i Mevlana”, Kulliydat-1 Divdn-1 Sems I, Nesr-i Rad, Tahran: 1374 hs., 8.
5 Subhéni, “Movlana der Mesnevi ve Gazeliyat-i Sems”, 81-82.

6  Tevfik Subhani, “Divan-1 Sems-i Tebriz”, Ddnisndme-yi Cihdn-i Isldim, https://rch.ac.ir/article/Details/13424
7 Sefik Can, “Ons6z”, Divdn-1 Kebir Se¢meler I, Terc. ve Agiklama: Sefik Can, Otiiken Yay., Istanbul: 2000, 7.

Sarkiyat Mecmuasi - Journal of Oriental Studies 241



Mevlana'nin Divan-i Kebirinde Poetik Beyitler

Sultan Veled’in /btiddndme’sinde Mevlana’nin hayatina dair aktardig bilgilerde, siire
yonelmesinin 1263 yilinda yani 38 yasindayken Sems’le tanigmasindan sonra oldugu®
sOylenmektedir. Kendisinden geriye yaklasik 70.000 beyit siir kalmis birisi i¢cin bu goriis pek
makul gériinmemektedir. Onun gazelleri ile Mesnevi’ye baslamasinin arasinda ise 16 yillik bir
zaman dilimi vardir.” Abdulhuseyn Zerrink{ib’un ifadesiyle, Mevlana’nin genglik doneminde
ve medrese tahsili sirasinda zamaninin bir kisminda eski sairlerin eserleriyle hemhal olma ve
bazi temrinler yapmis bulunma ihtimali giiglidiir.'?

Islami edebiyatta sairlerin adinin yahut mahlasinin eser ismine eklenmesi suretiyle
divanlarimin adlandirilmasindan farkli bicimde, Mevlana’nin gazel ve rubailerinden olusan
¢ok genis hacimdeki eserine Divdn-1 Kebir denilmistir."" Bu eser, ¢ok az bir kismi harig,
gazellerin sonlarinda “Sems-i Tebrizi” adinin kullanilmasi sebebiyle Divdn-i Sems olarak da
bilinmektedir. Kimi siirlerde “Selahaddin-i Zerkabi” ya da “Hamtis” mahlasi tercih edilmistir.
Onun siirinde “Hamds” kelimesinin mahlas degil, bakis acisini ifade eden ferdi ve 6zgiin'?
kavramsallastirma oldugu yoniinde degerlendirmeler de yapilmaktadir,

Divan-1 Kebir’de “Bediiizzeman Furtizanfer nesrine gore 3228 gazel/kaside, 44 terciibent
ve 1995 rubai” yer almaktadir. Eserde yer alan gazellerin biiyiik kismi1, Mevlana’nin bakis
acis1 iizerinde ciddi etki olusturan Sems-i Tebrizi’yle tanigmasi sonrasina aittir."> Ozellikle XX.
yiizy1lda Almanca, Ingilizce, Rusca ve Japonca gibi ¢ok sayida dile gevrilen Divéin-1 Kebir’in
Tiirkgedeki izlerine bakildiginda, Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin elli civarinda gazelini manzum
bi¢imde ¢evirdigi ve bunlara Marifetndme ile divaninda yer verdigi'* bilgisi ilgi ¢ekicidir.
Bu oldukga hacimli kitaptan se¢gmeler seklinde farkli Tiirkge ¢eviriler bulunmaktadir. Bunlar
arasinda ilk ve tam ceviri ise Abdulbaki Golpiarl tarafindan yapilmistir. Agiklayici notlarla
yapilan basarili ¢eviri ¢alismalarindan bir digeri Sefik Can’a aittir.

Mevlana’nin Sems ismini mahlas olarak kullanmas1 ve bu denli 6ne ¢ikarmasi, bir bakima
onun adi altinda kendini gizlemesi seklinde de anlasilabilir. Bu durum bizlere, hi¢ eseri
olmadig1 halde talebesi Eflatun tarafindan, adeta eser kaleme almis gibi konusturulan Sokrates’i
hatirlatir.’ Belki de bu mahlas ve isimlendirmenin arka planindaki asil etken, eserin Tebrizli
Sems’le karsilasma ve konugmalarin etkisiyle ortaya ¢ikmasina gosterilen vefa duygusudur.
Asagidaki beyitte de bu yaklasim ifade edilmistir:

8 Mint Feturegi, “Baztab-i Baverha-yi Merdom der Gazeliyat-i Sems”, Ferheng ve Merdom, Sayt: 23, 1386 hs.,
23.
Feturegi, “Baztab-i Baverha-yi Merdom der Gazeliyat-i Sems”, 24.

10 Abdulhuseyn Zerrinkab, Pille Pille ta Muldkdt-i Hodd: Derbdre-yi Zindegi, Endise ve Suliik-i Movlana
Celdleddin-i Rimi, Intisarat-i Ilmi, Tahran: 1377 hs., 249.

11 Can, “Onséz”, Divin-1 Kebir Se¢cmeler I, 7-8.

12 Seadet Sthiyeva, “Arif Mevlana’mn Ruhi Durumu: “Ene’l-Hakk” ve “Hamis” Arasinda”, Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi, 2007, Say1: 22, 187.

13 Hicabi Kirlangig, “Divan-1 Kebir’den Bir Gazeli Okuma Denemesi”, Meviand Arastirmalart -6, Ak¢ag Yay.,
Ankara: 2019, 23.

14 Sefik Can, “Onsoz”, Divin-i1 Kebir Se¢meler I, 9.

15 Can, “Onséz”, Divin-1 Kebir Se¢cmeler I, 8.

242 Sarkiyat Mecmuasi - Journal of Oriental Studies



Musa Balci

bl 5 peedi ol Se a5
100 S8 pupoa Y (sine sla S8 (5 5
Tebrizli Sems sayesinde Iskender gibi bir tahtim ve tacim oldu
Mana ordularmin tartismasiz bagkumandani oldum.
(Divin-1 Kebir, Gazel No: 1590)"7

Mevlana ve Sems arasindaki baglilik ve muhabbetin nasil anlagilmasi gerektigi konusuna
bir¢ok insan kafa yormus ve farkli yaklagimlar ortaya konulmustur. Bu mevzuda en kabul
goren yaklagim, Mevlana’nin Sems ile karsilagtiktan sonra hayata bakiginda biiytik bir degigim
meydana geldigi, ruhi bakimdan derinlik kazandig1 ve bu etkiyle yeni eserler verdigi yoniinde
olanidir. Ciinkii iki sahsiyet arasindaki miinasebette “zihinsel bir a¢ilim ve ruhsal bir etkilesim
s0z konusudur.”'®

Beyit esasli bir anlatim olarak karsimiza ¢ikan gazel tiirtinde verilen eserlere bakildiginda,
bastan sona tek bir konunun iglendigi yek ahenk gazeller makbul kabul edilmekle birlikte
bunlarin sayilarinin ¢cok olmadigi, daha ziyade birden fazla konunun ayni vezin ve kafiyeyle
islendigi beyitlerden miitesekkil gazellerin yayginlig1 goriilecektir. Mevlana’nin gazellerinde
her iki 6rnek de mevcuttur.

Divan-1 Kebir’in “Mukaddime” kisminda, eser ve eserde yer alan siirler i¢in ¢ok sayida
niteleme kullanilmistir. Bu nitelemeler 6zetle riihani sirlar, Hakk’a goniil verenler i¢in Nuh’un
gemisi, kutsal nefesler, rabbani ilhamlar, seher vaktindeki feyzlerin goniil goziinii agan kesfler,
sasilacak ibareler, bahr-1 ehadiyetin nurlari, gayb denizinin iri incileri, Asiklar Divani, goniil
bahgelerinin ¢gigegi, feyizler ve manevi zevkler getiren akarsular, miinafiklara Hakk’in Ziilfikari,
Hakk yolunda sefere ¢ikanlara bir yolculuk armagani, meleklerin tegbihi'® seklinde siralanabilir.

Mevlana’nin gazellerini; eksilmek bilmeyen bir tedirginlik, huzursuzluk, kendinden
geemislik ve bazen de coskulu haldeyken soyledigi; bu beyitlerin o anda yakininda olan
kisilerce yazildigi yoniindeki Devletsah’tan aktarilan bilgi* eserin ingas1 konusunda bir
yanilgi olusturmaktadir. Zira bu kadar kapsamli eserlerin yazim siirecini o donemin imkanlari
da dikkate alindiginda bu sekilde agiklamak makul gériinmemektedir. Kaldi ki Mevlana’nin
kendi eserinde de metinler tizerinde ¢alisildigina dair beyitler bulunmaktadir.

Klasik siirde ¢cokca kullanilan fabl anlatim tarzi, Mevlana’nin Mesnevi’sinin yani1 sira
Divan-1 Kebir’de de kargimiza ¢ikmaktadir. Mevlana’nin gazellerinde mesajin iletilmesi i¢in
sadece anlatict konusmaz; bazen bitkilerin ya da hayvanlarm birbirleriyle konusturulmasiyla

16  Mevlana Celaleddin, Kulliydt-1 Divan-i Sems I-1I, Haz.: Bediuzzeman Furlzanfer, Nesr-i Rad, Tahran: 1374
hs., 604.

17  Gazellerin numaralar1 bundan sonraki yerlerde GN seklinde gosterilmistir. Kaynak olarak da gazellerin Farsca
basimi olan Mevlana Celaleddin, Kulliydt-i Divdn-1 Sems I-1I, Haz.: Bediuzzeman FurGzanfer, Nesr-i Rad,
Tahran: 1374 hs. adli kaynak referans alinmustir.

18 Adnan Karaismailoglu, “Mevlana Celaleddin Muhammed”, Mevidna Ocagi, Kombassan Vakfi Yay., Konya:
2007, 11.

19 Mevlana, Kulliydt-1 Divin-1 Sems I, 48; Mevlana, Divin-1 Kebir Se¢meler I, 15.

20 Pervane Seyyid Elmasi, “Nigah-i Movlana be Si’r ve Sairi-yi Hod”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 54: 2,2013. 180.
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(stinbiil, yasemin, gonca, reyhan, giil, yasemin, servi, nergis, menekse, cam; dogan kusu,
kaz) mesajlar verilir. O, 1940 numarali en uzun sayilabilecek gazelinde “nergis, servi, sogiit,
kavak, nar, ayva” gibi tabiat unsurlarimi konusturmaya yonelmistir. Bu yoniiyle modern fran
siirinin nemli kadin sairlerinden Pervin-i Itisimi’nin, metinlerinde genis yer tutan fabl anlatim
ilhamimi Mevlana’dan da aldig1 diigiiniilebilir.

Mevlana bazi gazellerinde, maksadini daha kestirmeden dile getirmek icin asagidaki drnekte
goriilecegi lizere darb-1 mesel tarzi sdyleyislere basvurmustur:

Hadl 5 g 2 AA o anl A 0
Iki efendi olunca bir evde virane oldu hane
(Divdn-1 Kebir, GN 1883)

Mevlana’nin gazellerinde dikkat ¢eken bir bagka husus ise ¢ok sayida hikaye ve sahsiyete
telmihte bulunmasidir. Bunlar arasinda en 6ne ¢ikanlar sdyle siralanabilir: Leyla ile Mecnun,
Hiisrev ile Sirin, Ziimriidii Anka, Hz. Musa, Hz. Siileyman, Hz. Nuh, Hz. Yusuf, Hz. ibrahim,
Hz. Ali, Hz. Omer, Hz. isa, Hz. idris, Hz. Muhammed, Hz. Yakup, Hz. Adem, Hz. Salih, Galen
(Calinos), Hallac-1 Mansur, Ibrahim Edhem, Senai, Ebu’l-ala Maarri, Eflatun. Zerrink{ib’un
ifadesiyle hikaye etme zevki Mevlana’da o kadar etkilidir ki gazellerinde de bundan uzak
duramaz.?

Ornek olmasi bakimindan asagidaki beyitte Sokrates’in baldiran zehrini igmesi hadisesine
telmih yapilmistir:

RIS I TS SO
Zjeﬂou\)ijkl“?bd@ﬁcﬁﬁ
Oliim serbetini kadehime sen dokersen
Kadehi éperim mest ve salina salina giderim
(Divin-1 Kebir, GN 1639)

Telmihlere ek olarak, 1974 numarali gazel drnegindeki gibi Mevlana, ¢ok sayida Kur’an-1
Kerim ayetine (Tevbe 9/22; Nisa, 4/57; Fetih 48/1; Insirah 94/1; Enbiya 21/107) veya Hz.
Ali’nin s6zl 6rnegine benzer bazi iktibaslara da yer vermistir.

HJQ}QUA_}QQ)‘MS::LZJHA
o) giia a8y 25 ) Gl
Ben tahttan tabuta gidecek padisah degilim
“Oliimsiiz yasarlar” fermanim oldu benim
(Divin-1 Kebir, GN 1629)

*

21 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 709.
22 Zerrinkab, Pille Pille ta Muldkdt-i Hoda: Derbdre-yi Zindegi, Endise ve Sulitk-i Movland, 250.
23 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 620.
24 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 617.
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le i 4 i (pin ol Jie
B AL ) G g a Rl
“Akil tagtir” Ali boyle demigtir temsil yoluyla
Taca yeni bir cevher kendi oziinden sen bagigla
(Divin-1 Kebir, GN 1254)

*

Divan-1 Kebir’deki siirlerde farkli temalar islenmistir. Bunlar arasinda ilahi ask, asiklik,
akil ve agk, vecd, coskunluk ve istigrak hali, Tebrizli Sems’e duyulan sevgi, hac, orug, Hz.
Peygambere naat, baharin gelisi, 6liim, s6z s6yleme, bayram, yaraticinin kudreti, mestlik,
kader, vefa, gayretli olma, ahiret yolculugu, gece ve uykuya seslenis gibi basliklar sayilabilir.

Giindelik hayata iligkin tasvir ve bilgilerle Divin-1 Kebir’de karsilagsmak da ilgi ¢ekicidir.
Mevlana, agagida yer alan beytinden anlasilacagi iizere bu gazelini yagmurlu bir glinde yazmustir.

S on s Le Sl Gk Do
Pt oa o dras 2l
Bugtin yagmurlu bir giindiir, ark a¢iyoruz
Kavusmak iimidiyle el ¢irptyoruz/seviniyoruz
(Divan-1 Kebir, GN 1672)

Mevlana’'nin gazellerinde “ask ve istigrak hali” ¢ok baskin olmakla birlikte, bu durum “onu
cevresinden ve giindelik hayattan uzaklagtirmamistir.””?” Gazellerinde 6ne ¢ikan siirekli bir agk
ve vecd halinde yagama goriintiisiiyle beraber, asagida yer alan beyitlerinde de goriilecegi tizere
oglu Sultan Veled’in diiglinii ve Selahaddin’in vefat1 gibi giindelik hayata iliskin bazi konular
da Mevlana’nin siirlerinde karsimiza ¢ikabilmektedir. Haset konusunu igledigi 2659 numarali
yedi beyitlik gazelinde oldugu tizere, belli bir biitiinliik i¢erisinde sadece tek konuyu ele aldigi
ornekler de az degildir. Onun, Selahaddin Zerklibi’nin vefatina iliskin mersiye muhtevali 2364
numarali miistakil bir gazeli de vardir.

Lol (use 5 psm Ole s Sk b
e VL 2om A ) (s e 5 s
Miibarek olsun diinyada diigiin ve dernegimiz
Bu diigiinii ve evlenmeyi Allah bizim i¢in miinasip kild.
(Divan-1 Kebir, GN 31)
%

Ml Gsm s s doE Mg s 3 e
224l )l OF (5 m 43 ) 23l (e Ol 2%
Beni yikt1 ve kanatti, act dolu boyle bir gazel ¢ikti ortaya
Koparip aldi benden Selahaddin’i 6biir dleme gotiirdii.
(Divan-1 Kebir, GN 588)

25 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 491.

26  Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 632.

27 Karaismailoglu, “Mevlana Celaleddin Muhammed”, 17.
28 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 62.

29  Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 256.
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Toplumsal konularin klasik siirde islenmedigi yoniindeki geriye doniik genelleyici okuma
bi¢iminin haksizligini géstermesi bakimindan, Mevlana’nin 2729 numarali gazeli ilgi ¢ekicidir.
Bu gazelde Konya’da yasanan depremlerden de s6z edilmektedir.

2. Divin-1 Kebir ile Mesnevi’nin Benzer ve Farklh Yonleri

Mevlana’nin gazelleri; ahlaki 6gretileri merkeze alan Mesnevi’den farkli bigimde cogskunlugun
zirvelere ¢iktig1 ve s6z sdyleyenin adeta kendinden gectigi metinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu siirler ¢ogunlukla sanatkarin i¢ diinyasini ifade etmektedir. Nitekim Mevlana, icerisinde
bulundugu coskulu hali ifade etmek amaciyla bir gazelinde s6zii agkla sdyledigini ve dersini
de asktan aldigini® dile getirir.

Divan-1 Kebir’de ortaya konulan siir; tasavvufi gelenekten farkli olarak dinamik, okuyucunun
kavrayisina gore farkli anlamlar gikarilmaya elverisli bigimde katmanli ve zengin bir cagrigima
sahiptir. Mevlana’nin bu eserdeki en dnemli basarisi, ele aldigr mevzulara farkli bir yerden

bakmasi ve siirlerinde “kendine has hale getirdigi imge ve semboller’™!

ortaya koymasidir. Onun
Belh’ten Konya’ya nasil geldigine ve Tebrizli Sems’le karsilasma hikayesine odaklananlarin,
Mevlana’nin siire kazandirdigi bu yepyeni pencereyi fark etmeleri ve tersinden perspektifi
kavramalari miimkiin degildir.

Farkli dillerde ve cografyalarda yazilan siirlere bakildiginda, imge ve sembollerin her sairde
ayni1 sekilde tezahiir etmediginden s6z etmek yararli olacaktir. Sanatkarlari ve eserlerini daha
iyi anlayabilmek i¢in kullandiklar1 imge ve mazmunlar dikkate alinmalidir. Tasavvufi siirin
zirve eserlerinden olan Mevlana’nin Divdn-i1 Kebir’ini bu manada daha iyi anlayabilmek igin
istifade ettigi Gazneli Senai ile Nigsaburlu Attar’n siir 6zelliklerini bilmek de gerekir. Kald1
ki Mevlana’nin Divan-1 Kebir/Divan- Gazaliyyat-i Sems ya da Kulliyat-i Sems gibi isimlerle
sohret bulan eserinin “adinda bile sembolik ve istiari bir durum s6z konusudur.”*?

Vezin bakimindan kendisinden dnce Horasan tislubuyla (Sebk-i Horasdni) eser veren Attar
ve Senai gibi sairlerin kullandig1 kaliplar tercih eden Mevlana, Mesnevi’den farkli olarak
gazellerinde kargimiza kabina sigmayan haliyle ve ruhunda kopan firtinalarin tesiriyle kendini
kelimelerle ifade edememekten mustarip bir kisi seklinde ¢ikar. Asagida yer alan 38 numarali
gazelinde goriilecegi ilizere kendisini siirlamasindan dolay: harfi, kelimeyi, kafiyeyi, vezni

kirip atmak ister. Yine bu manada 924 numarali gazelinde sdyledigi beyit de Mevlana’nin siir
is¢iligini gostermesi bakimidan anlamlidir.

30 Can, “Ons6z”, Divdn-1 Kebir Se¢meler I, 12.

31 Kurlangig, “Divan-i Kebir’de imge ve Sembol”, 625.

32 Hicabi Kirlangig, “Divan-i Kebir’de imge ve Sembol”, Uluslararas: Meviana Sempozyumu Bildirileri 2, Motto
Project Yay., istanbul: 2010, 624.
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e ol aidss Gde £ 4 5
Fanede Gd ) 5ol JAke peedi
Ask levhasindan yazdim bu gazelleri ben
Tebriz’in kendisiyle iftihar ettigi Semse gétiiriin bu bendeden
(Divin-1 Kebir, GN 924)
*
rod e Slyoaiy)on 5 i Gl ) iy
It Jumd o 4y o aida g 03 ja 500
Gegtim bu nefis ve hevadan; yasamak bela, 6lmek bela
Yasamak ve olmek vatan degil, Allah’in fazlindan gayri bana
IOt Ml 54 (o Je 5w ol ) Ay
Gegtim bu beyit ve gazelden ey ezelin sah ve sultan
Miifteiliin miifteiliin miifteiliin 6ldiirdii, aldr canimi
n e des K1) aklia 54l
M oad e H5A 0 35 Canasy 353 Cana sy
Kafiye ve safsatayr birak gotiirsiin sel hepsini
Kabuktu, kabuktu sairlerin beynine gére hepsi
(Divan-1 Kebir, GN 38)

*

Mesnevi’de anlam 6n plandayken, Divan-i1 Kebir’deki gazellerde ise ses ve musiki n
plandadir. Mevlana’nin Divan-1 Sems olarak da adlandirilan bu eserindeki musiki 6zelligi
neredeyse hicbir divanda yoktur.*® 1656, 1934, 2006 ve 2108 numarali gazellerinden verilen
asagidaki drneklerde goriilecegi lizere, Mevlana adeta kelimelerle oynar gibi siir sdylemistir.
O, musiki aletinin ¢ikardigi “ten tenen ten” seslerini siire tasir ki bu sanatkarimn “i¢ coskusunu
disa vurma’¢ durumudur. Ve yine verilen beyitte “meyav” kelimesini (meydv: gelme; miyav:
kedinin seslenmesi seklinde) tevriyeli anlasilabilecek 6zellikte kullanir. Bu yoniiyle onun

gazelleri Mesnevi’deki anlatimlarina gore oldukga farkl: siirlerdir.

eS8y Lo, R o
a8 il ¢l 53 e Bl 5 40 8
Nefis, eger kedi gibi derse gelme (meyav-miyav)
Kedi gibi onu ben ¢uvala atayim
(Divan-1 Kebir, GN 1656)
%
ek G [l gt 48
G 4y s S35 R
Dedin ki: Sus! Sustum

33 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems 1, 373.

34 Mevlana, Kulliydt-1 Divdn-1 Sems I, 64-65.

35  Ali Desti, Seyri der Divin-1 Sems, Bonyad-i Ferheng-i iran, 4. Basim, Tahran: 2535 ss., 20.
36 Desti, Seyri der Divan-i Sems, 26.

37 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 627.
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Ctinkii beni konusturmak istemiyorsun
e e s
B O A8 al i
Eger goniil rebabinin kulagini biikersen

s

Soylemeye baslarum ben de “ten tenen ten’
(Divan-1 Kebir, GN 1934)

%
2 s JKan il
Y il ash (Sip Gilis
Etegin takilsa bir dikenin ¢engeline
Cengeli ¢eng ¢alar “ten tenen” diye
(Divan-1 Kebir, GN 2006)
*
Qi Cse o 4S W (o pgd e
0L (S5 (5 g g GBS
Bas koyarum basimin mest oldugu yere
Kulagimi da koyarim “tenen tentenen” diyen yere
(Divan-1 Kebir, GN 2108)

Hem Divdn-1 Kebir’de hem de Mesnevi’de Mevlana, kullandig1 dil bakimindan halkin
i¢inde biri olarak karsimiza ¢ikar.* Manzum metinler olmasina ragmen benzetmelerine,
gazellerindekiler de dahil anlattig1 hikdyelere ve yer verdigi inanglara bakildiginda ayni tablo
goriiliir. Onun eserlerinin insanlar arasinda ¢ok sevilmesinin sirr1 burada gizlidir.

Divan-1 Kebir’de sanatkar, daha ¢ok ferdi hissiyati ve diinyasiyla karsimizdayken, Mesnevi’de
ise onu topluma doniik verdigi mesajlarla gormekteyiz. Bununla beraber, ayn1 bakis agisiyla
yazilmalarindan dolayi her iki eserde yer yer “mazmun benzerligi”** de karsimiza ¢ikmaktadir.
Divan-1 Kebir kelime se¢imi, i¢ ve dig ses uyumu, imge ve ¢agrisim gibi dzellikler bakimindan
da Mesnevi’den farkli bir yerde durur. Mesnevi bu noktada anlama odaklanan, muhatabin duygu
ve diisiincelerini dikkate alan bir eserdir. Gazeller, bir yoniiyle sanatkar Mevlana’nin kabina
sigmayan cezbeli ve kendi normali olan vecdli halini anlatir. Gazellerde sanatkarin sahsi beni
on planda olmakla birlikte, sirf duygu ve diistincelerini muhatabina daha iyi aktarabilmek i¢in
yer yer hayatin i¢cinden benzetmeler, “kuslar ve tabiat unsurlari™ da bulunmaktadir. Eserde
Mevlana’'nin sema etmeye yonelmesinin etkisi de belirgindir.

Mevlana iizerine yetkin isimlerden olan Tevfik Subhani, Mesnevi ve Divan-1 Kebir arasindaki
farkliliklar1 6rnekleriyle sayarken 6zetle su hususlara isaret etmektedir:

Mevlana Mesnevi’de kendindedir; fakih, muhaddis ve miifessir olarak karsimizdadir ama
Divan-1 Sems’te kendinden ge¢mis ve adeta miraca ¢ikmis gibi kendi kendiyle konusur bir

38 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 727.

39 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 755.

40 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems 1, 789.

41 Feturegi, “Baztab-i Baverha-yi Merdom der Gazeliyat-i Sems”, 24.

42 Subhani, “Movlana der Mesnevi ve Gazeliyat-i Sems”, 82.

43 Ishak Tugyani, “Berresi-yi Istidre der Gazeliyat-i Sems”, Faslndme-yi Daniskede-yi Edebiyat ve Uliim-i Insani,
Say1: 3, 1386 hs., 62.
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haldedir. Mesnevi’de, yeryiiziinde dolagmaktadir ve onu yonlendiren Hiisameddin Celebi’yi
izlemektedir ama gazellerde goklerdedir ve bizzat kendisi miirsit konumundadir.

Mesnevi’de halkin tabirleriyle konugmaktadir; zorunlu olarak remel bahrinin sinirlayiciligi
icerisinde kalmaktadir ama gazellerde kendine mahsus tabirleri kullanmaktadir ve ¢ok ¢esitli
vezinlerden yararlanma imkani bulunmaktadir. Gazellerde 6zellikle birinci ve besinci defterleri
dahil daha sakin ve mazmunlari uzun agiklamaya yonelirken, sonraki siirlerinde daha az beyitle
ve tek seferde maksadini agiklama cabasindadir.

Mesnevi daha asina ve uzanilabilir bir yakinliktadir ve eser okunurken anlaticinin karsisinda
bir muhatap hissedilmektedir ama gazeller asina degildir; daglarin gérkemi ve akarsularin
heybet ve giiciinii tasimaktadir; anlaticinin karsisinda dogrudan bir muhatap yoktur. Mesnevi’de
yer yer de olsa Kelile ve Dimne ve Senai’den aktarmalara bagvurulurken gazellerde Mevlana
hissetmedigi hicbir seyi neredeyse sdylememektedir.*

FurGzanfer’in tespitlerine gore Mevlana, Divdn-1 Kebir’deki gazellerinde 75.000 isim ve
sifat tamlamasina yer vermistir ve bunun 10.000 kadar1 bizzat kendisinin orijinal kullanimidir.
Mesnevi’de soylenen sozlere deliller getirilirken gazellerinde anlaticinin karsilagtirma yapacak
sabriin olmadig1 hissedilir.

Mesnevi her seyin belirli bir diizende oldugu bahge gibidir ama gazeller, kocaman govdeli
agaclarin gelisigiizel siralandigi eski ve iginde bir rehberin bulunmadigi esrarengiz bir ormana
benzemektedir. Hem Mesnevi ve hem de gazellerde mizahi kimi unsurlar bulunmakla beraber
ornegin bir gazelinde Mevlana, ilk bakista 6lmiis esegine mersiye sdylemis gibi goriinse de
aslinda hayvani nefsi sembolize etmektedir. Mesnevi’de anlatict Mevlana’nin sahsi his ve
duygu diinyasinin izleri daha az ama Divdn-i Kebir’deki gazellerinde daha ¢ok goruliir.*

3. Divian-1 Kebir’de Siir, Dil ve Soze Bakis

Mevlana siiri seven bir kisidir. Kaderin herkesi bir meslekle ugragmaya ittigini ve kendisinin
de siirle ugragmasinin bunun sonucu oldugunu, asagida verilen 1133 numarali gazelinin makta
beytinde dile getirmektedir.*® Onun siire dair tenkitleri, derdini dile getirmede bu anlatim
tarzini yetersiz bulmasiyla ilgilidir.

Cua a8 ISLES ap (ol 4S L (sl
17l (5 s | pe ulal 43 5 prlian ) 55
Sus, konusma ¢iinkii bu da kaderin ¢ekmesidir
Seni siire ve ipege, beni de siirlere
(Divdin-1 Kebir, GN 1133)

Mevlana’nin sairlige ve siire bakist konusunda aktarilan asagidaki rubaisi ve Fihi Md
Fih’teki sozleri, siiri kiigiimsemesi ve sairligi ayip gormesi*® bigiminde anlagilmamalidir.

44 Subhani, “Movlana der Mesnevi ve Gazeliyat-i Sems”, 85-89.

45 Subhani, “Movlana der Mesnevi ve Gazeliyat-i Sems”, 89-93.

46  Subhani, “Movlana der Mesnevi ve Gazeliyat-i Sems”, 83.

47  Mevlana, Kulliyat-1 Divdn-1 Sems 1, 447.

48  Seyyid Elmasi, “Nigah-i Movlana be Si’r ve Sairi-yi Hod”, 174-175.
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Kur’an-1 Kerim’in Suara Suresi 26/224’te yer alan sairlerle ilgili ayeti de eger siiri ve sairligi
tiimilyle diglamis olsaydi, yiizyillar i¢inde basta Mevlana olmak {izere Miisliiman toplumlarda
bu kadar sayida sair yetismez ve siir divanlar ortaya ¢ikmazdi. Yazilan siirlerin kapali ve
tartismaya agik taraflari elbette yok degildir. Fakat nihayetinde bu sozlerin birer fetva metni
olmadiklari, ifade edilmesinde gii¢liik ¢ekilen diislinceleri dile getirmeye yonelen misralardan
olustugu aciktir. Ozellikle mutasavvif sairlerin sekil bakimindan siir formunda séylenen sozleri,
hikmet ve tevhidi anlamaya ve anlatmaya yoneliktir.

o5 g eld s eld
posai Ul ot o83 b )
(Rubai: 1/1256)
Sair degilim ve sairlikten de ekmek yemiyorum

Faziletten dem vurmuyor ve onun gamint da ¢ekmiyorum
*

€ R 53 5h e O 4 B K e (5 pmh 2 53 sl 48T s ) el o (50 2334248 (L 4S Jlalaas ol
&Y g 4 Lo i i5 ol o pall Dl L et 5 3 S 02)) 0o Uiy 5 D1 o2l 3 e aS alll 5 laS ) gl S
74 .= 1370 8 ol ;0L (sl s 8 ole il
“Yanima gelen dost ve arkadagslar sikilmasinlar ve onunla mesgul olsunlar diye bir siir okuyor
olmaktan o kadar mutluyum ki. Yoksa ben kim siir kim; vallahi siirden nefret ediyorum ve bundan
daha kétii bir sey yok.” (Fihi Ma Fih, 74)

Mevlana’nin burada tenkit ettigi sey, telif imkanlarimin bulunmadig: klasik déonemde siirle
gecgimini saglayan ve bunun i¢in siiri heva ve hevesine gore syleyen saray ¢evresindeki sairler
olmalidir. insana, onu yaratan yiice varliga ve hayata dair sorgulamalari igeren siirin Miisliiman
medeniyetinde yerilmesi s6z konusu degildir; aksine cami sohbetlerine varincaya kadar bu
metinlerden istifade edilmesi esas kabul edilmistir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de Suara suresi
227°de, “Ancak iman edip diinya ve ahiret icin yararl isler yapan(sairler), Allah’t ¢cok¢ca
ananlar ve haksizliga ugratildiktan sonra kendilerini savunanlar baskadir” seklinde buyurulur.

3.1. Ask I¢in Tespihi Verip Siiri Almak

Mevlana’nin siirleri, bir menfaat elde etmek ya da sairlik gosterisinde bulunmak arzusuyla
sOylenmis metinler degildir. Onun siiri; diinyay1, insan1 ve hayati1 gdriinenin 6tesine gegerek
yorumlamaya yonelmenin terenniimiidiir. Hakiki olani ruhunda hisseden Mevlana, bunu
muhataplarina da aktarmak ister ve gazellerini bu diisiinceyle soyler:

Agm 5 Sy 5 mad (3o 35 )
25l dadasi s dsal e Sg
Senin agkin aldi benden tespihi de bana siirler ve beyitler verdi
Cok kere tévbe ettim “Ldhavle” diyerek, lakin gonliim dinlemedi
QL) Cud g e Cuad i padi |y J &
Asipn B sad 5 sl 5 (Bde CA g
Askan yiiziinden gazel sairi oldum, coskudan el ¢urparak
Senin askin yakti namusumu ve utanmayi aldi elimden biitiin varligimi bir de
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058 05 pd a8 Cull 5 aal ) 5 e
93517548 53 Ghs 2 4S s S alS
Takvali, zahit ve sabitkademdim bir dag gibi
Hangi dagi savurmadi toz gibi senin askin sanki
(Divin-1 Kebir, GN 940)

Mevlana’nin ¢ok sayida gazelinde poetik beyitler yer almaktadir ve baz1 gazelleri ise
neredeyse biitiiniiyle poetik igeriktedir. Poetik nitelikteki beyitler de genellikle “makta/
gazelin son beyti” ya da makta beytine yakin bir yere konulmugtur. Bu durum bile tek bagina
Mevlana’nin ayn1 zamanda poetik bir tavir i¢erisinde bulundugunun isaretidir.

Mevlana, eserinde kendi siir sdylemesine ve siirlerinin kayda gecilmesi konusuna da yer
yer gdndermeler yapar.

R A 5, b pasias 4Sela by
Datial (5 i calia (Jiida (i sa 51
Ay ile aymi huydayum,; gece sabaha kadar séz soyliiyorum
Ey isteklilerin dert ortagi, bu gece goniil goziin agtk senin
(Divan-1 Kebir, GN 291)

Mesnevi’de yer yer karsimiza ¢ikan susma ve s6z sOylemeye tovbe etme anlayist Divdan-i
Kebir’de de ¢ok sayida gazelde bulunmaktadir. Mevlana’nin yukarida kaderin sevkiyle siire
yonelmesi vurgusunu tamamlayan asagidaki beyti bu manada anlamlidir.

KLy jaSasadie pw )
Scpa all apeta ) yo Ja iyl
Her gazelden sonra génliim tovbe ediyor soz séylemeye
Yolunu kesiyor gonliimiin Allah i dilemesi
(Divdn-1 Kebir, GN 1823)

*
05 D5 5 mh S (i Blle ) ek
23 sisle e at s A0 ) e aS
Sus, ey deli asik, séyleme siir de kan yut
Diinya zerre zerre senin kavganin derdini tutuyor
(Divan-1 Kebir, GN 759)

*

Siir hakkinda Divan-1 Kebir’de en agik ve uzun sozlerin bulundugu metinlerden biri 1949
numarali gazeldir. Icerisinde Tiirkge ibarenin de gectigi bu sozler, iizerinde diisiiniilmeye
deger bir niteliktedir.

49  Mevlana, Kulliyat-1 Divdn-1 Sems I, 379.
50 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 154.
51 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 686.
52 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 314.
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23 (e 3 e S S ) 2l S e
O (o8 o & 148 (S 55 (S o
Ben nere siir nere lakin bana iifiiriirse/ telkinde bulunursa
Tiirkiin biri ¢ikip derim ona “Hey kimsin? "
S 5 oS (B S Sl S S5
Ol 5 o 504y se 2ilaas (Sl S
Tiirk kim, Tacik kim, Zenci kim, Rum kim?
Miilk sahibi sensin inceden inceye her seyi kim ne bilsin
G el 50 0 5 pad Gl padidala
Saa g aSh syl gomash
Elbise siirdir siir fakat siivin i¢indeki peki kim?
Ya elbise siisleyen huri yahut elbise soyan seytan
PS030 s s aeiS e ) ARl
Bolel pdleld leld idlels
Siiri bagimizdan atalim huriyi bagrimiza basalim
Fdilatiin fdilatiin failatiin fdiliin
(Divan-1 Kebir, GN 1949)

3.2. S6z icin Harf Kabugunu Kirmak

Soz, Sark Islam edebiyat1 anlayistyla eser veren sanatkarlar tarafindan degerli kabul edilir
ve bu konu iizerine sayisiz beyitler bulmak miimkiindiir. Mevlana da Divan-1 Kebir’de yer
alan gazellerinde s6z lizerine okuyuculara farkli pencereler agmaktadir.

35 )85 i 355 4 G
350 Ol 4 A el (A el
Soz, soziin degerini bilenin yaninda biiyiiktiir
Gokten inmistir soz, degersiz olamaz
S a1 38 (2 K0S s A
35 )58 S (2R S s A
Sozii giizel soylemezsen, bin tanesi bir tane bile etmez
Sozii giizel soylersen bir tanesi bin tane soze deger
i el O A 05 ey )
25 & K aiglad s ) a8
Soz perdenin arkasindan ¢ikinca onu goriirsiin
Ciinkii o yaraticimin sifatidir
QS gl alai ) s G
s ol a4y as S csaa
Soz yiiziinii gdsterirse yaratict kiskanir
Ne mutlu séziin surrina sahip olana
Lo ,de N ialicie )
30 s e Sl 4 Al ailaas

53 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems 1, 734.
54 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 378.
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Arstan yere kadar zerre zerre her gey konusmaktadir
Ars gibi davrananlar ancak bunu anlarlar
(Divan-1 Kebir, GN 938)

*

S ) s A8 A Sl e
A Glaa Gl Jlea jla al a8
Soziin oziinii kavramak i¢in harf kabugunu kirmal
Ziiliifler giizellerin yiiziinii orterler
(Divin-1 Kebir, GN 921)

3.3. Dilsiz Konusmak

Musa Balci

S6z sdylemekten maksat, mesaj vermek ve bir gercegi dillendirmektir ama s6z ayni
zamanda mahremin yani sakli olan hakikatin ifadesidir. Bu sebeple Mevlana’ya gore degerli
olan soz her ortamda ve herkese sdylenmemeli; 6zellikle sirlar sadece ehline fag edilmelidir.

prsa Ola ) pam ea Ly
an S Ol b ada s 5K
Gel, biz bize candan cana konusalim
Kulak ve gozlerden gizli konusalim
ity glaiy 5 (o QSR sa
STCOR KEERPRER JRRCICS N
Giil bahgesi gibi dudaksiz ve dissiz giilelim
Diisiince gibi dudaksiz ve dilsiz konusalim
(Divdn-1 Kebir, GN 1540)

*

Mevlana’nin gazellerinde dil lizerine de ¢ok s6z sdylenmistir. O, dili ustalikla kullanan bir
sanatkar olmasina ragmen dilden sikayet eder. Asagidaki beyitlerinde yer alan dil ve goniil
hakkindaki benzetmeleri orijinaldir. O, sdziin giizel olmasini sdyleyenin temiz olmasina baglar.
Bagkasina ait sozleri kendininmis gibi aktarmanin hirsizlik oldugunu yiizyillar 6ncesinden

intihal mevzuuna dikkatlerimizi ¢cekerek dile getirir.

O Osaed ) el Gland JUie J
CoulSe o J S lahand U (30 )

Goéniil gokyiiziine benzer, dil de yeryiiziine

Yerden goklere ¢ok sayida menzilleri asmak gerekir
LAl s Wi el ol JUie Ja
Sl 3 i Sl Ok ol G b s
Goniil buluta benzer, sineler/goniiller de damlara benzer
Bu dil, yagmurun iginden aktig1 oluga benzer

55 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 371.
56  Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 588.
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Wians ol 4o B 2al SL s )
Coallaly Wy as ol 28l 0311 () s 4
Su, temiz goniilden goniillerin ¢atisina akar
Goniil kirliyse sozler de kirli olur
Cand a5 )8 olasli 5l ah asl
Tl ) ol 800 Al Gl 2030 4Gl
Baskasinin olugundan alan kigi hirsizdir

Baskasimin soziinii kendininmis gibi aktaran hirsizdir
*

Dil ve dudakla yani konusarak s6z sdylemek Mevlana’ nin tercih etmedigi bir yontemdir. O,
goniil diliyle konugmaktan yanadir ve tabularin yikilmasi gerektiginde bundan sakinmamay1
telkin eder.

ket iR 5l aS aila
3828 Gael JaaS m L oL
Biliyorum dil ve kulak dedikoducudur
Goniilden konusurum ben, giivenilirdir o
(Divin-1 Kebir, GN 685)
*
G oady ARl 3 0y Ol
PR sy O s 5 Ol 4 S 2
Dil, kapimn disidir; neden kapinin halkast oluyorsun?
Kapuyr kir canina varmak igin; harekete ge¢ ruha varmak igin
(Divan-1 Kebir, GN 1821)

*

Mevlana’ya gore halden anlayanlarin birbirleriyle iletisim kurabilmeleri i¢in uzun uzun
sozlere gerek yoktur. Onlar bir bakisla da duygu ve diisiincelerini dile getirebilirler.

p R s Suas 5 e
R Ol ) s ales 5
Seninle dilsiz konusacagim
Meclistekilerden gizli konusacagim
Oeduaa 2380 5 (B K
S ed e Ol 2in 2
Senin kulagindan baskasi duymaz sézlerimi
Insanlarin huzurunda konussam bile
& i 43 A A
S Glia Ol g s lan
Uykuda dilsiz konusurlar ya
Ben uyanikken éyle konusurum

57 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 190.
58 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems 1, 286.
59  Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 686.
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On plli aoly i 2 S
R Sz 55t Sl
Kuyunun dibinden baska yerde inlemem
Senin gaminin esrarint mekansiz konusurum
ChgA Al Al (e ) 590 »

m S lanl o ey Jlsa)
Yeryiiziine oturmusum da hos¢a
Yerin ahvalini goge anlatir konusurum
Oe O Ol 258 (§ pina
R Ol edle dia a
Magukum gizlenir benden yine de
Alametini her ne kadar géstersem de
Al lad o ol glagls
002y K (3 Ciat ) (10 4S a3 ()
Tertemiz ruhlar figana baslar
Ben senin gamindan figan edince
(Divan-1 Kebir, GN 1547)

*

Mevlana’nin diinyasinda sozii ask ile yani kendinden gegerek ve coskuyla sdylemek
biiyiik deger ifade eder. Nitekim bu sekilde sdz sdyleyenler kendinden geger ve perigsan bir
halde bulunur.

A A W e @ S 2
e 15 Sia 5 b o 158 S
Kendimden gecerek soyledigim her gazel ne hostur
Clinkii bu nagme goniil telimden ve sazimdan gelir
(Divin-1 Kebir, GN 424)
*

BYSRR SUPERPENpY
S N SR PRSPV
Perisan sozler soylemek istiyorum bugiin
Perisan kigi ne soyler ki perisan sézden baska
(Divdn-1 Kebir, GN 1505)
%
pfiese 5 45851 g 55 5al ) )
O3 atinsdd 4505) A4S ayy &S 4L
Bugiin seherden beri perisan ve mestiz
Perisan sozler diyelim ¢iinkii perisaniz madem
(Divin-1 Kebir, GN 1477)

*

60 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 590.
61 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 197.
62 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 577.
63 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 567.
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Tiirk edebiyatinin biiyiik sairlerinden Abdiilhak Hamid, Makber mukaddimesinde siir iizerine

yaptig1 degerlendirmede “En giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-1 miidhisenin tazyiki

altinda higbir sey soyleyememektir”®* der. Onun bu s6zleri sadece sahsi sanat anlayisinin degil,

mensubu bulundugu kiiltiir ve edebiyat geleneginin siire bakisinin da ifadesidir. Bir s6z ustast

olan Mevlana Celaleddin de gerek Mesnevi’de ve gerekse Divin-1 Kebir’de s6zsiiz konusmanin

imkanlarin1 aramis, s6zii uzatmamak gerektigini ¢ok defa dile getirmistir. Onun kendisine

sectigi mahlasin “sessiz, susmus” anlamindaki “Hamug/cé <5 oldugu da hatirlandiginda,

asagida verilen beyitleri daha iyi kavranacaktir.

Gla Gy ol Gjlie A5 ATWSE G 4S (i
Sus, soz soyleme de ibret diye anlatma da faydasiz kald
(Divdn-1 Kebir, GN 55)

050 5 )y Jo 2 oy (o) iy A
5015 i g sl 28 48 e b (gl (5
Soz riizgdra benzer ey kul! Gonlii darmadagin eder
Fakat odur (Sems) daginikligi toparla diyen.
(Divdn-1 Kebir, GN 58)

%

DR a5 S Gald
T B Y I
Sus, susma sanatini rehber edin
Birak sen sanat ve edebiyat yapmayt
(Divan-1 Kebir, GN 122)

*

S s Sl s
638l gy o 8 Ol Ol o 255
Sus, sus da harfsiz ve dilsiz o konussun
O dil konusunca bu diller de neyin nesidir?
(Divan-1 Kebir, GN 440)

*

301 s O s s Gl G (A 5
a8 Ly § sa olaia 5l ilaias
Dudaksiz konugmayr huy edin terazi gibi
Ne dudak, ne dis kalir diinyadan gegip gidince
(Divan-1 Kebir, GN 762)

*

64

65
66
67
68
69

Abdullah Ugman, “Tanzimat’tan Sonra Tiirk Siirinde Degisme ve Yenilesmeler Uzerine Bir Deneme”, Tiirkliik
Bilimi Aragtirmalari, 2006, 19/485.

Mevlana, Kulliyat-1 Divan-1 Sems 1, 71.

Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems 1, 72.

Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 95.

Mevlana, Kulliydt-1 Divin-1 Sems I, 203.

Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 315.
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So6ziin sdylendigi makami bilmeyen ve s6z sahibinin anlatmak istediginin disinda bir
sey anlayabilecek olanin yaninda da Mevlana’ya gore konugsmamak, susmak gerekir. Ayrica
topluluk icinde kotii tabiata sahip kigilerin bulanabilme ihtimali de vardir.

PENKPYS- I OYC FREIFYY-FRER
7035 sem pliag 83L 40 (i ks (05
Sus, ham adamin yaninda bade(sarap) kelimesini alma agzina
Ciinkii onun akli hemen gider sarhos eden saraba
(Divin-1 Kebir, GN 865)
*
QLAJ )._1?3_} dsﬂ OLA‘)A.AU = j\
7oy 20 e e L ple K5 5
Mahrem olmayanlar bilmesin diye kilit vurdum dilime
Kalk soyle miitrib sonsuz isret vakti geldi diye
(Divin-1 Kebir, GN 882)
*
lag Sa Dl ul s 8 5 (S Ghsala
P2 el s s o) S e 2
Sus da her yerde sirlart dékme ortaya
Zayif karakterli kisiler arasinda bir Ebu Leheb de olabilir
(Divin-1 Kebir, GN 595)

*

Mevlana’da susmak kavrami, mutlak anlamda hi¢ konusmamak degildir. O, harfe ve
kelimeye ihtiya¢ duymaksizin hal diliyle konugmayz1 ister. Ciinkii hal diliyle konusmak,
kelimelerle sdylenemeyeni de anlatir.

GR Gy a Gam 5 ia )OS (hsdla
734)};31@}45&%&\.]0}%
Sus konusma harf ve kelimeyle, harfsiz konus
Masmavi gokteki melekler gibi tipki
(Divan-1 Kebir, GN 869)
*
Joe ol Gisd isd i e J) 83l ) asa do
53 A O 3 e 0 a2 25K 5 e R
Goniil, kendin gegmis ezel badesiyle tatlh tath séyliiyordu bu gazeli
Eger kendini tutar da susarsa, o ani bu dnindan daha da hos olur
(Divan-1 Kebir, GN 538)

*

70  Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems 1, 350.
71 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 357.
72 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 258.
73 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-i1 Sems I, 351.
74 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 239.
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Gl y)sa nl)ldie uals
PR (e sl e )i 5 san
Daha ne zamana kadar sekil ve harf merkezli gazeller séyleyip duracaksin
Sekil ve harfsiz bir baska gazel dinle goniilden
(Divin-1 Kebir, GN 1028)

Yukaridaki beyitte de goriilecegi lizere Mevlana gazel soylerken ses, uyum, sekil, kafiye
gibi hususlar1 gozettigini dile getirir. Fakat bir siir metninde sanat ehlinin aradig1 bu unsurlar
ayn1 zamanda Mevland’nin kurtulmak istedigi birer bagdir.

Gual (phald 5348 (S el (S hed
7ok U1 5 Oks Ol e
Sus, sus konusma, susmaktadr

Binlerce dil, binlerce anlatig
(Divan-1 Kebir, GN 2089)

*

Mevlana’min bazi1 gazelleri olmasi gerekenden neredeyse bes alt1 kat daha uzundur. Ornegin
1940 numarali gazeli 82 beyitten olusmaktadir ve Sefik Can tarafindan hazirlanan Tiirkge
¢eviride sadece Farsga orijinalinin 65 beyti verilmistir. Yine 43 beyit olan 1847 numarali
gazeli ise, Sefik Can tarafindan 16 beyit olarak alinmistir. Gazel tiirli genellikle 5-12 beyit
aras1 uzunluktayken, Mevlana burada 43 beyit sdylemis ama s6zii bitmemis ve sdylemekle
sOziin bitmeyecegini, asil siirin susmak oldugunu ise su beyitle dile getirmistir:

3o el LR a5 g aas s R
TS Y i g ek 4y hate (ol (5 s (S (el
(Divdn-1 Kebir, GN 1847)
Her zerren konussun ve sair kesilsin istiyorsan kalk
Sus, konusma siiri de nesri de birak

Sonug¢

S6z ustalig1 konusunda kalem sahiplerini kendine hayran birakan Mevlana harfsiz, kelimesiz,
kafiyesiz, vezinsiz konusmak istese de dayanilmaz var olma istirab1 ve coskusu onu séze mecbur
etmigtir. Mevlana, kendisinden 6nce irfani dili kullananlarin akibetini yasamak istemediginden
tagmaya engel olmak i¢in kendine hamiig/susma seddini ¢gekmis ve bazen de Sems tizerinden
konusmustur. Gazelleri de eklendiginde sdyledigi 70.000 beyit civarindaki siiri, onun kendini
susturabilmek i¢in harcadig1 cabanin meyvesine doniligsmiistiir.

Klasik edebiyat arastirmalari daha ¢ok sahih niishalarin bulunmast ve tenkitli metin nesri
bi¢iminde olmustur. Gliniimiizde ise edebi eserleri metinler arasi iligkiler baglaminda ¢oklu

75  Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 409.
76  Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems 1, 783.
77 Mevlana, Kulliydt-1 Divan-1 Sems I, 698.
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bakis agisina gore okumak ve poetik agidan ele almak dnem kazanmistir. Mevlana’nin tipki
Mesnevi’sindeki gibi Divdan-1 Kebir’inde de poetik igerikli cok sayida beyit vardir ve bu beyitler
gazellerin 6zellikle makta/son boliimlerinde yer almaktadir. Bununla beraber onun eserleri
giintimiizde edebi olmaktan ziyade tasavvufi metinler gibi ele alinmaktadir. Hatta baz1 edebiyat
aragtirmacilari bile daha da yiiceltmek maksadiyla ona sair denemeyecegini sdylemistir. Bu
anlayista olanlara gore bdyle bir okuma bigimi Mevlana’nin goniillerdeki yiiksek makamiyla
uyusmayacaktir. Fakat sairlik ve siir derdinde olmadigini kendisi de sdylemesine ragmen onun
poetik icerikli bu kadar ¢ok beyit sdylemesi iizerinde diistinmek durumundayiz. Ayrica bazi
beyitlerinde, gazelleri {izerinde ¢alisildigina dair ifadeler de vardir.

Divan-1 Kebir’de farkli konulara ait gazeller bulunmakla birlikte en fazla islenen tema
ask, asiklik ve masuktur. Bu eserde namaz, orug ve hac ibadetlerinin yani sira Sultan Veled’in
diigiinii, Selahaddin Zerki{ibi’nin vefati, Konya’da yasanan deprem, baharin gelisi ve yagmurun
yagis1 gibi glindelik hayata iliskin az sayida siir de bulunmaktadir.

Mevlana, tipki Mesnevi’de oldugu tizere mesajlarini verebilmek i¢in Divdn-1 Kebir’de
bitkileri de konusturmustur. Bunun yani sira yine Divdn-1 Kebir’de Kur’an-1 Kerim ayetlerine,
hadislere, peygamberlere ve tasavvufi sahsiyetlere ek olarak Sokrates ve Galen (Calinos) gibi
sohret bulmus bilgelere telmihler yapmistir. Anlami 6n planda tutan Mesnevi’de ahlaki derslere
yonelen anlatict, Divan-i1 Kebir’de ise kendi i¢ diinyasini saf siir havasinda terenniim etmistir.

Biitiinciil bakildiginda Divan-1 Kebir’de Mevlana’nin his ve diisiincelerini terenniim ettigi
ruh; bu diinyada yagamaktan dolay1 mesut olmayan, bu sebeple diinyaya gelmeden 6nceki huzur
bulmus ve tecelliye nail olmus halini arzulayan bir bilince sahiptir. Onun dzellikle gazelleri,
ezeldeki kemaline donmenin yollarii aramasinin eseridir.

Mevlana’nin sanati ve sanatkarliginin 6zellikleri konusu bugiin, onun hangi mezhepten
oldugu sorusu kadar ilgi ¢ekici olmadik¢a Miisliiman toplumlarda edebiyat ve sanatin klasik
donemdeki gibi giiglenmesi miimkiin olamayacaktir. Onu sadece dogdugu yer, yazdig: dil,
yasadig1 ve kabrinin bulundugu yer {izerinden ele almak yerine, ne séyledigi ve nasil soyledigine
dikkat kesilmeliyiz. Boyle bir yaklasim ancak bizleri Mevlana’nin, liigatte “Allah’in gizli
sirlarina ve esyanin hakikatine tefekkdir, kesif ve ilham yoluyla vakif olma, tevhit ilmini zevk
edinme” seklinde tarif edilen irfani bakis agisina gotiirecektir.

Calismanin sonunda yeni bir konu basligina dikkat ¢cekmek anlamli olacaktir. Siir, sair,
dil ve s6z sanatlari iizerine kendine mahsus ¢ok sayida beyti bulunan Mevlana’nin Divdn-1
Kebir’inde siir is¢iliginin bulunup bulunmadigi mevzuu ilgi ¢ekicidir.
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