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Geleneksel sanatlardan da beslenerek kendi 6zgiin sinema dilini kuran yénetmen
Dervig Zaim, son filmi Tavuri belgeselinde su¢ olgusuna odaklaniyor. Sekiz yil
suren, uzun bir arastirma ve gozlem siireci sonucunda hazirladigi belgeselde
Dervis Zaim, ¢ocukken ayni mahallede oyunlar oynadigi bir cocugun hikayesini
anlatiyor. Filmin ana karakteri olan Mustafa Serttas, kiiciik yastan itibaren sug
islemeye baslamis ve yillar gegtikce Unli bir dolandiriciya déntismis. Bu siiregte
“Tavuri” (Seytan) lakabiyla anilmaya baslanan Mustafa Serttagin hayatinin
blyuk bolimi hapishanelerde ge¢mis. Dervis Zaim, ¢cocuklugundan sonra hic
g6rmedigi Mustafa Serttas ile 40 yil aradan sonra belgesel projesi icin yeniden bir
araya gelmis ve ortaya yapilmasi cok zor ancak -6zellikle kiictik bir cocugun nasil
olup da yillar icinde bir suclu haline gelebildigini anlamaya calisan insanlar icin-
onemli bilgiler barindiran bir eser ¢cikmis. Belgesel boyunca Mustafa Serttas'in
icinde bulundugu sosyo-ekonomik sartlar ve psikolojik 6zellikleri ile ilgili dnemli
bilgiler aktarilyor. Zaim, belgeseli hazirlarken ayni zamanda bir deger arastirmasi
surrecinin icerisine girdigini ifade ediyor. Belgeseli olustururken ‘mahremiyet’ ve
‘merhamet’ kavramlarini 6n plana ¢ikararak seyircinin konuya farkli pencerelerden
bakmasi icin ¢caba harciyor. Dervis Zaim ile Ulusal Uzun Metraj Film Yarisma jurisi
baskanhgi yaptigi 34. Ankara Film Festivali esnasinda soylesi yaptik. Dervis
Zaim ile filmin bicim ve igerik 6zelliklerinin yani sira, su¢ olgusu hakkindaki
disincelerini, sanat anlayisini ve bir film yonetmeni olarak sug ile ilgili bir belgesel
hazirlarken kendisine koymus oldugu kurallari konustuk. Ayrica yeni teknolojilerin
yayginlasmasinin film endistrisi ve film dili tzerindeki etkileri hakkindaki
goruslerini de 6grendik.

Anahtar Kelimeler: Dervis Zaim, Turk sinemasi, belgesel, sug, mahremiyet,
merhamet

Abstract

Director Dervis Zaim, known for his distinctive cinematic style rooted also in the
traditional arts, explores the phenomenon of crime in his latest documentary,
Tavuri. In his eight-year documentary, brought out as a result of a long research
and observation process, Dervis Zaim chronicles the life of his childhood friend,
Mustafa Serttas, with whom he had played games in the same neighbourhood.
Serttas, the protagonist in the documentary, embarked on the path of crime in his
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youth, eventually gaining notoriety as a skilled fraudster. He
was nicknamed “Tavuri” (The Devil) and was incarcerated for
most of his life. Zaim reunited with Serttas on adocumentary
project after four decades and eventually a challenging but
containing significant information work of art -especially
for those who try to understand how a little boy turned
into a skillful fraudster in years- was revealed. The film
explores the socioeconomic conditions and psychological
characteristics that influenced Serttas’s criminal trajectory.
Zaim delves into the value systems, highlights the concepts
of privacy and compassion, and encourages his viewers to
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see his subject through diverse perspectives. Zaim served
as chairman of the National Feature Film Competition jury
at the 34th Ankara Film Festival, where we engaged him
in a conversation about the film’'s form and content and
sought his insights into crime, his artistic philosophy, and
the guidelines he imposed upon himself while crafting
his documentary. We also learned about his opinions on
how technological advancements have influenced the film
industry and cinematic language.

Keywords: Dervis Zaim, Turkish cinema, documentary,
crime, privacy, compassion
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Ozgii Yolcu: Son belgesel filminiz Tavuri'yi yapmaya ne zaman ve nasil karar
verdiniz? Yapim asamasi kag yil siirdii?

Dervis Zaim: Sekiz yil stird(. Bes yil cektik, U¢ yil post-prodiiksiyon strdi. En basta
suc olgusuyla ilgili bir film yapmak istiyordum. Bunu arastiran bir tarafi olsun istiyordum
ama derya deniz bir konu oldugunun elbette farkindaydim. Genellikle bir projeyi
olustururken G¢ tane nokta vardir saldiracaginiz. Ya konseptten gidersiniz ya catismadan
gidersiniz ya da karakterden gidersiniz. Bunlardan birini bulunca da 6teki eksik olan iki
taneyi bulmaya calisirsiniz. Bu projede de somut olarak baslayip, referans alabilecegim
bir karakter bulabilme ihtimalinin yliksek oldugunu goriyordum, biliyordum. Clnku
Mustafa Serttas'in (Tavuri'nin) kendisi zaten her seyin baslangiciydi. Dolayisiyla Mustafa
Serttas't secip, onun etrafinda bir catisma veya bir konsept yakalama biciminde bir
strecin beni bekledigini asagi yukari tahmin edebiliyordum. Mustafa Serttas’i kirk
senedir gormemistim. Onunlaiilgili bir kitap yazmis olan Gazeteci Aral Moral'i taniyordum.
Kendisinden rica ettim. “Mustafa Serttas ile gortiismek istiyorum. Gidelim, bulusalim,
sen araci olur musun?” dedim. O da sag olsun kabul etti. Bir kafede, cocuklugumdan
kirk sene sonra onunla ilk kez goriistiik. Beni hatirladi. Kahve ictik ve muhabbet ettik.
Ona ¢ekim yapmak istedigimi, mimkiin olup olamayacagini sordum. Hayir demedi
ama bir zaman-mekan, randevulasma da s6z konusu olmadi. Sonra kendi isime giicime
ve Istanbul’a déndiim. Arada yine iki haftada bir Kibris'a gidip ders veriyordum. Duyduk
ki hapishaneye diismiis Kuzey'de. Kuzey Kibris Tiirkiye Cumhuriyeti icisleri Bakanhgindan
izin aldim. Suclularla ilgili, suc olgusu ile ilgili bir sey vardi kafamda. Mustafa Serttas ile
konusmaya basladik ve bu neredeyse bir yila yakin devam etti.

“BiR YONETMEN SETE
GITTIGINDE YAPMASI
GEREKEN SEY, ICINDE
BULUNDUGU ZAMAN
DiLimMiNiN BUTUN O
TITRESIMLERINI,
ZENGINLIGINI
YANSITABILECEK
ESNEKLIGE, SEZGIYE VE
Gorsel 1: Dervis Zaim. ACIKLIGA SAHIP
OLMAKTIR. KENDINi BU
BILING, ZiHIN VE DUYGU
MODUNA GETIRMEKTIR.”
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0.Y.: Baslangicta da video kayit aliyor muydunuz?

D.Z.: Tabii, tabii. Her sey kayith. Hatta meraklisi icin sunu soyleyeyim. Onunla yaptigim
o konusmalar ¢ok ¢ok biytk bir miktara ulasmisti. Onlari montajladik, kirk dakikalik,
bes bolimlik bir sdylesi dizisi haline getirdik. Onunla birlikte yaptigim ve kaydettigim
o gorlismelerin de onun kafa yapisini, psikolojisini, kriminolojiyi yansitabilme kapasiteleri
bakimindan kiymetli olabilecegini dislinliiyorum. Dolayisiyla onlari da kamuoyuna
sunmak isterim ileride.

0.Y.: Daha onceki yillarda ¢cekmis oldugunuz filmlerinizde hem farkh hikayeler
hem de farkli bicimsel 6zellikler dikkat cekiyor. Bicim acisindan cesur denemeler
yapiyorsunuz. Bunlari yaparken geleneksel sanatlardan yararlandiginiz gibi yeni
anlatim yollari da bulmaya calistyorsunuz. Tavuri sizin ikinci belgeseliniz. Bu
belgeselin bicimsel 6zelliklerine nasil karar verdiniz?

D.Z.: Zaman igerisinde su anda aldidi bigimi aldigini séylemem gerekiyor. O réportajlar
bir siire sonra onun hapishanedeki gtindelik yagsamini saptama bicimine donlismeye
baslad. Yavas yavas oldu bu. Hapishanenin ydneticilerinin ve Tavuri'nin glivenini
kazandik. Cok kiiclk bir ekipten olusuyorduk. Cok kiiclik, miitevazi bir ekipman vardi.
Fuat S6zen goruintl yonetmeniydi. Evren Maner ses aliyordu ve benim reji asistanligimi
yapiyordu. Boyle kii¢lik bir ekiple ¢alismak ve o kiiglik ekibi hi¢ degistirmemek, ekibin
uyumu, Tavuri'nin bizi daha fazla benimsemesine yol acti. Daha fazla benimseme baska
seyleri tetikledi. Biz onu, dedigim gibi, glinliik hapishane rutini icerisinde saptamak
icin talepte bulunduk. Bu talep karsilik gérdii hapishane yonetimi tarafindan. Biz onu
yavas yavas ranzasinda, koridorlarda, yemek yedigi yerlerde, televizyon odasinda
¢ekmeye basladik. Roportajlar yaptigimiz belgesel, yavas yavas gozlemci belgesele
dogru evrimlesmeye basladi. Gozlemci belgesel, Tiirk belgeselinde vardir ama fazla
degildir. Ben iyi bir gdzlemci belgesel yapabilmek icin elimden geleni yapmaya gayret
ediyordum o siralarda.

Burada su soruya da yanit vermemiz gerekiyor. Tavuri nicin bizimle bu kadar
konusmaya devam etti? Muhtemelen hayati boyunca ilk kez kendisi ile konusan, kendisini
dinleyen birilerini bulmustu. O konusmalarimiz bir siire sonra bir terapiye dontismeye
basladi. Konusuyordu ve konustukca konusmaktan zevk aliyordu. Kendisini anlatmaktan
zevk aliyordu. Boyle bir platform buldugu icin mutluydu. Ben de bunu olaganiisti bir
firsat olarak goriiyordum ve devam ettik.
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0.Y.: Sizin diger filmlerinizde de bu var aslinda. Yani insanin kendi hikayesini
anlatmaistegi, kendini anlatma cabasi... Bu, sizin filmlerinizde bazen bir sanat¢inin
sanat eserleriyle kendini anlatma cabasi seklinde bazen de herhangi bir karakterin
giinliik yasanti icinde kendisini ¢cevresindekilere s6zlii olarak anlatma cabasi
seklinde karsimiza cikiyor. Bu sizin icin filmlerinizde siirekli olarak vurguladiginiz
onemli bir konu.

D.Z.:Dogru bir seye denk dustyor. Clinkli benim Tavuri'den 6nce yaptigim kurmaca
filmimin kahramani olan Ahmet karakteri -ki Suriye'de eski bir muhaberat ¢alisanidir-
Suriye i¢ savasl esnasinda gordiigu insanlik disi hikayeleri anlatmak igin yanip tutusan
bir adamdir. Kendi hikayesini anlatmanin serlivenine karisir. Flasbellek filmi de onun
kendi dilini, kendi hikayesini bulmasinin hikayesidir. Dolayisiyla benim filmlerimde, sesi
olmayan ama sesini bulmak icin ¢irpinan karakterler, bir 6riintii olarak vardir.

0.Y.: Evet. Ornegin Balik'ta var Camur'da var...

D.Z.: Diinyazad'ini arayan Sehrazatlarin hikayesi... Binbir Gece Masallar’'nda Sehrazad,
hikaye anlatabildigi 6l¢tide hayatta kalir. Binbir Gece Masallar’'nin gobeginde yer alan
motif, hikdye anlatmanin yasamak ile es anlamli oldugudur. Sehrazat Diinyazad'a, zalim
hikimdara hikaye anlatir. Eger kendi hikayeni anlatabiliyorsan hayattasin demektir.
Hikayelerden elde edebilecedimiz bu gozlem, bir slirli yoruma bizi ¢cagiran bir climle.
Kendi hikayeni anlatabiliyorsan, kendi hikayeni insa edebiliyorsan, kendi dilini insa
edebiliyorsan yasiyorsun demektir bu ayni zamanda. Dolayisiyla kahramanlarim kendi
hikayesini isitecek Diinyazad karakterini bulabilmek

“HAPISHANELER, - oo . . ,
icin arayis icerisinde olan insanlardir. Dliinyazad'ini

GARDIYANLAR, POLISLER,
ADLI, HUKUKI SISTEM
GUCLU VE SISTEMATIK
OLMALI AMA NE YAPARSAN
YAP iKi EK SEY DAHA LAZIM
SANA: MAHREMIYET VE
MERHAMET. BU IKISIiNi
YEDEGINE ALMAKSIZIN
SUCU ONLEMEK ADINA
YOLA CIKAN HERHANGI BIR
TEDBIR PAKETI YIKILMAYA,
COKMEYE MAHKUMDUR.” Gorsel 2: Tavuri (2023) filminden bir kesit.
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arayan insanlar. Tavuri de kendisini dinleyip, kendisi ile konusabilecek, bir sey paylasabilecek
bir Diinyazad ariyordu belki de. Herkes gibi.

Gozlemci belgesel yavas yavas malzemesini Uretti, birikmeye, bliylimeye devam etti.
Tavuri tahliye olduktan sonra da devam etti gézlemci belgesel stili. Fakat bir siire sonra
g06zlemci belgesel tirlinden baska belgesel tlrlerine gegme ihtiyaci dogdu. Nigin? Filmi
cekerken Ustiine gittigimiz konseptlerden bir tanesi suydu: Bir suclu, antisosyal kisilik
bozuklugu teshisi konmus bir suclu, acaba degisebilir mi? Kendi vicdaninin sesini duyma
ihtimali var mi1? Daha dogrusu vicdan onda olusabilir mi? Bu konsept, bu 6nerme, bu
hipotetik sorunun Tavuri'nin kendi vicdanin sesini dinlemesi yontinde gerceklesmesi
ihtimalinin distik oldugunu gozlemci belgeselin icerisinde yol alirken yavas yavas fark
ettik. Budurumda belgesel bdyle bitebilirdi. Sorun olmazdi. Ama malzemenin potansiyelinin
altinda bir belgesel elde etme ihtimali ortaya ¢ikacakti ki bu kadar ugrastiktan sonra
bdylesi bir sonuca icim el vermiyordu. Dolayisiyla buna bir kat daha eklemenin, belgeseli
daha ilging kilabilmek baglaminda bana yardim edebilecegini diisiindiim. Neydi o? Su:
Acaba, bu noktadan sonra degisme ihtimali olmayan, kronik bir suclu karsisinda ben nasil
bir tavir takinmaliyim? Tavuri’'nin, insanlara zarar verdigi acik. Zarar vermeye devam etme
ihtimali de cok yiiksek. iyi ama ben Tavuri'yle nasil bir iliski icinde olmaliyim?

0.Y.: Bir yonetmen ve bir sanatci olarak mi?

D.Z.:insan olarak. Clinkii Tavuri'lik su anlama geliyor: Bana zarar verecek, evime girecek,
bir yerleriihlal edecek. Ne olacak o zaman, ne yapacadiz? Bir siirli cezalandirma stratejileri
gelistirmis insanlik. Bu cezalandirma stratejileri sonug verebiliyor mu? Bu insanlari
degistirme kapasitesi var mi bunlarin? gibi sorularla devam eden ayri bir siirecti bu. Tavuri,
zaten hayati hapishanede ge¢mesine ragmen degisme istidadi gostermedigi icin,
hapishanenin ceza sireclerinin de onun vicdaninin uyarilmasi tizerinde fazla etkili
olamayabilecegini sezmeye baslamistim. Bu durumda “ben kendim ile ilgili baska bir
deger arastirma icerisine girebilir miyim?” sorusu énem kazanmaya basladl. iste merhamet
sirecinin kesfi ve benim ydnetmen olarak varligimin filmin igerisinde artmaya baslamasi
bu noktadan sonra giindeme geldi. Benim varligim, annemin varligi, benim filmi insa
eden adam olarak varligimin daha fazla belirgin kilinmasi, bu tip sorularin neset etmesi
sayesindedir.

Tavuri filmini yapan bir ydnetmen vardir. Bu ydnetmen, subjektif tarafi olan bir insa
strecin faal bir parcasidir. Kendisi Gretimin 6znelerinden bir tanesidir. Ve de bize 6zne
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oldugunu gostererek, yani kameralari, kendini, film ¢ektigini, ekibini gostererek film
¢ekmeye calisan bir yonetmen oldugunun farkinda oldugunu bizim de fark etmemizi
istemistir. Refleksif bir tarz tutturmaktadir. Dolayisiyla belgesel o andan sonra tedricen
interaktif ve refleksif tirdeki belgesellerin alanina da girmeye basladi. Daha dogrusu
melezlesmeye basladi bu noktadan sonra film. Hem sorular sormak, hem sorularla
provokatif olarak bir yerlere getirme ¢abasi da isin icerisinde vardi ama 6rnegdin Michael
Moore'un filmlerinde yaptigi gibi degildi isi kotarma bicimimiz. Moore'un yontemlerinin
bazisi hazzettigim belgesel tarzlari arasinda degildir. Ben Moore'un kimi zaman yaptiginin
aksine film icin goristigim kisilerin kendini ifade etmesine daha fazla izin vermeye
géreli olarak daha meyilli olmak egilimindeydim. interaktif belgeselin alanina girdigim
zaman isi Moore’un yaptigi kivama kadar getirmek istemiyordum. Dolayisiyla ekibin
ve yonetmenin varliginin isin icine karismasinin sz konusu oldugu interaktif ve refleksif
belgesel tiirlerini uygularken. Sanirim diirlstliik ve mesafe saptama bakimlarindan bu
alanlariise dahil etmek, isin kalitesini artirmak bakimindan iyi oldu. Ayrica bu tavir bize
merhametin kesfini getirdi. Annemin isin icerisine girmesi ile, annemin bana
ogreteceklerinin pesine diismemle, merhamet duygusunun kesfine yonelik boylesi bir
rota ortaya cikabilecekmis gibi geliyordu bana. Bunu da refleksif ve interaktif belgesel
tirlerini isin icine katarak su ya da bu sekilde gerceklestirebildigimizi zannediyorum.

0.Y.: Bu durumda projeye baslarken belgeselin bigimi ile ilgili en basta verilmis
kesin bir karar yoktu. Bicim, siire¢ icinde kendiliginden olustu. Zaten anladigim
kadariyla siz bicim ve icerigi birbiriyle etkilesim halinde olan iki 6ge olarak
goriiyorsunuz. Degil mi?

D.Z.: Birbirlerini tetiklediler. icerigin kendisi, aciklayici belgesel tarzinin sonrasinda
gozlemci belgeselin kendisini glindeme getirdi. icerik bicimi, bicim icerigi karsilikh
olarak yogurmaya bagsladi. Sonra yol g6zlemcinin yani sira refleksif ve interaktif belgesele
dogru gitti. Yani bicim icerigi, icerik bicimi tetikledi. Bir yerde bulustular. Bizim
meslegimizin, sinemanin, oyunculugun, yénetmenligin temelinde ani yasamak ve anin
elektrigine acik olmayi basarabilmek yatar. Bir yonetmen sete gittiginde yapmasi gereken
sey, icinde bulundugu zaman diliminin bitiin o titresimlerini, zenginligini yansitabilecek
esneklige, sezgiye ve acikliga sahip olmaktir. Kendini bu biling, zihin ve duygu moduna
getirmektir. Ani yasayamazsaniz bunu kolay yapamayabilirsiniz. Gerceklestirmeyi
tasarladigim sey, yasanti, boyle bir yasantiydi. Gegmisten gelen kabullerim olabilirdi
ama icinde yasadigimiz o biricik an, bana neyi veriyorsa onu kabul edip, gegmistekileri
deisin icerisine harmanlayarak olabildigi kadar -eger oluyorsa- yola devam etmeliydim.
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“ASIL OLAN SEY ‘SU
ANDA’YDI. SU ANDA'NIN
DINAMIKLERIYDI, SU
ANDA'NIN DUYGUSUYDU,
DUSUNCESIYDI. BUTUN
BUNLARI BILEREK, GECMISI
VE SIMDiYi HARMANLAYIP
O ANI YASAMAK GiBi BIR
STRATEJIILE GITTIK.”

Gorsel 3: Tavuri (2023) filminden bir kesit.

Asil olan sey ‘su anda’'ydi. Su anda’nin dinamikleriydi, su anda’nin duygusuydu,
dusuincesiydi. Butin bunlari bilerek, gecmisi ve simdiyi harmanlayip o ani yasamak gibi
bir strateji ile gittik.

Zen Budizm deneyiminden hep bahsediyorum son birkag réportajimda. Zen Budizm
deneyimini film yaparken yanina almak, sanirim, soyle ifade edilebilir: Ani yasiyorsunuz
ve anin size soylediklerine karsi olabildigince icten, organik, elastik bir bicimde hareket
ederek tepki veriyorsunuz. Size gelen sey kii¢lik ya da blyuk her ne ise onunla beraber
akmayi basarabilmeye calisiyorsunuz. Tavuri'de yapmaya calistigim sey sanirim buydu.

0.Y.: Genelde setlerinizde son anda kararlar verir misiniz? Onceden yapmis
oldugunuz planlarda degisiklikler yapar misiniz?

D.Z.: Evet. Giderek ¢cok daha fazla olmaya bagsladi. Giderek arttiama bir plan program
elbette ki var. Gelin goriin ki yasadiginiz ana gére mevcut plana stirekli ve dinamik
bicimde yeniden bicim veriyorsunuz.

0.Y.: Sizi biz filmlerinizde kamera 6niinde gormeye ¢ok aliskiniz. Cogu kurmaca
filminizde kiiciik bir rolde kamera 6niinde yer aldiniz. Tavuri filminde daha 6nce
alisik oldugumuzdan ¢ok daha uzun siire boyunca sizi goriiyoruz. Sizin kendi
deneyiminizden, ¢cocukluk hatiralarinizdan, mahallenizden de yola cikilarak
hazirlanmis bir belgesel oldugu icin kurmaca bir karakter olarak degil “Dervis
Zaim” olarak goriiyoruz sizi. Anladigim kadariyla bu, hikaye anlaticisinin kim
oldugunu da seyirciye ileten bir mesaji da icinde tasiyor. Yonetmenin “bu bir
kurgudur” mesajini vermesinin sizin i¢in 6nemli oldugunu goériiyoruz. Daha ilk
filminiz Tabutta Rovasata’da filmin sonuna “Bu filmde anlatilanlar tamamen
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gercektir. Ciinkii onlari biz uydurduk” diye yazmistiniz. Tim bunlar, bir filmin her
ne kadar gercek bir yasam 6ykiisiinden yola cikilarak olusturulmus olsa bile
sonucta bir kurmaca oldugu gercegiyle seyirciyi ylizlestirme cabasi olarak
degerlendirilebilir mi? Yonetmen olarak bu ¢cabanizin nedenini bize anlatabilir
misiniz?

D.Z.: Dogru. Subjektifliginin farkinda olan ve de kurmaca insa ettigini bilince ¢ikaran
ve bunu seffaf bir bicimde seyirci ile paylasan bir yonetmenin varligindan bahsediyoruz.
Seyircinin kendini daha tetikte hissetmesini saglamaya calisiyoruz. Seyirciye sunu
diyoruz: Bu bir yapintidir, kurmacadir. Bunu biz yapiyoruz ve dolayisiyla sana bir seyler
bizim subjektif perspektifimiz kanaliyla geliyor. Objektiflik diye bir sey yoktur. Biz objektif
olmadigimizin farkinda olan insanlariz Gistelik bunun farkinda oldugumuza dair isaretleri
sana gosteriyoruz. Farkindaligi gostermemizin sebeplerinden bir tanesi dirlstligin
pesine dismemizdir. Ayni zamanda bunu séylerken sunun da altini giziyoruz: Biz bir
meseleyi anlatirken sogukkanli, estetik uzaklik pesinde olan insanlariz. Anlatmaya
calistigimiz seye estetik bir uzakliktan yaklasmanin erdemli bir yaklasim oldugunu
diustintyoruz. Boylesi bir tavir, -s6ziim ona- objektifligin cok daha diirtist bicimde insa
edilmesi anlamina gelir.

Benim filmlerimde goziikiiyor olmamin altinda yatan sebeplerden bir tanesi
zannedersem budur. Tavuri'deki gdziikmelerimin boyutu, sayi ve oran bakimindan
karsilastirilacak olursa aralarindaki en yogunudur. Clinku Tavuri, interaktif, refleksif
tlrlerden etkilenmis bir belgesel iddiasi ile benim varligimi 6teki filmlerdekinden daha
fazla gostermek durumundaydi. Baska filmlerde sembolik denecek oranda goziikiiyorum.
Gorinmelerime iliskin baska okumalar da olabilir. Mesela Riiya'da hakim roliindeyim
ve anlatiyi cok daha baska bir yere dogru sevk ediyorum. Riiya'daki hakim yanlis bir
karar veriyor. Yanlis bir karar verdigi icin dramayi, filmin hikaye cizgisini baska bir tarafa
gotirlyor. Hakim dogru bir karar verse film orada belki de bitecek. Hikayenin daha da
karmasiklagsmasini saglayan yanlis karari yazar ve yonetmen olarak ben veriyorum ve
bu durum dramayi etkiliyor. Dolayisiyla yanlis karar veren bir yazar ya da ydonetmenin,
kendisinin kritik, karar verici bir rolde oynuyor olmasi, otoritenin kendisi ile ilgili sorular
sorulabilecegine isaret etmek anlamina da geliyor.

0.Y.: Diger kurmaca filmlerinizde oynadiginiz o kiigiik roller de hep otorite rolleri.

Polis ya da hakim gibi bir sekilde hikayeyi belirli bir yone dogru gotiirme giiciine,
erkine sahip olan ya da olmasi gereken, entelektiiel anlamda da bir sorumluluk
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“0 SUC ISLERKEN ONU
KAYDETMEYECEGIMi ONA
SOYLEMISTIM CUNKU SUCA
ORTAK OLMAK
ISTEMIYORDUM. BUNUN
YANI SIRA ONUN
HAYATINDA ACMAK
ISTEMEDIGI BIR SEY VARSA,
YANI OZEL OLARAK ACMAK
Gorsel 4: Tavuri (2023) filminden bir kesit. ISTEMEDIGI BIR SEY VARSA,
SAKLADIGI SEY HER NE ISE
ONU ORTAYA CIKARMAMAK
GiBI BIR NIYETIM DE VARDI
CUNKU BU NIHAYETINDE,

D.Z.: Hemfikirim sizinle. Yalniz orada suna da dikkat ONUN OZELIYDI.”
edilmesinde yarar var. Kendi gii¢lerinin sinir her zaman

tasiyan ya da tasimasi gereken roller. Orada
gorevlerini tam yapiyor olsalar, dogru bilgi verseler,
hakikaten akista degisim olabilir.

sonsuz degil. icinde yasadiklari cag, onlarin giiciiniin sinirlarini belirliyor. Gélgeler ve
Suretlerde Kibris'ta miicahit bir komutani canlandirdim. Miicahit komutani 1963 yilindaki
Rum saldirilari nedeni ile icinde bulunduklari sartlarin getrefilligine isaret ederek
kendisinden yardim isteyen Ruhsar adli kiza ne yazik ki cok fazla secenege sahip
olmadigini belirtiyor. Yardim edemeyecegini ya da yardiminin belirli bir limiti oldugunu
sdylemeye calisiyor. Ote yandan Cenneti Beklerken'de kadin ve erkek kahramanlarimi
evlendiriyorum. Yani bazen kahramanlarim icin nikahlarini kiymak kabilinden guizel
seyler de yapmisim, hayirli olmus.

isin magazinine girelim. ilk filmim Tabutta Révasata'da polis roliinii oynadim ama
benim rolimi bagkasi oynayacakti. Cekimlerin son glinleriydi. Biz altmis kutu ile film
cekiyorduk. Cok az negatif kalmisti. Benim polis rolinii oynamasi icin getirdigim ¢cocugun
iyi bir oyuncu adayi olmamasi nedeni ile bizi cok ugrastiracagini fark ettim. Bu cocukla
calismaya baslarsak negatifler su gibi akacakti, yani sinirli kaynaklari daha da zorlayacak
gibiydik. Dolayisiyla etrafima baktim, zaten etrafimdaki herkes su ya da bu sekilde
figlran olarak bir yerlerde géziikmusti. Oynatacagim adam kalmadigi icin ben o
sahnede oynamak zorunda kaldim. Ama sonradan polislik bir 6riintii haline gelmeye
basladi yavas yavas. ikinci filmim Filler ve Cimen'de, Ugur Polat’a falaka atan iki insan
vardir, karanligin icinde onun ayaklarini tutan. Yapimci ve ben. Bu ikilinin varligi yine
‘auteur’liik meselesi {izerine bir ironi getiriyor. Uctincii filmim Camurda yine polistim
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ama begenmedigim icin oynadigim o sekanslari attim ¢linki ritmi yavaslatiyorlardi.
Dolayisiyla tiglincti filmimde goziikmedim. Dérdlincti filmim Cenneti Beklerken'de yine
ben oynamayacaktim hakim rollini. Ama o giin o rolii oynamak icin davet ettigimiz
Kayserili avukat sete gelemedi. Gelemeyince de set durma tehlikesine girdi. Ben de set
devam etsin diye, geri kalmayalim programdan diye baktim etrafa. O anda filmdeki
Kadi rollinii oynayabilecek kim var diye. Kimse yoktu. O glinlerde sakalim da vardi.
Dedim ki“Ben oynayacagim. Oyle oldu. O sette cok net bicimde ben su rolii oynayacagim
dememistim fakat sunu biliyordum: Bir stirii sette yasanageldigi Uizere bir terslik yasanma,
programin degisme ihtimali vardi, ama bitce kisith olduguicin seti durdurma liksiim{iz
yoktu. Dolayisiyla“evladim, iyisi mi sen sakal uzat” dedim kendime. Osmanli zamaninda
gecen bir hikaye cekmeye aciliyorsun. Yarin bir guin terslik olup da su ya da bu sekilde
sete gelemeyen birisinin rolliinii oynamak zorunda kalabilirsin. Sakalini uzat, en azindan
‘standby’da olursun, gerektiginde oynarsin demistim set baslamadan 6nce. Dolayisiyla
oyuncunun sete gelemedidi tiirden bir terslik olunca setin durmamasi icin oyuncu
olarak calismaya girdim. Nokta'da oyuncu olarak gériinmem mimkiin olamazdi ¢link{i
film tek plandi. Nokta'nin setinde, bastan sona tek plan olarak akan filmin igerisinde
hem ekibi hem oyunculari ayni anda idare etmeye calisiyordum. Yonetmenin 6zel
goriinimiune yer verilmesi fikri, o karmasada ¢cok miimkinmus gibi gelmiyordu.
Dolayisiyla Nokta'da géziikmedim. iyi de yapmisim géziikmeyerek. Gélgeler ve Suretlerde
bitln filmlerimde oynatan Nadi Guler oynayacakti benim yerime komutani. Fakat bir
glin cok yagmur yagdidi icin bizim ¢ekim takvimi degisti. Cekim takvimi degisince, Nadi
istanbul’dan cekim yaptigimiz Kibris'a gelemedi, Nadi Giiler sete ulasamadigi icin kimi
oynatacagimi bulmak icin etrafa baktim. Karpaz girisinde ticra bir kdyde calisiyorduk.
O gilin oyuncu olarak performans alacagimi diistindiigiim baska adam yakinlarda
olmadigiicin Miicahit komutanina ait o kliclik rolii ben oynamak zorunda kaldim yine.

Fakat ne gariptir ki ‘kader’ benim tersliklerle karsi karsiya kalmami ve sonugta
cogunlukla otoriteyi temsil edecek bir rolde gérlinmemi istiyor. Bu tesadiflerde bir
enteresanlik oldugunu kabul ediyorum. Aklima gelen bir baska 6rnegi vereyim. Riiya
filminde ilk basta sponsorumuzu oynatacaktik hakim roliinde. Sponsorumuzun
uluslararasi bir gérismesi ¢iktl, sete gelemedi. Yine ben o ylizden hakimi oynadim. Ama
yani diyeceksiniz ki senin de bitiin tersliklerin hakim, komutan, polis olan giinlere denk
dusuyor. Ustelik onlari da problemli bir temsille ekrana getiriyorsun. Béylesi temsil
sekilleri de‘auteurship’konusunda baska okumalari besleyebiliyor. Gel de sen bize bunu
acikla. Aciklayamam.
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Ben insa eden Oznenin ve insa edis slirecinin isin icine katilmasinin yapiti
zenginlestirdigini erken zamanlarda kesfetmistim. Postmodernist kurguya ve edebiyata
olan ilgim de beni beslemistir. Mesela film yapmaya baslamadan énce yazdigim, ilk
romanim olan Ares Harikalar Diyarinda’ya bakarsaniz kitabi yazmaya calisan bir yazar
vardir ve kitabl yazmaya calisan yazarin kendisi de bir karakter olarak yazma siirecini
tetikler. Kitabin kendisi bir bakima o stirecin kendisi ile ilgidir. Yazma stirecinin kendisi
ile ilintilidir. Dolayisiyla Ares Harikalar Diyarinda kurmacanin aslinda gercegin ta kendisi
oldugunu iddia eder. Bunun bilincindeydim film yapmaya calisirken. Dolayisiyla bu
bilincte olan biri olarak Tabutta Révasata’nin arka jenerigine “Bu filmde anlatilan her
sey gercektir ¢clinkli onu biz uydurduk” ciimlesini koyduk.

0.Y.: O ¢ok kiymetli bir ciimle bence. O giin de kiymetliydi, bugiinden ge¢mise
bakilinca sanki kiymeti daha fazla anlasiliyor diye diisliniiyorum.

D.Z.: Borges'in, bir ormanda yasayan kagittan kaplanin, kurmaca olmasi hasebiyle
gercek olabileceginiiddia ettigi hikayeyi erken yaslarimda okumus biri olarak o senaryolari
ve ilk romanimi yazmistim.

0.Y.: CennetiBeklerken’de 6rnegin aynayi kullanarak olusturdugunuz, ‘ritya icinde
rilya’ diisiincesini animsatan planlar var. ‘Kurmaca’nin bilincinde olmanin,
yonetmen-seyirci iliskisi agisindan ¢ok kiymetli oldugunu diisiiniiyorum.

D.Z.: Kolektif bilincalti meselesi ilgimi cektigi icin bazi zamanlarda yarattigim
karakterlerin riyalarini baska rlyalarla iliskileri icerisinde yansittigim anlar olabildigini
distintiyorum. Jung ilgi duydugum isimlerden bir tanesi. Elbette Jung'un bazi taraflarini
tenzilath dinlemek daha saglkli olur diye diistindiigiim anlar oluyor. Ozellikle 6zcii
olabilme ihtimali ortaya ¢ikabildigi anlarda. Onun haricinde bana ¢ok esinleyici geliyor
Jung. Freud'dan daha tercih ediyorum Jung'u.

0.Y.: Kolektif bilincalti deyince sizin mekanlarla ilgili yaklasiminiz da aklima geldi.
Mekan sinemada ¢cok onemli bir 6ge elbette ama sizin de d6zellikle lizerinde
durdugunuz konulardan bir tanesi. Mekani da sadece su an bulundugumuz mekan
olarak da algilamiyorsunuz anladigimiz kadariyla. Clinkii 6rnegin Nokta filminde
ayni mekanda farklizaman dilimlerinde meydana gelmis olaylar var ve bu zaman
dilimleri birbiriyle etkilesim halinde. Diin bugiinii etkiliyor. Yine ayni sekilde
Riiya'da, farkh Sine karakterlerinin ayni anda ayni camide dolagim icinde oldugunu
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“SEYIRCIYE SUNU DIYORUZ:
BU BIR YAPINTIDIR,
KURMACADIR. BUNU BizZ
YAPIYORUZ VE
DOLAYISIYLA SANA BiR
SEYLER BiZIM SUBJEKTIF
PERSPEKTIFiMIZ
KANALIYLA GELIYOR.
OBJEKTIFLIK DIYE BIR SEY
YOKTUR.”

Gorsel 5: Cenneti Beklerken (2006) filminden bir kesit.

gorliyoruz. Tavuri belgeseline gelecek olursak, orada da mekan ¢cok onemli glinkii
hikayenin baslangi¢ noktasi, sizin mahalleden arkadasliginiz. Belgeselde siz o
mekana da gidiyorsunuz, o mahalledeki o evin bahcesinde yeniden zaman
gegiriyorsunuz. Cocukluk hatiralarinizin oldugu yerde... 0 mekan diin ile bugiinii
birbirine bagliyor aslinda. Diindeki hatirayi bugiine cagiriyor ya da oradaki kiiltiirel
mirasi bugiine tasiyor. O anlamda mekanin, sizin sinemanizda ¢ok biiyiik bir
anlami var. Hem Tavuri belgeseli ile hem de genel anlamda sizin sinema
yaklasiminizla birlikte diisiindiigiiniiz zaman mekan ile ilgili neler séylemek
istersiniz?

D.Z.: Mekanlarla iliskimin dogdas! lizerine sdylediginiz saptamanin dogru olabilme
ihtimali yliksek. Glindelik hayatimda hep belirli mekanlari ziyaret etmekten hoslanirim.
Gulindelik hayatimda belirlimekanlarla ilgili, ritiiel denebilecek bir ziyaret ya da bulunma
iliskisi vardir. O ériintii benim hosuma gider. Gittigim belirli mekanlar vardir. Ozledigim,
beni cagiran mekanlar hep olur. Bazen kendimi bir tirbedar gibi hissettigim de oluyor.
Turbedar su anlamda kullaniyorum: Hep tiirbeleri bekleyen insanlar vardir ya... Hic
ayrilmazlar oradan, orayi mamur ederler. Bazi mekanlarla olan iliskimin éyle oldugunu
sdylemem miimkiin. En sik Rumeli Hisar'na gidiyorum mesela. Onemsedigim bazi
seyleri yapmak icin oraya gidiyorum. Ne gibi? Yazmak icin, okumak icin... Gittigim
kitapgilar, kiitiphaneler vardir. O kittiphanelerin belirli kdselerinde vakit gecirmeyi
severim. Dogdugum yere sik sik giderim. Belirli ritlellerim vardir. Belirli mekanlarin
1sigini severim. Belirli zamanlarda oralara gidip o 1s1g1 seyretmek hosuma gider. Akraba
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ziyareti gibi gelir bana o mekanlar. O mekanlarla konusmak, o mekanlarda oturup, o
mekanlari hissetmek... Clinkli zamani1 mekan yaratir. Bu ikisi birbirini tetikledigi icin
aslinda sizi de yaratir. Mekanlarla konusmaya gayret edebiliyor olmak, sizin kendinizle
ilgili sorulari kafanizda dondiirmenizi saglayabilir. Bazi sorularinizi berraklastirabilir.
Clnku eger kulaginiz varsa bazen mekan sizinle konusur. Mekan size ne yapmaniz
gerektigini de sdyleyebilir. Esinleyebilir. Bu ylizden bu ritiiel ve oriintliler muglak bile
olsalar hosuma gidiyor. Oriintiiler size bazi seyleri esinleyebilir, tetikleyebilir, akliniza
gelmeyen seyleri getirebilir. Bunlari cagirabilmek icin oralari ziyaret ettigimi zannediyorum.
Elbette cok bilingli seyler degiller. Aiskanliklar mi? Evet, aliskanlik boyutu var ama ondan
ibaret olmayabilirler. Masum olmayabilirler kimi zaman.

0.Y.: Masum degiller derken... Baziihtiyaclar aslinda biz fark etmeden doyuruyorlar
anlaminda mi? Bazi mekanlarin sizi iiretime tesvik ediyor olmasi da ¢ok anlamli.

D.Z.: Aliskanhklarla kastim su: Belirli mekanlara gitmek, belirli rotalar takip etmek,
cekimlere kapilmak hep iyi ve glizel seylerden kaynaklanmayabilir. Nahos anilar bile
size gerektiginde bazi seyler fisildayabilir ve nahos anilarin yasandigi mekanlara gitmek
bu nedenle esinleyici bir tecriibeye donistirilebilir bazi zamanlarda. Camur filminin
bir kismini Sereflikochisar'da ¢cekmistik. Sereflikochisar'daki Tuz Goli beni o kadar
etkilemis ki, Nokta filmini iki film sonra oraya yerlestirdim. Kibris Mesarya Ovasi'nin
enginligi, diizIigU, onun gokylzl ve yeryilizli arasinda sonsuzcasina uzaniyor olmasi
pek az yerde rastladigim bir hissi bana veriyordu. Sanirim Mesarya ovasinda tattigim
sonsuzluk hissi, Camur filmindeki Tuz Go6li sahnelerinin Konya Tuz Goliine ve
Sereflikochisar'a alinmasina, filmin bazi kisimlarinin orada ¢ekilmesine yol acti. Clink(i
yerylizli ve gokyuziinli boylesine birlestiren ve bana ilk gencligimdeki Mesarya ovasi
mekanin tadini veren mekan Tuz GolU'niin kendisi idi. Kibris'taki Mesarya Ovasi’'nin
yerylzl ve gokyuziiniin sonsuza kadar uzaniyormus tadini veren havasini, ayni bicimde
olmasa da, Turkiye'deki Sereflikochisar'da, Tuz Goli’'nde bulmustum. Bu ylizden bir siiri
baska nedenin yani sira bu sebep dolayisila da Camur filmi icin Tuz Goli'ne gittim.
Benzer sekilde mekanlar, size proje bagislayabilir. Riiya filminde Emre Arolat'in Sancaklar
Camii'nin kaba insaatini ziyarete gittim karl bir glinde. O mekani goriince film yapmaya
karar verdim. Bir mekan ziyareti birdenbire bir projenin 6niini acti.

0.Y.:Filmlerinizde genellikle geleneksel sanatlar hem bicim hem de icerik agisindan
cok 6nemli bir isleve sahip. Bazilarinda ¢cok baskinlar, bazilarinda biraz daha geri
plandalar ama bir sekilde bir yer buluyorlar. Filler ve Cimen ile Cenneti Beklerken'deki
gibi Batili ressamlara gondermeler oldugunu da goériiyoruz. Tavuri filminde ise
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Dostoyevski'nin iinlii romani Su¢ ve Ceza var. Mustafa Serttas’tan romani okumasini
istiyorsunuz. Basliyor ama bitiremiyor.‘Sug¢’ ve «cezalandirma’deyince de ilk akla
gelen eser hi¢ kuskusuz. Ben de belgeseli ilk seyretmeye basladigimda benim de
aklima gelen ilk yapit Su¢ ve Ceza oldu. Su¢ ve Ceza romaniyla sizin belgeseliniz
arasinda nasil bir iliski var? Bu eser disinda sizi ‘suc; ‘ceza’ ve ‘suclular’ konusu
lizerinde diisiiniirken etkileyen baska sanat eserleri oldu mu Tiirkiye'den ya da
yurt disindan?

D.Z.: Cok var. Dostoyevski tabii en kanonik olanlardan bir tanesi. Dolayisiyla o elbette
kullanilabilecek muhtemel kaynaklardan birisi gibi gelmisti bana. Sug ve Ceza ¢ok kisinin
asag! yukari bilebilecegi bir kitapti. Ote yandan Tiirk sinemasinda, Tiirk edebiyatinda
bir Dostoyevski meraki var ve bu etkinin sonunda ¢ikan bazi islerde Dostoyevski'nin
yanlis yorumlandigini diisiiniyorum. Rastladigim yanlis yorumlarin bazisi ise beni
rahatsiz ediyor. Dolayisiyla filmimde Su¢ ve Ceza’yr kullanmamin altinda yatan sebeplerden
bir tanesi bunlar olabilir.

Dostoyevski Rus'tur ve Ortodoks'tur. Ote yandan Tavuri'nin Miislimanlikla, Ruslukla,
Hristiyanlikla ¢cok buyuk bir iligkisi oldugunu zannetmiyorum. Dini, glindelik hayati
icerisinde merkeze koyma ihtimali olabilecek bir kisi degildi. Dolayisiyla Su¢ ve Ceza'y
okumasi icin ona vermek ve kitabi okumasini, bana bir seyler anlatabilmesini beklemek,
o derinlige ulasmasini saglamak ne kadar gercekgi olabilirdi bilmiyorum ama denemeye
degerdi. Nigcin okumadigina dair yorumlara yol agmasi bile benim icin kiymetli olacakti.

Turk sinemasinda Dostoyevski'den esinlenilerek yapilan girisimler onun yapitina bir
girizgah niteliginde seylermis gibi geliyor bana. Derinlesemiyorlar. Derinlesememe
sebeplerinden bir tanesi, Dostoyevski'nin yapitinin kékeninde Rusluk ve Hristiyanhk
fikrin kesif bicimde var oldugunun farkina varmamalarindan kaynaklaniyor olabilir.
Eger yaniimiyorsam Turk edebiyatinda, Tirk sinemasinda Dostoyevski'yi ele almaya
calisan insanlar onun nihilizmine cakiliyorlar ve orada duruyorlar. Halbuki sézgelimi,
Yeraltindan Notlar Dostoyevski'nin eserlerine sadece bir giristir. Dostoyevski o noktadan
sonra deger arastirma siirecine girer. Dostoyevski'nin yapitinin dnemini yazdiklarinin
bir deger arastirma stirecine girdigi kisim olusturur. Yeraltindan Notlarda sadece bir
saptama yapar. Nihilist bir saptama yapar ama o sadece sonradan soyleyecekleri icin
bir 6n odadir, antredir, girizgahtir. O noktadan sonra, zannedersem, esas Dostoyevski
baslar. Bizim Tiirk sinemasindaki Dostoyevski uyarlamalarinin, eger gordiklerim beni
yaniltmiyorsa, es gectigi sey bu. Belki de o ylizden, nihilizme saplaniyorlar. Nihilizmden
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disariya ¢tkamiyorlar. Oysa oradan disariya ¢cikmak fena olmazmis gibi geliyor bana.
Ben, nihilizmden uzak durmak i¢in ugrasan birisi oldugumu zannediyorum. Merhametin
kesfi ve mahremiyetin kesfi de bunun bir parcasi.

0.Y.: Merhametin kesfi konusunu ele alacak olursak kétiiliik meselesi sizin diger
filmlerinizde sik sik karsimiza cikiyor. Ornegin Nokta'da diinyanin kétii olan da
bir yonii var ve biz bu toplumun icinde bir dl¢iide bununla birlikte yasiyoruz
diisiincesini goriiyoruz. Tavuri filminin ise su¢ olgusunun baslangi¢ noktalarina
kadar bizi gotiiren bir yonii var. Yani suga itilmis bir cocugu, cocukluk doneminden
itibaren alip irdeliyorsunuz. O cocugun hangi kosullardan bugiine geldigi hakkinda
diisiindiiriiyorsunuz. Merhamet kavrami tiim bu resmi anlamakta bize ne kadar
yardimci olabilir?

D.Z.: Merhamet kavrami filmdeki tiim bu resmi anlamakta soyle yardimci olabilir:
insani insan yapan seylerden birisi merhamet duygusudur. Etraf kétii insan dolu. Bu
kadar kotl insanlarla yasayabilmen, onlarla yan yanayken hayata devam edebilmen,
onlari ne yapacagin meselesi, baska bir strli perspektifle beraber, ancak merhametin
kesfiyle s6z konusu olabilirmis gibi geliyor bana. Hapishaneleri ne yapacagiz? Suclulan
ne yapacagiz? Yani bundan otuz sene, kirk sene sonra sokaklarda ylruyup
yiurlyemeyecegimiz mechul. Peki, o kitleyi ne yapacagiz? Su¢ olgusunu metropollerde
nasil daha asagiya dustrebiliriz? Daha bliylk hapishaneler, daha iyi gtivenlik burokrasisi
kurarak mi bunu yapacadiz? Hapishaneler, gardiyanlar, polisler, adli, hukuki sistem
gliclii ve sistematik olmali ama ne yaparsan yap iki ek sey daha lazim sana: Mahremiyet
ve merhamet. Bu ikisini yedegine almaksizin su¢u dnlemek adina yola ¢ikan herhangi
bir tedbir paketi yikilmaya, cokmeye mahkamdur.

0.Y.: Rahmetli anneniz, Mustafa Serttas’in cocukluguna sahit olmus bir kisi olarak
belgeselinizde yer aliyor. Annenizin Mustafa Serttas ile cocuklugundan itibaren
kurdugu‘insan-insana’bir iletisim var. Filminiz, seyirci olarak bizi toplumun icinde
bir arada yasadigimiz ve suca dogru yonelmeye baslayan kisilerle olan iletisim
konusunda diisiindiiriiyor.

D.Z.: Annem rahmetli Ruhsar Zaimagaoglu Mustafa Serttas'a merhamet gosteren
muhtemelen ender insanlardan birisiydi. Tavuri'yi dinleyen, kotiliik yaptigini bile bile
ona yardim eden, karnini doyuran bir insan olarak hatirliyorum annemi. Dolayisiyla
Tavuri bunun farkinda ve samimi ilgisi icin, eger yaniimiyorsam anneme mutesekkir
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bir yani oldugunu gézlemlemek miimkiin. iste annemin Tavuri'ye karsi gosterdigi insani
diyebilecegim tavir, film Uretim slreci icinde annemden 6grenmeyi umut ettigim
seylerin arasindaydi. Bir hapishaneyi kurdugunuzda, insanlari hiicrelere attiginizda ve
onlara ceza verdiginizde, her zaman dogru yolu bulmus insanlar olarak disariya
¢tkamayabiliyorlar. Siz merhamet ve mahremiyeti koruma dustincesi ile beraber
cezalandirma surecini ylritmezseniz, yapacaginiz her sey makro olarak ¢cokmeye
mahkdmdur. Bu ylizden annemin bana 6grettigi veya 6gretme ihtimali olan seyler
benim icin kiymetliydi. O neden dolayisi ile annem filmin icerisine girdi. Annemin varlidi
Tavuri'nin anti sosyal kisilik bozuklugu nedeniyle vicdani muhasebe yapamayacagini
anlamamdan sonra yapitin icinde agirlik kazandi. Baska bir boyutun isin icine girmesini
saglad.

0.Y.: Az 6nce mahremiyet konusuna da vurgu yaptiniz. Siz hem bir yonetmen
olarak hem de onun cocuklugunda bir donem arkadaslik ettigi bir kisi olarak,
bazi seyleri yansittiniz filminize ama mutlaka ki bazi seyleri de yansitmadiniz.
Belgeselde neler yaptiginiz kadar neler yapmadiginiz ya da nelere filmde yer
verdiginiz kadar nelere yer vermediginiz de cok 6nemli. Bu konular iizerinde ¢ok
titiz oldugunuzu, bu konulari en ince detayina kadar diisiindiigiiniizii tahmin
ediyorum. Sizin icin mahremiyet ne anlama geliyor? Bu filmi hazirlarken mahremiyet
cercevesinde siz nelere dikkat ettiniz?

D.Z.: O sug islerken onu kaydetmeyecedimi ona sdylemistim ¢linkii suca ortak olmak
istemiyordum. Bunun yani sira onun hayatinda agmak istemedigi bir sey varsa, yani
0Ozel olarak agmak istemedigi bir sey varsa, sakladigi sey her ne ise onu ortaya ¢cikarmamak
gibi bir niyetim de vardi ¢linkii bu nihayetinde, onun 6zeliydi. Bu konuya dikkat etmem
gerektigini distniyordum. Mesela iliskileri konusuna fazla girmek istemedim bu neden
dolayisiyla. Hem baska insanlari rahatsiz etmemek icin, hem de eger o izin verirse o
konulara dalmak gibi bir 6n niyetim vardi. Oyle de oldu. Kiziyla olan iliskisi daha
derinlestirilebilirdi belki ama hem kizi, hem de Mustafa Serttas yavaslardi iliskilerini
netlestirecek ek cekimler yapmak konusunda. Filme yonelik yavaslklarini fark edince
ben de onlarin ikisini ilgilendiren konularda ve benzer 6zel alanlarda vites diistirerek
¢ekimlere devam etmeyi daha dogru buldum. Yani onlari cekmek, onlariniliskisini daha
fazla giindeme getirebilmek icin acele etmedim. Oluruna biraktim. ‘Olacadi varsa olur’
dedim. Bazen bu tiir belgesellerde basariyi saglayacak olan seylerden bir tanesi de
beklemeyi bilmektir.
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“ANI TECRUBE EDEREK
DUNYA ILE KONUSMANIN
COK DAHA GENIS BIR
PLATFORMU OLABILIYOR
BELGESEL. BUHOSUMA
GITMISTI. ORTADA BiR
“TEXT” YOK, METIN YOK.
AKIS ICERISINDESIN. O AKIS
ICERISINDE SADECE BUTUN

Gorsel 6: Tavuri (2023) filminden bir kesit. BILGILERINI DEGIL,

0.Y.: Mustafa Serttas cekimlerin ne kadarini filme ) D.UYARL'L’KLAR’N"
yansitacaginizla ilgili miidahale etmek istiyor SEZGILERINIACIK TUTMAYA
CALISIYORSUN.”

muydu?

D.Z.: Sifir. Merak bile etmiyordu. Zaten Tavuri filminin buyduleyici taraflarindan bir
tanesi, birinsanin, bir su¢lunun kendini bu kadar agmasidir ve baska benzerinin yapilma
ihtimalinin de ¢cok diisik oldugunu diistiniiyorum. Clinkli hem sosyal ¢evresini gorduik,
hem hapishaneye girisini gordiik, hem cikislarini gérdiik, hastalanma suirecini kaydettik,
akrabalariyla olan iliskilerindeki en ince tartismalari saptadik. Bize “bugiine kadar
cektiklerinizi veya montajlandiysa yapilan kurguyu kabaca da olsa izlemek istiyorum”
demedi. Boyle bir aciklik, esneklik, yelpaze genisliginin herkese nasip olmadigini

distintyorum ve buna stikrediyorum.

0.Y.: Bu belgesele baslarken sonunun ne oldugunu bilmiyorsunuz. Bir anlamda
bir aragtirma yontemi gibi kullaniyorsunuz aslinda belgesel filmi. Cogunlukla
kurmaca film ¢eken bir yonetmensiniz. Belgesel film burada sizin icin ne anlam
ifade ediyor? Hangi amaca hizmet ediyor sizin i¢cin? Anlami, 6nemi nedir?

D.Z.: Diinya ile konusmanin bir yolu. Ani tecrlibe ederek diinya ile konusmanin ¢ok
daha genis bir platformu olabiliyor belgesel. Bu hosuma gitmisti. Ortada bir ‘text’yok,
metin yok. Akis icerisindesin. O akis icerisinde sadece biitiin bilgilerini degil, duyarliliklarini,
sezgilerini acik tutmaya calistyorsun. Dolayisiyla bu aciklik, bu farkindalik ile bir kesif
girisimine ¢ikmak ilgimi ¢cekiyordu. Enteresan bir deneyim olma ihtimali benim icin
yuksekti ki 6yle de oldu.

0.Y.: Yeni teknolojilerin yayginlasmasinin film endiistrisi iizerindeki etkileri
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hakkindaki goriislerinizi de merak ediyorum. Siz 1996 yilinda gosterime giren ilk
filminiz Tabutta Rovasata'yi cekerken 35mm film kullandiniz. 1996 yilindan bu
yana analog teknoloji yerini dijital teknolojiye birakti. Her iki teknolojiyi de
kullanmis bir yonetmen olarak bizim i¢in bir kiyaslama yapabilir misiniz? Kendi
yazdigi bir filmi cekmek isteyen bir yonetmen icin sizce bu siirecte degisen en
onemli seyler neler oldu?

D.Z.: 2008'de gosterime giren Nokta filmi dijital olarak ¢ektigim ilk filmdir ama en
basindan itibaren dijital teknoloji ile i¢ iceydik. S6yle ki; Tabutta Révatasa, 35 mm ile
¢ekmis olmamiza ragmen Tirkiye'de Avid ile montajlanan ilk sinema eseridir. Yani 35
mm ile cekmis olsam dahi ilk yaptigim dort filmde de teknoloji ile tst diizeyde bir
iliskimiz vardi. Hem dijital, hem analog diinyada gidiyorduk, cekim pelikiille yapihyordu
ama postun en sonunda yani montaj, renk, ses bittikten sonra dijital yapi tekrar 35mm’ye
aktarhyordu. Ancak, sunu da meraklilar icin ekleyeyim. Kariyerimde cektigim filmleri
daha sonraki zamanlarda korumak adina Tiirkiye'de pek az insanin yaptidi bir seyi daha
yapma geredi hissettim. Balik (2014) filmine kadar bitin filmlerimi, ki sekiz filmdir
bunlarin toplami Balik filmine dek, 35 mm'ye aktardim. Tiirkiye'de bunu yapan yapimci
sayisi cok fazla degil. Nicin boyle yapiyorum derseniz; filmi daha uzun siire korumak
icin.

0.Y.: Sinema salonlarinda gésterim igin degil, sadece arsivinizde muhafaza etmek
icin mi?

D.Z.: Evet. Clinki ¢ogu Tirk filmi ne yazik ki bundan yirmi sene sonra kaybolacak.
Su anda konustugumuz bir siirl film olmayacak. Diyecek ki gelecek kusaklar, “Yahu,
yapimcilar, yonetmenler boylesi basiretsizlikleri nasil yapabildiler, kaybolan yapitlar, ki
anli, sanli filmlerdi bunlar, nasil kayboldular? Nerede bunlar? Dogru diizgiin bir kopyasi
nasil olmaz sunlarin?” Dijital diinyada korumak o kadar zor ki. Bazi teknolojiler var, bazi
tedbirler aliniyor ama en saglami 35 mm'ye aktarmaktir. Ancak ne yazik ki 35 mm
laboratuvarlar kapandi. O yiizden ben mesela Balik filminden sonra Riiya, Flasbellek ve
Tavuri'de pelikile aktarma isini yapamadim. Onlarin sadece dijital kopyalari var. DCP’leri,
harddiske, LTOya kayith kopyalari var.

0.Y.: Yurt disinda filmlerini 35 mm’ye aktararak koruma yoluna giden yonetmenler
var mi?
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D.Z.: Akilli olanlar, mantikli ve makul olanlar, gelecegi gorenler 35 mm'’ye aktariyorlar.
Velev ki paralari olsun, velev ki o yerlerde 35 mmiile is yapan laboratuvarlar hala faaliyet
icerisinde olsun. Su anda 35 mm laboratuvar olan yerlerin sayisi nedir, nerededirler,
nasilislerler bilinmiyor. Ayrica isin mali boyutunu da hesaba katmaliyiz. Kaynak bulmak
deveye hendek atlatmak demek. Turkiye'de iki kurusa film yapiyorlar. Biten filmi alip,
yurt disina, oralara goturip, pelikile aktarmak, onca agir yiiki geri getirmek diinya
pahasi. insanlarin elinde zaten para yok. Bu isi gerceklestirmek cogu icin hayal 6tesi bir
sey. Parasi olanlarin bazisi da ya perspektifleri olmadigi ya da gerek duymadiklari icin
ise kalkismiyorlar. Buna ragmen ben zarar etmeyi g6z alarak o filmleri 35 mm’ye
aktarmistim. Bahsettigim hentiiz gindeme gelmemis, son derece nemli bir konu ama
cok konusulacak ileride.

0.Y.: Her iki teknolojiyi de deneyimlemis bir kisi olarak, son yillardaki teknolojik
doniisiim sizce neleri getirdi, neleri gotiirdii?

D.Z.: Teknoloji birdenbire gomlek atlatmaz. Teknoloji bir bardak gibidir. O bardagin
icerisine camur da koyabilirsiniz, faydali bir icecek de koyabilirsiniz. Onun icini ne ile
doldurdugunuz 6nemlidir. Onun icini dolduran zihnin yapisi 5nemlidir. Teknoloji insana
imkanlar veriyor. Onu sen nasil bir zihnin emrine amade kiliyorsun? Asil sorulmasi
gereken soru budur.

0.Y.: Yapay zeka tarafindan yazilan senaryolar, yapay zeka ile sanal ortamda
olusturulmus oyuncular, yapay zekaya sahip kameralar, tiim diinyada tartisiliyor.
Tiim bu siirecle ilgili olarak ne diisiiniiyorsunuz? Sizce bu siire¢ nereye dogru
gidiyor?

D.Z.: Artificial Intelligence’in yapamadidi bir seyi yapmaya ¢alisma noktasinda onunla
bir ihtimal zar atabilme sansiniz dogabilir. Onun yapamadigi, ulasamadigi sey de
muhtemelen kalptir. Hikayeler kalbe dokunduklari 6l¢lide, Artificial Intelligence’in niifuz
edemedigi yerlere ulagma kapasiteleri artabilir. Ayni zamanda kendi hikadyemize sahip
¢ikma istegimiz, kendi hikdyemizin ne oldugunun farkina varma kararligimiz da yapay
zekayla iliskimizi yonlendirmede énemli bir faktére donustirilebilir. Bu tartismada
kalbi nasil tanimlamaliyiz? Mesela yapay zeka ¢ok glizel terapi yapabiliyor kimi vakalarda,
bu nedenle ona her zaman icin kalpsiz diyebilir miyiz? Oysa biliyoruz ki karsisindakini
dinliyor, anhyor ve kimi zaman derde derman olacak cevap uretebiliyor. Acikcasi bizi
alip bir noktadan daha saglam durdugumuz, daha hayrimiza baska bir noktaya
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gotirebiliyor. Gozlemlediklerim beni yaniltmiyorsa hem kalbin hem de yapay zekanin
birbirilerini tamamlamalarina zemin hazirlamak gerek. Artificial Intelligence ile ok
daha saglikli bir beraberlik icerisinde olmanin yolu da sanirim boyle bir yol olsa gerek.
Birbirlerini tamamlayici bir iliski icerisine girmeleri hikayelerin niifuz etme kudretini
artirabilir, bahsettigim imkan insanin yiireginin pusula olmasi sayesinde miimkuinddr.
Zannedersem insan ylregi Artificial Intelligence ile zar atabilir. Artificial Intelligence
size ylirege ulasmak icin firsat veriyorsa ne ala. Yirekle bulusmayan bir Artificial
Intelligence insani adaletli, glizel bir yere gotiirmez. Bir yere goturir ama vardidi o yer
bir siire sonra insana iyi gelmemeye baslayabilir.

insan, biitiinsel olarak hayati yasamak ister. Kendisindeki eksik parcayi bulmak ister.
Eksik parcayi nasil bulacagini ona fisildayan sey de, zannedersem, hem kalbi hem aklidir.
Artificial Intelligence’l ylirekle birlestirirseniz, eksik parcanizi bulmaya saglikh bicimde
gidebilme ve kendinizi biitlinleme sansiniz artabilir belki.

0.Y.: Bu siiregte bircok sey kolaylasti. Bir kameraya ya da kurgu setine ulasmak,
ekipmanlan saglamak, bir film cekmek eskisine gore daha kolay. ilk filminizde
kameraya ve 35 mm filme ulasmak icin ¢cok caba harcadiginizi cesitli
roportajlarinizdan biliyoruz. Bugiin sinemaya yeni baglamis bir geng olsaydiniz
Tabutta Rovasata'yi daha kolay mi ¢ekerdiniz?

D.Z.: Bugin film cekmek daha kolay ama o filmi seyirci ile bulusturmak eski ile
kiyaslandigi zaman daha zorlasti. Eskiden seyirci ile bulusturabilme ihtimaliniz daha
fazlaydi. Su anda filminizi seyirciile bulusturmak icin ya birka¢ ejderhay yenmek ya da
onlarla yataga girmek lazim. Dagitim kanallari cok cogaldi ve de dagitimin kimin elinde
oldugu meselesi de 6nemlidir. Yani, s6ziim ona daha 6zgtirslinliz, dereden kova ile su
aldiniz ya da ¢esmeniz var ama biyik vanalar kapitalizmin yarattidi, besledigi kimi
odaklarin elinde. iste o vanalari acip kapatmaya yetkisi olan odaklar, aglar ile olan
iliskiniz, Griinlinliziin seyirciye ulasip ulasmayacagini belirler. iletisim kanallarini acip
kapayabilen vanalari elinde tutan odaklarin kim olduklari meselesi de iktidar, gli¢
matrislerinin konumlandiriimasi ile ilintilidir. iktidarla, iktidar aglarini, koalisyonlarini
kimlerin elinde tuttugu meselesi ile ilintilidir. Dinyadaki Avrupa merkezcilikten tutun
da bir siirli glic odaginin nasil konumlandigi ile ilintilidir. Nasil riizgarlar esecedi cogu
zaman kapitalizmin gelismis oldugu tlkelerin konumlari tarafindan belirlenir. Onlarin
birbirleriile olan gii¢ savaslari belirler kiltirel vanalarin kimin elinde olup olmayacagini,
kime, ne kadar acgilacagini, ne zaman ve nasil akacagini. Dolayisiyla su an itibaryla
konusursak, goriinir bir gelecekte, o vanalarin basindakiler eskisi kadar gli¢lii olmasalar
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da yine varliklarini siirdiirecege benziyorlar. Rlizgar nasil eserse essin, bizim insan
yuregini temel alip bildigimiz tirklyl s6ylememiz ve yolumuza devam etmemiz gerek.
Yolumuza devam edelim ama etrafi da dinleyelim. Yani kendi tlrkiim{zu séylerken az
evvel saydigim glic iliskilerini ve aglarini g6z ardi etmememiz akillica olabilir.

0.Y.: Son yillarda gosterim ortamlarina yeni eklemeler oldu. Dijital platformlar,
internet siteleri ve sosyal medyada da film gésterimlerinin yapiliyor olmasinin
sizce en onemli etkileri neler oldu?

D.Z.: Elmalar, armutlar meselesini konusacag@iz burada. insanlik ilk caglardan beri
tanimadigi kisilerle yan yana oturup, karanlik bir ekrana bakmaktan hoslaniyor. Samanin
sOyledigi seylere kulak kabartmak, onu hig bilmedigi baska insanlarla yan yana, karanlik
bir gecede yildizlarin altinda izlemekten hoslaniyor. Antik Cag'da Aristofanes'in oyunlarini
bdyle izlediler. Sonra Shakespeare'i izlediler Globe Tiyatrosu'nda. Fransizlar klasik ddnem
oyunlarini yazdilar. Fransiz seyirciler hi¢ tanimadiklar bagka insanlarla Paris’teki tiyatro
salonlarinda yan yana oturdular ve karsilarindaki oyuna baktilar. Yirminci ytizyilda Sarlo
¢ikinca ayni seyi sinema salonlarinda yapmaya basladilar. Benzer sekilde insanlik ileride
de hi¢ tanimadigi insanlarla yan yana, bir karanlik salonda, bir bagka Sarlo’yu izlemeye
gidecek. Su anda sahip oldugumuz teknoloji, projeksiyonlar degisebilir. U¢ boyutlu baska
teknolojiler ortaya ¢ikabilir. Ne bileyim, seyir tecriibesini degistiren ses sistemleri, gézlUkler,
salonlar, oturma gruplari ortaya cikabilir. Bizim bilmedigimiz baska teknolojilerle, baska
alimlama bicimleriyle bir seyir deneyimi ortaya ¢ikabilir. Ancak tanimadigimiz insanlarla
beraber bir gosteri icin topluca bilet almak, salonlara gidip, belli bir saatte karanlik bir
ortamda beraberce oturup, eszamanli bicimde o gosteriyi izleme deneyiminin sonsuza
kadar devam edecegini distintiyorum. Clinkl bu insanin icglidUsel bir ihtiyacl.

Parantezin oteki ucunda, cep telefonundan bir seyler izlemek deneyimi yer aliyor.
Telefonlar ve onlarla gelen mikro seyir tecriibesi hayatimizin bir parcasi haline geldi. Mikro
seyir degiserek devam edecektir. Salonlara gitmek ile mikro seyir dedigim izleme bigimi
arasindaki bir yerlerde de hep baska melez seyir deneyimleri ortaya ¢ikacak. Hangi seyir
deneyimlerinin, bazilarinin arasindan siyrilip daha 6n plana gegecegini, 6tekilerden daha
popiiler olacagini da baglam belirler, tilke belirler, kapitalizmin icinde bulundugu durum
belirler.

0.Y.: Siz filminizi olustururken sinema salonlarinin yani sira daha kiiciik ekranlarda
da seyirci ile bulusacagini diisiinerek mi filmlerinizi yapilandiriyorsunuz?
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“TELEFONLAR VE ONLARLA
GELEN MIKRO SEYIR
TECRUBESI HAYATIMIZIN
BIiR PARCASI HALINE GELDI.
SALONLARA GITMEK iLE
MIKRO SEYIR DEDIGIM
iZLEME BiCiMi ARASINDAKI
BIiR YERLERDE DE HEP
BASKA MELEZ SEYIR
DENEYIMLERI ORTAYA
CIKACAK. HANGI SEYIR
DENEYIMLERININ,
BAZILARININ ARASINDAN Gorsel 7: Tabutta Révasata (1996) filminden bir kesit.
SIYRILIP DAHA ON PLANA
GECECEGINI, OTEKILERDEN
DAHA POPULER OLACAGINI
DA BAGLAM BELIRLER,
ULKE BELIRLER,
KAPITALIZMIN ICINDE
BULUNDUGU DURUM
BELIRLER.”

D.Z.: Elbette. Sadece biyuk ekranda olan, ona
endeksli zamanlardaki gibi dlslinlrseniz bu kez kiiguik
ekranda nasil goziikecedgiile ilgili bazi seyleri iskalama
ihtimaliniz olabilir. insan istese de, istemese de bunlarin
su ya da bu sekilde nasil bicim alacagini distinmekten
kendisini kurtaramayabilir. Ama bdylesi kaygilar, benim
islerimi yUriitme stirecimde ¢ok merkezi bir yerde degil
su an itibaryla.

0.Y.: Yeni teknolojilerle birlikte daha hizli iiretim ve daha hizli tiiketim olmaya
basladi. Yarina kalacak eserler iiretme noktasinda bunun bir sorun olabilecegini
disiinenler var. Sizce yeni teknolojilerin kullanilmasiyla kaliteli yapimlarin ortaya
cikma sansi daha artiyor mu yoksa daha azaliyor mu?

D.Z.: Bir teoriye gore aptallastirici etkileri var. Dahasi aptallastirici etki bulasici olabiliyor
ve insanlarin daha kaliteli olan eserlere ulasmasini olumsuz bicimde geciktiriyor veya
etkiliyor. Televizyonlardaki bazi dizilerdeki seviyeye, onlarin hikayeleri olusturma bigimine,
meseleleri tartisma sekillerine, karakterlerin ele alinmasindaki sigliga bakarsaniz, eskiyle
kiyaslandiginda, ‘geride miyiz’ sorusunu insan kendisine soruyor. Ama bir taraftan da,
daha farkh platformlarda oynayan, eskiyle kiyaslandigi olumlu manada daha kaliteli
dizilerin ¢ikabilecegini de hesaba katiyorsunuz. Yani ne kori kortine bir iyimserlige, ne
de korii kériine kétiimserlige kapilmaliyiz. insanlara hikaye anlatma, sorunlarina sahip
¢ikabilme, sorunlari incelikli bicimlerde gosterme kapasitesine haiz olan eserler bir
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sekilde bir yerlerde kalici olarak deger bulmaya devam edecekmis gibi geliyor bana.
Aksi halde, karamsarlik iyice katlanilmaz hale gelecek. Ben simdilik o kadar karamsar
olmamamizin bizim faydamiza oldugunu dastndyorum.

0.Y.: Yeni teknolojilerin iiretilen filmlerin dili iizerinde sizce hangi etkileri oldu ve
gelecekte daha hangi degisikliklerin olmasini bekliyorsunuz? Ornegin seyirci
filmi eger dijital platformda ya da YouTube’'da seyrediyorsa, ileri geri alabiliyor,
dosyadan cikiyor, bagka bir zaman tekrar giriyor, sinema salonuna kiyasla daha
az odaklanarak seyrediyor, seyir esnasinda gesitli yorumlar yaziyor ya da okuyor.
Tiim bunlar yapilan filmlerin dili iizerinde bir etki yaratiyor mu sizce?

D.Z.:Yaratiyor. Bu ylizden de televizyon icin yazan insanlar, normalde klasik sinemanin
hata olarak kabul ettigi seyleri yapmakta beis gérmiuyorlar. Sik tekrarlar oluyor, ayni
bilgi tekrar glindeme geliyor, benzer 6riintii yeniden glindeme geliyor. Clinkii kadincagiz
yemegi karistirmaya gitmis, sonra cocuk aghyor, oglanin altini degistiriyor, oglan
uyuyunca tekrar geliyor salondaki televizyonun oniine, kaldigi yerden diziye yeniden
g0z atmak istiyor. TV'ler, platformlar, o kadinin kaldigi yerden hikayeyi seyretmeye
devam etmesini saglamaya calismalarinin sart oldugunu biliyorlar. Kadinin karisik
uyaranlar denizi arasindan siyrilmasini ve ekrandaki duygu deneyiminden kopmamasini
saglamaya calismalisiniz. Bu nedenle sik sik tekrarlar isin icerisine sokulabiliyor. iki,
seyircileri bir mantik-nedensellik ile fazla yormadan, belirli bir duygu durumuna sokmak
esas amaglardan bir tanesi olabiliyor. Nedenselligi cok aramayin; “Nicin boyle oldular
bunlar? Bu kiz bes bélim dnce hamileydi zaten, ne oldu da simdi tekrar hamile kaldi?”
Dizinin yapimcisi, “simdi sorma nedensellik zincirini fazla” diyor. Sen izledigin yapitin
burasinda mantik, nedensellikten ¢ok, izledigin bu alimli kizin ya da bu yakisikh erkegin
duygularina yogunlas. Seyirci nedensellik zincirinin miikemmelliginden ziyade,
duygularin egilip bikiilmesini, akmasini, durmamasini istiyor. Duyguyla karsilasmak,
onu tatmak istiyor. O duyguya bir yonetmen olarak seni nasil getirdigim konusuna
takma. Seni o duyguya getiren nedenselliklerdeki bosluklar, mantik hatalari ile fazla
ugrasma. Yani o sahnedeki karakterlerin karsilasmalari mantikli miydi, olaylar 6rgisiinde
birbirini takip eden neden sonug iliskisi birbirlerinin dogal sonucu muydu? Sahnelerin
arasindaki akis mantikh ve inandirici miydi? Araba o anda karsisina ¢ikti, birdenbire kar
yagdi, adam ikinci kez isinden atildi... Sorma o mantiksizliklari. Biz hikaye ¢izgisi zaman
zaman mantiksiz bile gelse son tahlilde duygulara yoneliyoruz, seni duygularla bas
basa birakmak istiyoruz, sen bunun zevkine bak. Biz senin lzerine habire duygu boca
ediyoruz. Su anda mantiksal saglamlik degil, duygular lazim sana. Seyirci duygularla

214 Filmvisio



Yolcu, O.

karsilasmak istiyor. Kendisi o duygunun saglam bir mantik zinciri icerisinde gelistirilip
gelistirilmedigi konusu ile fazla ilgilenmiyor. Duygunun 6n plana alinmasi amaci
cercevesinde {i¢ perde anlatisinin yapisi bile bazen seyreltilebilir. Bu tavir kimi zaman
sanat sinemasi alaninda ortaya ¢ikabiliyor.

0.Y.: Yogun is temponuz arasinda vakit ayirdiginiz ve verdiginiz cevaplar icin cok
tesekkiir ederiz.
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