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Arastirma Makalesi Research Article

Tiyatroda Kokunun izinden

In Search of Scent in Theatre

Oz

Tiyatro gorsel, isitsel ve bedensel dgeleri bir araya getiren, seyirci ile oyun arasinda glcli bir bag
kurabilen bir sanat formudur. Bu sinestezik sanat, seyirci ile oyun arasinda bir baglanti kurarak, tim
duyulari iceren estetik bir dil kullanir. Koku, ses ve gorinti gibi duyularin birlesimi, seyirciye essiz bir
deneyim sunar. Seyirci, oyunlari bitlnlesik bir bedensel deneyim olarak yasar ve bu sayede aktif bir
katilim saglanir. Tiyatroda, koku genellikle goz ardi edilen bir duyu olarak ortaya ¢ikar. Ancak son yillarda
tiyatroda yapilan deneysel ve yenilikci calismalar, sahnede koku kullanimina yeni olanaklar sunmustur.
Tiyatroda koku kullanimi aslinda Antik déneme kadar uzanan bir gegmise sahiptir. Bu ¢alisma, tiyatroda
koku duyusunun tarihini, kokenini ve kullanimini incelemeyi amaglar. Ayni zamanda, kokunun tiyatro
deneyimini nasil etkiledigini ve nasil temel bir unsur haline geldiginin izini Antik donemden erken
modern doneme degin surer.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, koku, koken

Abstract

Theatre is an art form that brings together visual, auditory, and physical elements, establishing a
strong connection between the audience and the performance. This synesthetic art employs an
aesthetic language that engages all the senses, creating a unique experience for the audience,
where the amalgamation of scent, sound, and visuals offers a multi-sensory journey. The audience
experience plays as a holistic bodily encounter, ensuring active engagement. In theatre, the sense
of smellis often overlooked. However, in recent years, experimental and innovative theatrical works
have opened up new possibilities for using scents on stage. The use of scent in the theatre actually
has a history dating back to ancient times. This study aims to explore the history of the sense of
smell, its origin and its use in theatre. Furthermore, it traces how scent has influenced the theatrical
experience and evolved into a fundamental element from the ancient era to the early modern
period.
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“Evrimsel olarak konusursak koku, en eski duyularimizdan biridir; hafiza ve korku, tiksinti, nese ve liziinti gibi temel duygular ile
en yakindan baglantili olanidir. Tek bir kokunun gli¢lii anilar selini ortaya ¢ikarabilmesinin ve ¢aglar boyunca sanatgilarin
seyircilerinde arzu edilen duygulari uyandirmak icin kokunun giiciinden yararlanmaya ¢alismasinin nedeni budur.” (Messier, 2022)

Gilles Messier’in Hollywood and its Efforts to Introduce the Wacky World of Smell-O-Vision (2022) adli calismasinda ifade
edildigi gibi koku, en eski duyularimizdan biri olmakla beraber temel duygularimizla yakindan iliskilidir. Bu nedenle koku
duyusu ylzyillar boyunca degisen derecelerde sanatin ana malzemelerinden biri olmustur. Fransiz dislintr ve yazar Michel
de Montaigne (1533-1592) “cevresel kokular kisiyi ‘degistirme’ glicline sahiptir; kisinin i¢ ‘ruhunu’ degistirebilir ve tuhaf
etkiler yaratabilirler” (2010, s. 171) diye belirtir. Kuskusuz, kokular hayatimizin her asamasinda 6nemli bir rol oynamistir.
Duygularimizi, ruh halimizi ve biligsel yetilerimizi dogrudan etkileyen bu duyu, yasam faaliyetlerimizi yonetir ve 6grenme
sireclerimizde islevsel bir rol oynar. Koku alma duyusu soyut bir kavram gibi goriinse de aslinda koku molekdilleri soluk alirken
burnumuza gelen somut bir sireci icerir. Koku duyusu, beyinle dogrudan iliskilidir ve gérmek, tatmak ve isitmek gibi cesitli
vicut fonksiyonlarini kontrol eden tek duyumuzdur. Koku alma duyusu, yirmi dort saat boyunca aktif bir sekilde galisir.
Hafizamizla siki bir baglantisi olan bu duyu, duygusal ifadelerimizi iletmek adina bir arag islevi goérir. Anne karninda gelisen
ilk duyu olarak koku duyusu (Khidirov, 2016, s. 15), beslenme aliskanliklarimizdan duygusal deneyimlerimizin olusumuna
kadar pek c¢ok alani etkilemektedir. Yazar Gordon Shaperd, “Yasamimizi gorme duyumuzun yonlendirdigini dislnlyoruz.
Oysa yemek saati yaklastikca yasamdaki zevklerimizin cogunun nasil kokuya bagh oldugunu daha iyi fark ederiz. Koku biitln
duygularimizi etkilemektedir. islevi sadece beslenmeyle sinirli degildir, davranis bicimlerimizi belirler, kimi anlarimizi zevk
verici kilar, kimilerini de dayanilmaz hale getirir” (Gibbons, 1987) diye ifade eder. Koku duyusu, duygusal yasamimizi derinden
etkileyerek olaylar hakkinda deneyimlerimizin sekillenmesine ve duygusal tepkiler vermemize yol agar. Hayatimizin her
asamasinda bu kadar kritik bir rol oynayan koku duyusu, maalesef cok az tiyatro arastirmasinin konusu veya odak noktasi
olmustur. David Bernstein’e goére, “Tiyatroda koku almanin kullanimi genellikle sahne tasariminin bir bileseni olarak
tanimlanir” (2014). Oysa koku, bu algidan 6te daha derinlemesine incelenmeyi veya ele alinmayi hak eden bir konudur. Bu
calisma, tiyatroda koku duyusunun ihmal edilen 6nemli bir konu olarak gecmisten glinimiize nasil ele alindigini veya ortaya
ciktigini ve tiyatroda kokunun kullanimini ve kdkenini agiga ¢ikarmayi amaglamaktadir. Ayrica bu ¢alisma, giinimizde
kokunun oyunun temel unsurlarindan biri olarak alimlamayi nasil degistirdigini ve Antik donemden Elizabeth donemine kadar
olan erken modern dénemde tiyatroda nasil temel bir unsur olarak var oldugunu géstermektedir.

Tiyatroda Koku

Tiyatro, seyircide duygusal bir potansiyel olusturan, tim duyulari harekete gegiren, dokunsal, gorsel, isitsel ve kokusal
uyaranlari iceren sinestezik bir sanattir. Seyirci ile oyun arasinda bir bag kurarak, tiim duyulari etkileyen estetik bir dil kullanir.
Bltlinsel bedensel bir deneyim yaratarak seyirciyi sarmalar ve onu aktif bir katilimci haline getirir. Koku, tiyatroda genellikle
az kullanilan, daha dogrusu goz ardi edilen bir duyu olarak karsimiza gikar. Oysa biz koku hafizasini ¢ok kiiglik yaslarda ediniriz.
Koku oldukca giicli bir duyudur ve herkese 6zgii, 6znel bir nitelige sahiptir. Her bireyin kokuyla iliskilendirdigi deneyimler
farkhdir ve tepkileri cesitlenir. Kimi insanlar hassas bir koku alma duyusuna sahipken, kimileri daha az hassas olabilir. Hayatta
kalmamiza yardimci olan koku, ayni zamanda hafizamizi olusturan temel bir unsur olarak da hizmet eder. i¢giidiisel bir niteligi
olan koku duyusu, sliphesiz tiyatral deneyimimizi de biyik olglide etkileyen bir faktordir. “Koku, gercekeiligi giclendirmenin
yani sira zayiflatmak icin de paha bicilmez bir arac olabilir. inkdr edilemez bir hile olarak mevcut statiisii, seyirciyi
uzaklastirmaya yardimci olabilir; sizi bir oyun izlediginizin asiri farkinda yapabilir veya sizi altta yatan bir gercekcilige ikna
etmeye calisabilir” (The Isis Magazine, 2015). Performans sirasinda koku duyusu, gercekligin algilanmasini degistirebilen veya
derecelendirebilen bir arag olarak hizmet eder. Bazi durumlarda seyirciyi oyuna daha yakin hissettirebilirken, bazi zamanlarda
ise oyun ile seyirci arasina mesafe koyarak oyunun illizyonunu bozabilir. Sally Banes, kokunun performansi alti farkl
kategoride etkiledigini ifade eder. Bunlar sozciikleri, karakterleri, mekanlari ve eylemleri aydinlatmak; atmosfer ve ambiyans
yaratmak, isitsel ve gorsel gostergelerle performansi tamamlamak; zithk olusturmak; 6zel anlari gagirmak veya ¢agristirmak;
performansi ritiiel bir cergeve igine yerlestirmek ve mesafe yaratmaktir (2007, ss. 30-31). Koku duyusu, tiyatroda seyirciler
icin kisisel bir deneyim sunar. Clnk{ “koku, canl performansta son derece etkili bir unsurdur, igcimize sizan yaygin ve sessiz
bir takip¢i olarak ge¢mis anilari, duygulari ve yogunluklari serbest birakabilir. Canli performans ve koku, birbirleriyle ortak bir
dokunulmazlik ve kavranamazlik paylasirlar ki bu, her birinin temel dogasinin bir pargasidir” (Hill ve Paris, 2014, s. 40). Koku
duyusu, aslinda performansin énemli bir tamamlayicisidir. Performans sirasinda ve sonrasinda bizi farkl duygularla bas basa
birakirken, bu farklilik ayni zamanda seyircinin bireyselligine de vurgu yapar.

Tiyatro alaninda yapilan duyusal ¢alismalar genellikle dokunma, isitme ve gérme duyulariyla sinirh kalmistir. Ne yazik ki,
koku alma duyusu Uzerine yapilan ¢alismalar son yillarda 6ne ¢ikmis olmakla beraber bu alandaki ¢alismalarin sayisinin hala
sinirli oldugu dikkat cekicidir. Oysa Slovenyal tiyatro kuramcisi ve dramaturg Tomaz Toporisi¢’in belirttigi gibi (2021, s. 42),
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“tiyatronun tarihi bizi tiyatronun kokularindan kagamayacagimiza ikna etmektedir”. Clnkl Antik donemin acgik hava
tiyatrolarinda da modern dénemin kimi zaman igeriye tasinan kimi zamansa sokaklara tasan veya farkli mekanlarda oynanan
tiyatrolarinda da kokunun énemli bir izi vardir. Oysa “6zellikle tiyatroda kokudan pek bahsedilmez ve 6zel olarak bir tasarim
araci olarak kullanilmaz” (Szczepanski, 2020, s. 2). Canl bir sanat dal olan tiyatroda kokunun bu denli ihmal edilmis olmasi
ayrica ilgingtir. Tiyatroda ve performansta koku duyusunun varligina dair calismalarin sayisinin yirminci ve 6zellikle de yirmi
birinci ylzyilda kismen de olsa arttigini ancak bunun yetersiz oldugunu ifade eden Alman tiyatrocu ve performans kuramcisi
Erika Fischer-Lichte de tiyatroda ve performansta koku konusunun bugiline kadar ¢ok az tartisildigina dikkatleri ceker. Ona
gore, “kokular her atmosferin yaratilmasina katilan 6nemli bir 6rnek olarak kargimiza ¢ikar. Tiyatro mekanlari her zaman koku
ile dolu olmustur; bu kokularin istenilmemesi ve olaylara katilimina bir tirli engel olunamamasi veya sahneye koyma
sireglerinin bir sonucu olmasi pek 6nemli degildir” (2004, s. 200). Fischer-Lichte, kokunun tiyatronun tarihi boyunca varligini
sirdiirdiglint ifade eder. Bu, Antik Yunan tiyatrosunda acik havanin veya sehrin kokusu olabilir, 1920’lerde gaz
lambalarindan yayilan istenmeyen koku olabilir veya oyuncularin ve seyircilerin parfim kokusu veya ter kokusu gibi kokulari
da olabilir. Kokular tiyatronun her santimine niifuz etmis ve yayillmistir. Koku, sahnede duygusal bir atmosfer yaratma gticline
sahiptir ve tiyatroda sadece “hos bir arka plan” (Faruolo, 2019) yaratmakla kalmaz, ayni zamanda kultirel bir 6zellik olarak
da kabul edilir ve dramayla ayrilmaz bir butiin olarak ele alinir (Faruolo, 2019). Yazar Francesca Faruolo, 'atmosfer' kavramini,
cevresel iklimi anlatmanin yani sira, koku alma duyusu araciligiyla algiladigimiz tarif edilemez nitelikleri de ima etmek icin bu
dogrultuda 6nerir. Bu baglamda 'atmosfer' terimi, seyirciyi oyunun icine cekmek ve oyunun anlamini olusturmak icin 6zenle
secilmis bir kavram olarak 6ne cikar. Faruolo’a (2019) gére “ginimiizde kokular, banyo dolabimizda bulunan kozmetik
Grlnlerden ¢ok daha fazlasidir”; clinkii koku hem bir hikaye anlaticisi hem de bir atmosfer yaraticisi olarak tiyatroda sosyal
bir rol Gstlenmektedir.*

Her dénemin kendine 6zgii olan kokusu tiyatroda kendini cesitli sekillerde ortaya koymustur. Ornegin, koku iizerine yaptig
calismalarla bilinen arastirmaci-yazar Holly Dugan, “kokudan yoksun bir 16. ylizyil sahnesinin ¢agdisi” (2008, s. 230) oldugunu
iddia eder. Kuskusuz tiyatroda koku deneyimi agisindan en canli dénemlerden biri de 19. ylzyildir. Bunun nedeni ise
muhtemelen gecmis donemlerle karsilastirildiginda iyilestirilmis sanitasyon ve kisisel hijyen sartlari olabilir. Clink{ tiyatroda
bu donemde yiyeceklerden beden kokusuna kadar her tirli koku endise verici olmaktan ¢ikmistir (Jenner, 2011; Slater, 1997).
Koku bu noktada anlatiya hizmet eder hale gelmistir; ¢linkli artik kokunun daha bilingli bir sekilde kullanildigina sahit
olunmaktadir. Nitekim yazar Cathy Haill koku dolu tiyatro programlarinin ve parfiim fiskiyelerinin 19. ylzyil Bati tiyatrosunda
kullanilan koku alma araglarindan oldugunun altini gizer (1987, s. 284). Bu noktada ayrica kokunun 6zellikle Sembolistler
tarafindan deneysel uygulamalarla 6ne gikarildigi gorilir. Kokunun “mikkemmel (bir) sembolist duyu” (2007, s. 105) oldugunu
dile getiren tiyatro Profesorii Mary Fleischer’e gore,

Koku, muhtemelen Sembolistlerin 6zgiin bir sekilde kullandigi bir duygu olmustur. Natiralistler ve Realistler, ¢evreye

ahlaki bir atmosfer kazandirmak veya eserlerinin gergekgiligini zenginlestirmek amaciyla kokunun ayrintili tanimlamalarini
edebi bir arag olarak kullanirken, Sembolistler kokuyu 6nerici, gizemli ve genisletici bir sekilde, 6zne ile nesne, birey ile gevre
arasindaki engelleri ortadan kaldirmak icin kullanmiglardir. Sanatin sembolik yollarla gizli bir gercegi ¢agristirmasi gerektigi
fikri, Sembolistlerin temel inanglarindan biriydi (2012, s. 105).
Sembolistler, kokuyu sadece bir duyusal deneyim olarak degil, ayni zamanda daha derin anlamlarin ve sembolik ¢cagrisimlarin
kaynagi olarak gormuslerdir. Natiralist ve Realistlerin aksine, Sembolistler kokuyu bir duygu olarak kullanirken, bunun
otesinde kokuya manevi ve sembolik bir anlam yiklemislerdir. Sembolistlerce kullanilan koku, seyircinin gizemli atmosferleri
koklayip hissetmelerine yardimci olurken ayni zamanda kokunun sembolik bir arag olarak gizli gercekligi cagristirma amacina
hizmet etmesi s6z konusu olmustur.

Ozellikle modern déneme gelindiginde kokunun yine bilingli bir sekilde sahnedeki yerini aldigi ve “cagdas dramada bir
karakterizasyon araci olarak” (Toporisi¢, 2021, s. 43) kullanildig1 gorilir. Aslinda Holly Dugan’in vurguladigl Gzere, ister
gecmisi isterse de modern donemi dikkate alalim, “ortam kokusu, varhg kasitli olsun veya olmasin, uzun stredir canh
performansin bir 6zelligi olmustur” (2008, s. 229). Modern dénemde, kokular sikca oyunun atmosferini olusturmak icin
kullanilmis ve seyircinin sinestezi deneyimiyle oyunun atmosferine daha derinlemesine katilmasina yardimci olmustur. Koku
sayesinde tiyatro oyununun veya performansin potansiyel deneyimi genislemis, seyircinin tim zihinsel slreglerini devreye
sokarak ozellikle koku dahil oyunun tiim unsurlariyla mesgul olmasina ve duygusal ve elestirel tepkiler vermesine olanak
saglamistir. Bu sayede seyirci, pasif bir gdzlemci konumundan aktif bir katilimciya déniismus ve gercege dogrudan ve dolayli
yoldan erisebilmistir (Szczepanski, 2020, s. 19). Bu noktada kokunun seyirciyi etkisi altina almasi ve bir koku hafizasi
olusturmasi s6z konusudur. Yirminci ylzyil tiyatrosunda ise koku, “gercekei estetife hem meydan okumak hem de onu
genisletmek i¢in” (Banes, 2007, s. 29) bir arag olarak kullaniimistir. Tiyatroda koku, yirminci ylzyilin baslarindan itibaren
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degisen derecelerde varlik gdstermis olsa da yirminci ylizyildan sonra sahnede bir anlatim araci olarak yeniden 6ne ¢ikmis ve
hatta daha da fazla vurgulanmistir. Ozellikle 1960’11 yillardan bu yana tiyatro ve performans ¢alismalarinda kokunun islevsel
bir rol tstlendigi gériilir. Ornegin, Philip Prowse'un 1983’te Glasgow Citizen's Theatre'da sahnelenen Tis Pity She’s a Whore
adli oyununda sahneyi bir 6liim ve tiitsli kokusu sarmistir. Bu koku, Frey Kwa Hawking’e (2015) gore, “ensest askin hastalig
ile bogucu resmi atmosfer arasindaki zithga” isaret etmek igin islevsel olarak sahnede kullaniimistir. 1996’da David Esbjornson
tarafindan New York’ta sahnelenen ingiliz oyun yazar Joe Orton'un Entertaining Mr. Sloane oyununda “kasith olarak riikiis
bir ambiyans yaratmak i¢in” (Spense, 2021) cilek kokulu oda spreyi kullaniimistir.

Kokunun tiyatrodaki varligina dair galismalar 6zellikle 20. ve 21. ylzyilda artis gosterir; ancak koku hala hak ettigi 6nemi
elde edememistir. Bu baglamda éne ¢ikan isimlerden biri siiphesiz ki ingiliz Edebiyati Profesérii Holly Dugan’dir. Dugan
2014’de yayinladigi The Ephemeral History of Perfume: Scent and Sense in Early Modern England baslikh ¢alismasinda
kokunun kdltirel tarihini arastirir ve kokunun algilarimizi nasil degistirdigini ele alir. Dugan, kokuyu kiltirel bir malzeme
olarak degerlendirir ve bu calismasi ile Dugan, ingiltere’de koku ile ilgili ilk monografi yazan kisi olarak éne ¢ikar. Calismasinin
her bolimiinde yazar baharatlar, cicekler, bitkiler ve diger yapay kokulari (ireten bilesenler gibi belirli kokulara odaklanir.
Karel Vanhaesebrouck’a gore, “bu kitabin konusu son derece gecici olsa da Dugan, zekice sectigi vaka incelemeleri ve
beraberindeki tarihsel kaynaklar araciligiyla gériinmez ve kavranamaz konusunun somut kiltirel sonuglarini géstermeyi
basarmistir” (2014, s. 85). Devaminda Dugan, 2020 yilinda The Senses in Early Modern England, 1558-1660 adli ¢calismada
“Seeing smell in” baslikli béliimii yazar ve bu ¢alismasinda da ilgili ddnemlerde ingiltere’de kokunun toplumsal ve kiiltiirel
varligina dair analizlerini okuruyla paylasir. Bu arada Profesor Larry E. Shiner de 2020 yilinda tiyatroda kokunun varhigini ele
alan Art Scents: Exploring the Aesthetics of Smell and the Olfactory Arts baslikli calismasini yayimlar. Tiyatroda koku Uzerine
yapilan diger 6nci calismalar arasinda ise Susan L. Feagin’in Olfaction and Space in the Theatre (2018), Sally Banes’in Olfactory
Performances (2007), Charles Spence’in Scent in the Context of Live Performance (2021), Holly Dugan’in Scent of a Woman:
Performing the Politics of Smell in Late Medieval and Early Modern England (2008) ve The Ephemeral History of Perfume:
Scent and Sense in Early Modern England (2011), Colleen E. Kennedy’'nin The Synaesthetia of Shakespeare’s Olfactory Poetics
(2016), Annette Kern-Stahler, Beatrix Busse ve Wietse de Boer’in editorliglinii yaptiklari The Five Senses in Medieval and
Early Modern England baslikli kitapta Rory G. Critten ve Annette Kern-Stahler’in yazdiklari “Smell in the York Corpus Christi
Plays” (2016) baslikli calismalari anmak yerinde olacaktir. Yazar Katherine Renee Holland ise 2023 yilinda konuyla ilgili “An
Introduction to Theatrical Scent Design As Compared to Traditional Design Areas with A Consideration For The Scientifically
Notated Physical and Emotional Effects on The Human Body As it Potentially Relates to Future Creative Endeavors: A
Framework” baslikh bir tez ¢calismasi yaparak tiyatroda kokunun izini sirmeye devam eder.

Koku, canli performanslarda seyirciyi oyunla bitlinlestiren giicli bir aragtir. Fischer-Lichte’nin ifade ettigi gibi, “atmosferin
en gucli etkili bilesenlerinden birini olusturur. Bu ayni zamanda kokularin bir defa mekana yayildiktan sonra bir daha ‘geri
alinamaz’ olmalariyla da iliskilidir; onlar olaganistii bir direng gosterirler” (2004, s. 202). Atmosferin 6nemli bir pargasi olarak
kokular, mekani doldurduktan sonra geri alinamaz bir etkiye sahiptirler. Bu 0Ozelligiyle, kokular sahnedeki deneyimi
derinlestirir ve seyircilerin duygusal bag kurmalarini saglarlar. Koku varhgiyla benzersizdir ve ses veya isik gibi acilip
kapanmayan ve kontrol edilemeyen bir duygudur. Koku, gecici ve anlik bir duyum olan tat gibi, deneyimleyen kisiye ve aliciya
farkh deneyimler sunar ve sanki “genellikle hicbir yerden gelmis gibi gortiniir ve higlikte kaybolur gibi olurlar” (Benedetto,
2011). Her ne kadar kokularin higlikten gelip hiclige gittigi dislinlilse de seyircilerin duygusal tepkilerini ve performansin
atmosferini dogrudan etkiledigini sdylemek mimkdnddr.

Tiyatroda koku kullanimi bazi pratik zorluklari da icerisinde barindirir. Ornegin, kokunun prodiiksiyon maliyeti, tim
seyirciye ulasmanin zorlugu, sahneden kokunun temizlenmesi gerekliligi, seyircilerin kokuyu 6ziimsemekte zorlanmasi ve
farkh kokularin her sahnede pratik bir sekilde kullaniimasinin giiclikleri gibi sorunlar bu konunun baslica pratik zorluklaridir.
Prodiiksiyon maliyetleri ve dagitim zorluklari gibi engeller, kokunun sahne sanatlarina entegrasyonunu kisitlayabilir ya da
zorlastirabilir. Bu zorluklara ragmen, dogru sekilde kullanildiginda koku, performansin atmosferini derinlestirir ve seyircilerin
duygusal baglanimini artirabilir. Sahnedeki kokularin seyirci Uzerindeki etkisi, performansin unutulmaz bir deneyim haline
gelmesini saglayabilir. Dolayisiyla tiyatro yapimcilari ve sanatgilar, koku kullaniminin pratik zorluklarina ragmen, bu énemli
duyusal unsuru yaratici bir sekilde kullanarak seyircileri etkilemeyi ve deneyimi zenginlestirmeyi saglayabilmislerdir.

Susan L. Feagin, kokunun seyircinin performansi degerlendirmesinde kritik bir rol oynadigi belirtir. Duyusal deneyimler
arasinda yer alan dokunma, tat alma ve koklama, o6zellikle katihmci ve etkilesimli tiyatro tirlerinde, sahne deneyimini
zenginlestirmek ve seyirciyi olayin icine cekmek igin stratejik bir sekilde kullaniimistir. Feagin’e gére, “kokunun sinirli kullanimi
ise sinirli kavramsal ve genel olarak zihinsel yeteneklerden kaynaklanmaktadir” (2018, s. 133). Feagin, tiyatrodaki koku
aliminin seyirciye yakinlik hissi verme egiliminde oldugunu ileri stirer. Clinkli koku alma, seyircinin kendi varligi, cevresi ve
bedeniyle daha derin bir bag kurmasina yol agar ve koku, seyircinin deneyimine fiziksel bir boyut katar (2018, s. 137).

Patrice Pavis ve Andrew Brown The Routledge Dictionary of Performance and Contemporary Theatre baslikh ¢calismalarinda
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tiyatro ve performanstaki koku duyusuna énemli bir yer ayirirlar. Pavis ve Brown’a gore, “gerceklik algimizin arkasinda
duyumlar yatar” (2016, s. 227). Kuskusuz bu duyumlarin basinda ise koku duyusu gelmektedir; ancak Fischer-Lichte gibi
diisiinen Pavis ve Brown’a gore tiyatro ve performans calismalarinda koku duyusuna ¢ok az yer verilmistir. Oysa ikilinin
vurguladiklari tGizere, “Koku duyusu, tiyatro veya performans sanatindan dislanmis degildir; ancak sanki korkuluyor ya da hor
goriliyormus gibi nadiren kullanilir ve hatta daha az kuramsallastirilir. (...) Gergekte, kokunun performanstaki roliinii ve
cagristirma glicini 6ngoren bazi yazarlarin -belki de onceden kokladiklari- sayesinde, koku duyumlu tiyatro ancak
1980’lerden beri birkac cekingen gériinim sergilemektedir” (2016, s. 227). ikili kokunun tiyatro ve performans calismalarinin
ayrilmaz bir pargasi oldugunu belirtip ancak konuyla ilgili calismalarin yetersiz oldugundan yakinirken ¢agdas tiyatro ve
performansta kigkirtici olmak, komik bir etki yaratmak, teatral illizyonu bozmak gibi nedenlerle koku duyusunun giderek
daha fazla 6n plana g¢ikarilmaya baslandigini vurgularlar. Olfactory Performances (2001) bashkli koku-tiyatro iliskisini detaylica
ele alan 6nemli calismalardan birinin yazari olan arastirmaci Sally Banes’e gore ise, koku “sozctikleri, karakterleri, yerleri veya
eylemleri (...) dramatik veya gorsel bir metni” (2007, s. 31) gosterebilir. Banes'in vurguladigi gibi, koku tiyatroda ruh hali ve
atmosfer yaratilmasinda kritik bir rol oynar. Sahne lizerinde yayilan kokular, seyircilere belirli bir duygusal atmosfer veya
mekan hissini verir ve performansin derinligini artirir.

Dugan 2008’de yaptigi Scent of a Woman: Performing the Politics of Smell in Late Medieval and Early Modern England
calismasinda koku almanin erken dénemde akademik ¢alismalarda yer almadiginin, geg Orta Cag veya erken modern déonem
sahnesinde ise kokunun varligina yonelik elestirel ¢alismalarin nadiren oldugunun ve bu noktada koku almanin tarihsel
kaynaktan ve arsivden yoksun oldugunun altini gizer. Ona goére, koku aslinda ilgili donemlerde tiyatronun 6nemli bir
bilesenidir; ancak yeterince arsivlenmediginden veya kayit altina alinmadigindan bilinmemektedir. Dugan s6z konusu
calismasinda Digby Mary Magdalene (1460) ile William Shakespeare’in Antony & Kleopatra (Antonius and Cleopatra, 1607)
ve On Ikinci Gece (Twelfth Night, 1623) oyunlarinda parfiimiin teatral bir mecaz olarak nasil kullanildigini arastirir. Ayrica
calismasinda ge¢ Orta Cag tiyatrosunda aziz ve glinahkar bedensel kokularini ele alirken, erken modern dramada ise kokunun
toplumsal cinsiyet adina nasil bir uygulama alani buldugunu ve ingiltere’de on altinci yiizyilda kokunun toplumsal farkliliklari
nasil somut hale getirdigini ortaya koyar. Banes, kokunun tiyatroda kullaniminin sadece izole bir duyusal deneyim olarak
degil, ayni zamanda tiyatronun baskin duyusal kanallari olan gorsel ve isitsel unsurlarla iliskilendirilerek ele alinmasi
gerektigini vurgular. Ona gore, kokularin tiyatro deneyimindeki roliini anlamak icin gorsel ve isitsel duyularla iliskilendirmek
onemlidir; ¢linkl ancak bu sekilde tiyatroda kokunun misyonu anlatilabilir veya anlasilabilir (2007, s. 30).

Yazar Barbara Baert’e gore, “koku, farkli zamanlari ve gergekleri birlestirir” (2013, s. 140). Gegmisi, simdiyi ve gelecegi bir

araya getirme 6zelligine sahip olan koku, anilarimizi olusturmakta ve sonrasinda da bunlarin yeniden yasanmasina olanaklar
tanimaktadir. Nitekim gercekten de kokunun “zamani biiken etkileri vardir” (Tullett, 2023, s. 78). Kokunun insanlarin duygusal
ve zihinsel deneyimlerini zaman boyutunda birlestirme potansiyeli vardir. Kokunun zamani bilkme etkisi, insanlarin duygusal
ve zihinsel deneyimlerini derinlestirir. Gegmisten gelen bir koku, insanlarin duygusal baglanimini giglendirir ve anilarini
canlandirir. Ayni zamanda, gelecekle ilgili umutlari ve hayalleri canlandirarak motivasyon saglar. Geg¢misi degerlendirip
bugliniin de algisini olusturabilen koku, durumlarin daha derinlemesine anlasilip degerlendirilmesine de yardimci olur. Trygg
Engen’in altini ¢izdigi gibi (Gibbons, 1987), “kokular insanlari uyarir. Daha sonra bazi olaylar olur ve o yasantinin hos veya
tatsiz olmasina gore, duyulan o koku gelecekte iyi veya koti sekilde hatirlanir”. Kokular, duygusal ve zihinsel deneyimlerle
sikica iliskilendirilir. insanlar, 6zellikle hos veya tatsiz deneyimlere eslik eden kokulari, bu deneyimleri hatirlamak ve bu
hatiralari canlandirmak i¢in kullanirlar. Igor Areh ve Barbara Pia Jeni¢, performansta kokularin dikkatli ve bilingli bir sekilde
kullanilmasinin performans iletisimi Gzerinde daha derin etkiler birakabilecegini vurgularlar. Ayni zamanda, bu kullanimin
seyircinin kisisel deneyimlerini gorsellik, mekdn ve durum baglaminda derinlestirebilecegini ve kokunun bir atmosfer
yaratarak seyircinin hayal giiclinde ve duyularinda yeni kapilar acabilecegini belirtirler. Onlara gore, “tiyatrodaki algi ve duyu
hiyerarsileri daha fazla ilgiyi ve tiyatroda roliin 6nemini ve disinceli bir sekilde kullanilan duyusal deneyimlerin giiclini
gosterebilecek ek arastirmalari hak etmektedir” (2021, s. 114). Tiyatro, seyircilerin sadece izlemekle kalmadigi, ayni zamanda
duygusal ve fiziksel olarak da deneyimledigi bir sanattir. Bu baglamda tiyatroda gorsel ve isitselligin yani sira seyirci
deneyimini derinlestirmesi ve algilama bicimini gliclendiren koku kullaniminin da dikkatli bir arastirilmasi gerekir.
Koku, stiphesiz ki performansin 6nemli ve degisken bir unsurudur ve oyun Uretiminde farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazar Mark Blankenship “sahne performanslarina koku eklemenin yollari yalnizca sahnede yemek pisirmek veya sigara
icmekle sinirli degildir; bazen koku tasarimin bir pargasidir” (2016) diye ifade eder. Bir diger deyisle, sahne performanslarina
koku eklemek gesitli yontemlerle gerceklestirilebilir ve ayrica bu yalnizca basit eylemlerle sinirl degildir. Oyunun atmosferini
ve duygusal etkisini artirmak i¢in kapsamli bir tasarim ve planlama ile sunulmasi gerekir. Performansa kokunun eklenmesiyle
tiyatro deneyimi daha zengin ve dokunakl hale getirilebilir.

Koku son donemlerde siklikla tiyatronun bir pargasi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Koku gosterinin “atmosferik bir bileseni”
(Blankenship, 2016) olarak sahnedeki yerini alir. Ornegin, bir oyuncu sahnede sigara yakar ve onun kokusu seyircilere ulasir.
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Koku, seyircilerin canli bir deneyim yasamalarina olanak tanir. Blankenship, bilingli bir sekilde koku kullanimini ise
“aromaturji” (aromaturgy) olarak adlandirir. Bu kavram, kokunun tiyatroda nasil kullanilabilecegini ve sahne
performanslarinin duyusal deneyimini nasil zenginlestirebilecegini aciklamak icin olusturmus olmakla beraber tiyatronun
duyusal deneyimini genisletme ve seyircileri oyunun diinyasina daha fazla dahil etme potansiyeline dikkat ¢eker. Koku, her
seyirciye kendi anlamini kesfetme ve etkilesime girmek igin firsat sunar. Sahnedeki yaratilan koku, seyircilere farkli gagrisimlar
sunar ve bu sayede sanat kisisellesir. Herkesin kokulari farkli anlamlar ve anilarla iliskilendirme potansiyeli oldugundan bir
koku, bir seyircide nostaljik duygular uyandirirken, digerinde heyecan veya hiziin gibi farkli duygulari tetikleyebilir. Bu
nedenle sahnedeki koku, seyircilerin performansi kendi deneyimleri ve algilarina gére yorumlamasini saglar. Susan Feagin’in
ifadesine gore ise koku, hatiralari tetiklemek icin son derece glicli bir aractir ve farkh insanlar arasinda farkh kokularla
iliskilendirilen deneyimler, bu duyusal aracin potansiyelini belirli durumlarda etkileyebilir. Feagin kokularin deneyimlenmesi
ve iliskilendirilen duygular icin, gérme gibi, uygun bir ‘bilissel depolama’ mekanizmasi olduguna vurgu yapar ve boylece
sanatin bu kisisel niteligini 6ne ¢ikarir (2018, s. 136). Bir diger ifadeyle, her bireyin kokuya verdigi tepkisi kisiseldir. Koku
sayesinde seyirci bir seylerle yakinlik kurabilir. Koku seyirciyi ge¢mis deneyimlerine goétirebilir. Adeta “simdiki zaman ve
gecmis, sanatsal ve kisisel olan kokuda birbirine karismistir” (Blankenship, 2016). Ulusal Asyali Amerikan Tiyatro Sirketi’nin
(National Asian American Theatre Company/NAATCO) sanat yonetmeni Mia Katigbak, Sagittarius Ponderosa Uretimini
hazirlarken “Bir koku, baska hicbir seyin yapamayacagi kadar cok seyi cagristirir” (Blankenship, 2016) diyerek bu akiskan
durumu dile getirir.

Slovenya’dan sahne yénetmeni, aktris ve 2019 Smell Festivali’'nde konusmaci olan Barbara Pia Jenic, tiyatroda kokunun
kullanimina 6nculik eden 6nemli bir isim olarak 6ne c¢ikar. Jeni¢, kokunun tiyatroda duygusal etkiyi artirma ve seyircilerin
oyunun atmosferine daha derinlemesine katilmasini saglama potansiyelini vurgu yapar. Ona gore, koku “sahnede genellikle
eksik olan unsurlardan biri ve bu sayede her etkinligin kisisel bir deneyim haline geldigi derin bir farkindalik seviyesine bizi
baglayan bir 6ge”dir (Faruolo, 2019). Jeni¢, kokunun sahnede seyirci tarafindan bilingli bir sekilde algilanabilmesinin ve
hikayeyle iliskilendirilebilmesinin dnemini ayrica vurgular. Seyirci kokuyu hikayeyle bagdastirarak sinestezik bir algiyla etkin
bir katihmci haline donlisebilecektir.

Kokuyla ilgili galismalarin kbkenlerini Antik Cag’a kadar takip etmek mimkiindir. Antik Yunanh disliniir Aristoteles’in De
Anima and De Sensu adli ¢alismasi, Botanigin kurucusu olarak bilinen Antik Yunanli bilim insani ve diisliniir, ayni zamanda da
Aristotleles’in halefi olan Theophrastus’un Concerning Odours adl calismasi, Antik Romali sair ve diisiinlir Lucretius’un De
Rerum Natura adli galismasi ve Bergamali tip doktoru, bilim insani ve disliniir Galen’in On the Olfactory Organ adl ¢alismasi
koku (izerine bilinen en erken ¢alismalar arasinda yerlerini almislardir. Daha sonraki dénemlere gegtigimizde, 17. ylizyilda
ingiliz sair Richard Braithwaite’in “Essaies Upon the Five Senses” (1620) adli ¢alismasinin son denemesinde kokuyla ilgili
boélimler bulunmaktadir. Bu eser, koku ve duyu organlari iizerine yazilmis 6nemli metinlerden biridir ve bu konudaki
¢alismalarin izini sirmek igin 6nemli bir kaynaktir. Fransiz tarihgi Alain Corbin’in Faul and the Fragrant (1982) baslikli koku
Uzerine olan galismasinin Fransa basta olmak Uzere pek ¢ok yerde koku alma galismalarinin gelisiminde dnemli bir yeri
oldugunun altini cizmek gerekir. S6z konusu calismalar, kokunun hayatimizdaki yerini arastirir ve ortaya koyar.

Tarihsel bir perspektiften bakildiginda, tiyatroda kokunun gecmisin eskiye dayandigini belirtmek gerekir. Glnlik yasamin
onemli bir parcasi olarak, koku hem Antik Yunan hem de Antik Roma tiyatrosunda hayati bir rol oynamistir. Tiyatro
sahnelerinde kokunun islevselliginin kesfi veya arastiriimasi genellikle 20. yiizyila kadar uzansa da tiyatroda kokunun kullanimi
Antik doneme kadar gitmektedir. Ancak kokunun bu dénemlerdeki rolli, o donemin kiltirel degerleri ve anlayislarina bagli
olarak degismistir. Ayrica glizel kokularin kullaniminin izlerini Antik Misir’a kadar gétirmek mimkdnddr. Rahiplerin biyuk bir
gizlilik icinde Urettikleri gtizel kokulari veya parfiimleri, her glin tanri heykellerine strdukleri sdylenir. Ayrica Misir halkinin
tenlerine ve saglarina glzel kokular veya parfimler sirdigli ve mumyalama térenlerinde, 6limden sonraki hayata olan
inancglari nedeniyle giizel kokularin kullanildigi bilinir (Manniche ve Forman, 1999). Kokuya iliskin ilk calismalar, Antinali
Theophrastus tarafindan gergeklestirilmistir. Theophrastus, botanik bitkilerin yetistirilmesi ve bircok bitkinin morfolojik
siniflandiriimasini yaparak alana 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu 6zverili calismalari nedeniyle Theophrastus, “Botanigin
Babas!” olarak anilmaktadir. Antik Romalilar ise saraylardan giinliik yasama ve dini ritliellere kadar farkh alanlarda kokuyu bir
arag olarak kullanmislardir. Ayni sekilde, Antik Yunanlilar da kokuya biiylik 5nem vermislerdir. Antik Yunanlilar, Misirhlar gibi
cicekler, agac kabuklari, meyveler ve kokler gibi dogal malzemelerden glizel kokular ve parfimler Gretmislerdir. Ayrica Antik
Yunan dini térenlerinde koku énemli bir bilesen olarak kullaniimistir. Yunanlilar, cenaze térenlerinde 6lenlerin kemiklerini
saklamak icin sarapla yikayip gilizel kokular siirmuslerdir (Bradley, 2014). Antik Romalilar, saraydan gilinlik yasama, dini
ritiellere ve kiliselere kadar birgok alanda kokuyu bir arag olarak kullanmislardir. Roma toplumunda parfiim, ayni zamanda
"sosyal ve duyusal hiyerarsinin bir belirleyeni olarak hizmet etmistir” (Viccei, 2022, s. 209).

Antik donemde, glinliik yasamda biiylk bir dneme sahip olan koku, ayni zamanda dénemin tiyatrosunda énemli bir rol
Ustlenmistir. Antik Yunan tiyatrosunda, koku, oyunlarin duygusal etkisini artirmak icin dnemli bir unsurdur. Sally Banes (2007,
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s. 29) “Bati tiyatrosunun baslangici, Eleusis gizemleri gibi Antik Yunan festivalleri (...) kutsal ateslerde tiitsi ve diger
malzemelerin yakilmasi gibi her tiirden yogun aromalarla doluydu” diye belirtir. Eleusis gizemleri gibi festivallerde, tiitsi ve
diger aromatik maddelerin kullanilmasi, katihmcilarin manevi deneyimlerini gliclendirmeye yardimci olurken, atmosferi de
zenginlestirmistir. Bu durum, tiyatronun dini ve manevi kdkenlerine isaret ederken tiyatronun eski donemlerde dini rittieller
ve torenlerle siki bir baglantisi oldugunu bize gosterir. Eleusis Gizemlerine ve Yunan tiyatrosunda gosterilere cicekler,
meyveler, hayvan kani ve kurban etleri, sarap, bal, icki ve titsi gibi kokular niifuz etmistir. Bir diger ifadeyle ilahi ritlellerin
vazgecilmez bir unsuru olan koku, ilk oyunlara dahil olup onlarin icine islemistir (Spence, 2021). Festivallerde sergilenen ve
dini bayramlar baglaminda sahnelenen Antik donemin tiyatro oyunlari bu durumun dogal bir sonucu olarak kokudan nasibine
duseni almistir. Clinkd bu sergi alaninda oldugu gibi oyunlarda da kurban etme, duman, icki icme ve ziyafet gibi koku alma
deneyimleri sikca yer almistir. Bu bir anlamda Antik Yunan tiyatrosunda, tltsl ve diger kokularin tanrilarla iliskilendirilen
kutsal bir nitelige sahip oldugunu da bize gosterir. Bu kokular, tiyatronun dini ve manevi niteligini vurgulamak icin kullanihr.
Hatta Helenistik donemden itibaren, aromatik kokularin ve parfiimin bazen dramatik performanslara entegre edildigi de
goérulmistir. Oyle ki Mark Bradley’e gére, “Ovid ve Apuleius gibi yazarlar, cagdas tiyatrodaki miihendisligin, seyircinin {izerine
puskdrtilen ince safran sisi gibi 6zellikleri icerebilecek ustaliklarini anlatir” (2015, s. 2). Bu noktada Antik Yunan tiyatrosunda
kokunun varligina dair ise oyun yazari Aeschylus’iin Orestia oyununa deginmek yerinde olacaktir. S6z konusu oyunda
seyircinin biylk bir kan kokusu ile sarmalandig ifade edilir: “Aeschylus’un Oresteia’sinda, bu sivilardan birine atfedilen
belirgin bir koku da vardir: insan kani. Oresteia’da 6ne ¢ikan 6zel kokular -titsid, kizarmis et ve kan- festivalin agilisinda
gerceklestirilen ¢ok sayida kurban distnildiginde tiyatronun havasina da niifuz etmis kokulardir” (Lather Arethusa, 2018,
ss. 33-34). Oyunda, seyirci tanrilardan hayvanlara kadar uzanan hiyerarsik bir diizende cesitli kokusal deneyimler yasar.
Aeschylus, bu oyununda seyirciyi kullanilan dil ile etkilerken, cevrenin kokusu seyircilerde sinestezik bir algi yaratir ve onlarin
deneyimlerini daha da derinlestirir. Kokular sayesinde seyirciler, oyun ve atmosferle giicli icglidisel baglantilar kurabilirler.

Antik Roma’da halka agik olarak yapilan etkinliklerde, gosterilerde parfim paylasilan degerlere hizmet etmektedir ve
etkinligin iyi oldugunun bir géstergesi olarak ondan iyi koku yaymasi beklenmektedir: “Antik cagda iyi bir gosteri sergilemek
(...) iyi bir koku yaymayi iceriyordu. (...) Seyirciler sadece gosteriyi gorip duymakla kalmayacak, onu iclerine ¢ekecek ve
gosteriyle ve birbirleriyle 6zdeslesmis hissedeceklerdir” (Classen ve ark., 1994, s. 27). Parfimiin Antik Roma’da i¢ ve dis
mekanlarin gizel kokmasini saglamak igin kullanildigi ve Roma tiyatrolarinin merdivenlerinin bazilarina safran ve diger
kokularin serpildigi ve bazilarina da havaya parfiimli sular sacan cesmeler yerlestirilmis oldugu da ayrica bilinmektedir
(Forbes 1965, s. 28). Roma tiyatrolarinda da Luis E. Alipaz’in belirttigi gibi, yanan otlarin kokusu da 6ne gikan bir baska koku
tlir olarak sayilabilir (2015). Roma tiyatrolarinin ortamin kot kokusunu almasi i¢in safran 6nemli bir malzemedir (Bradley,
2014; Clements, 2013). Oyunun agcik alanlarda oynanmasi, umumi tuvaletlerin azligi, dini merasimler, yenilenlerin ve igilen
iceceklerin kokusu tiyatroyu saran temel kokular arasindadir. Yazar Hans Bork’a gore, “koku alma Latin komedisinde de 6ne
cikar: karakterler diizenli olarak rahatsiz edici veya hos kokular hakkinda yorum yaparlar” (2021). Nitekim Aristophanes ve
Cratinus’un erken dénem komedilerinde kokunun énemli bir unsur olarak yer aldigi bilinmektedir.

Antik Roma tiyatrosunda eglence anlayislarindan dolay her tiirden kokuyu bulmak mimkindir. Antik Roma tiyatrosu
sadece gorsel ve isitsel unsurlarla sinirli degildir; ayni zamanda kokularin ve diger duyusal unsurlarin da bu tiyatroda énemli
bir rol oynadigi gorulir. Oyunlar oldukca kaba ve acik saciktir ve sahne adeta ciplaklik, siddet, cinsellik ve cesitli viicut
fonksiyonlarinin gercek veya hayali kokularinin icinde barindirir. Ann Olga Koloski-Ostrow’a gore,

Tiyatrolarda sergilenen oyunlar, skecler ve okumalar amfitiyatrolarin pis kokmasina yol agmazken, ucuz gida maddelerinin
satisl ve sabah sicaginda yapilan gosterilerin ter kokusu glicli kokular yaratiyordu. En eski sahne gosterilerinin oldukca kaba
oldugu, ciplaklik, siddet, seks ve gercek ya da hayali olarak yiksek sesli gegirmelerden ve daha yiksek sesli gaz
patlamalarindan kaynaklanan kokular sergiledigi gortilmektedir (2015, s. 105).

Bu alintida da anlasildigi lizere Antik donemin tiyatrosunda havaya yayilan glizel kokularin yani sira, cogu zaman istenmeyen
kokular da tiyatroya yayilmis ve bu, oyunun atmosferini ve algilanmasini etkilemistir. Bu ifadeler aslinda Antik donemdeki
tiyatro deneyiminin gercekligini ve pratigini de vurgular.

Yazar Rafaella Viccei, Antik Roma tiyatrosunun, hos veya hos olmayan olsun, gesitli kokularla gevrildigini ve bu durumun hem
sehir atmosferiyle birlesen kiiltiirel bir unsur oldugunu hem de tiyatro agisindan farkh bir algisal deneyim yarattigini vurgular:

Roman tiyatrosu, insanlarin bir duygu firtinasini deneyimlemelerine izin veren bir mekan olarak hizmet veriyordu; 6zel
bircok duyusal ve sinestezi sistemiydi. Tiyatro, bu 6zgiin yapi tiirli, mimari yapisi ve kullanimlari geregi, bir dizi duygunun es
zamanli olarak devreye girmesini gerektiren bir arastirma programinin uygulanmasi i¢in 6zel bir alandir. (...) Tiyatroda yayilan
glzel ve hos olmayan kokular, bu yapilari diger Roma sehirlerindeki kamusal yapi bigimlerinden ayirir ve yalnizca mekansal
ve somut -yani mimari- sinirlar degil, ayni zamanda kdltlrel ve algisal sinirlar tasarlar. Bu sinirlar, tiyatrolarin tizerinde sabit
¢atilarin olmamasi nedeniyle gecirgendi; bu nedenle sehrin kokulari, tiyatronun icinden gelen daha tipik kokularla degisen
derecelerde karisabilirdi (2022, s. 207).
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Kokular, yasamin dogal bir parcasi olarak hem Antik Yunan hem de Antik Roma tiyatrosunu etkilemis ve bu tiyatrolari
kokuyla 6zdeslestirmistir. Antik Roma tiyatrosu da 6zellikle mimari yapisi sayesinde sinestezik bir deneyim sunmus ve
kokularin dnemli bir rol oynadigi bir mekan olmustur. Antik Roma tiyatrosu koku basta olmak tizere ¢esitli duyularin devreye
girdigi bir oyun seyriyle seyircisini kucaklamistir. Roma’da tiyatrolara katiimak, “her seyden 6nce dini, siyasi ve kulturel
karakterli bir ayin”e (Viccei, s. 208) katilmak gibidir. Clinkl festivaller katilimcinin duygusal ve sembolik diizeyde 6zdeslikler
kurabilecegi kokularla doluydu. Tiyatro alanlarina safran ve gl kokulu sular serpilmistir ve bunun da sembolik bir degeri
vardir. Zengin kesim sinifsal bir gésterge olarak parfiim kullanmaktadir ve bu koku da tiyatroyu saran bir unsur olarak varlik
gostermistir. Parfim, Ust siniftan insanlar igin “kendilerini gosterme firsati bulduklarinda, tiyatroya katildiklarinda oldugu gibi,
neredeyse bir gereklilik haline gelen bir sey” (Viccei, s. 209) olmustur adeta. Parfim “sosyal ve duyusal hiyerarsinin bir
belirteci”dir (Viccei, s. 209). Bu dogrultuda disliniildigiinde kokunun tiyatroda farkl siniftan insanlari, dolayisiyla farkh
tlrden kokulari bir araya getiren bir ortam yarattigl, atmosfer sagladigi soylenebilir.

Orta Gag donemi tiyatrosunda da koku pek ¢ok pratik amag igin kullanilmistir. Dini térenler ve dini oyunlar sirasinda,
manastirlarin ve kiliselerin titsii ve mum kokulariyla dolu olmasi, seyircilerin ruhsal deneyimlerini gliclendiren birer unsur
olarak karsimiza gikar. The Five Senses in Medieval and Early Modern England (2016) adli calismada Annette Kern-Stahler ve
Beatrix Busse, “Smell in the York Corpus Christi Plays” baslikli bélimlerinde Orta Cag dramasinda kokunun roliine
deginmislerdir. Bu galismada yazarlar Orta ingilizcede hos olmayan kokulari ifade eden pek ¢cok kelimeye rastlandiginin altini
cizerler. Ornegin, kirli anlaminda kullanilan “foul” kelimesini, kétl, glinahkar anlamlarinda kullanilan “rotten” ve “stinking”
gibi kelimeleri en bilinen érnekler arasinda siralarlar. ikili &rnegin, 15. yiizyilda Jacob’s Well’de ¢liriimiis elmanin giinahkar
bedenin kokusu olarak kullanildigini belirtirler (2016, s. 244). Ayni sekilde Holly Dugan, Scent of a Woman: Performing the
Politics of Smell in Early Modern England baslikli calismasinda ge¢ donem Orta Cag tiyatrosunda ve erken donem modern
tiyatroda kokunun cesitli islevselligini ele almistir. Dugan’a gore,

Koku, sahne dekorlari olarak bir dizi pratik amaci yerine getirdi ve kalabalgi kontrol etme, dini sembolizm, monarsik gic,
kent gecisi ve ticari cikarlar ile tematik icerikleri genis bir yelpazede bir araya getirdi. Bu acgiklamalar, gec donem Orta Cag ve
erken modern ingiliz sahne tarihi baglaminda okundugunda, kokunun sahnelemesinin ge¢miste ne kadar énemli oldugunu
dramatik olarak hafife aldigimizi gostermektedir (2008, s. 223-224).

Dugan, gec¢ Orta Cag doneminde ve erken modern donemde kokunun hafife alinmayacak kadar biylik bir islevsellikle
tiyatroda kullanildiginin altini gizer. Yazar, koku almanin “ayni anda Batili ve Doguluyu, klasik ve modern dncesini, uygar ve
ilkeli, tanidik ve yabanci olani temsil eden tarihsel bir paradoks” (2008, s. 230) olarak ortaya c¢iktigini belirtir ve Ge¢ Orta Cag
ile erken modern donem tiyatrosunda kokunun “‘gériinmez’ sosyal farkhlklari canlandirmak igin bir arag olarak” (2008, s.
230) var oldugunu ifade eder. Dugan galismasinda 1486 tarihli York Meryem Ana Yarismasi’na aromatik yagmur ve kokulu
dolunun dahil oldugunun, 1470’ler ve 1480’lerde Edinburgh Kalesi'nde gesitli eglenceler icin tiitst kullanildiginin (Mill, 1969,
s. 57), Fransiz blyiikelgisinin onuruna VIII. Henry igin tasarlanan kokulu ¢esmelerin oldugunun, ayni sekilde, I. James’in
1603’te Londra’daki tag giyme torenlerinden birinde kokulu gesmelerin yapildiginin altini gizer. Dugan bunun yani sira 16.
ylzyilda kadinlarin cesitli aromatik kokularla birlikte farkli koktuklarini da vurgular. Dugan’a gore, “Mecdelli Meryem,
Kleopatra ve Olivia, her biri ¢carpici bicimde farkl sekillerde kokulariyla tanimlanir” (2008, s. 230). Yazar bu noktada kokunun
glnlik yasamin bir pargasi olarak hayata girmis oldugunun altini ¢izerken sonrasinda dramanin da 6nemli bir unsuru olarak
sahnede yerini aldigini belirtir. Ona gore, “gec Orta Cag ve erken modern donem erkek ve kadinlari i¢in koku alma, drama da
dahil olmak iizere giinliik yasamin dnemli bir bileseniydi” (2008, s. 230). Ornegin, dini bir performansta Mary Magdalene gibi
bir dini figlir kokusuyla 6ne ¢ikmistir. Bu sembolik dini figiir zencefil, sigla, misk, tarcin, hazar cevizi ve sebboy cicekleri gibi
cesitli glizel kokularla bezenmistir. Onun kokusu, “ingiltere’nin koku alma manzarasinda onun cinsel ahlaksizligini ve tévbesini
insa eden incil’e ait, ithal Levanten ve ingiliz kokularinin ilging bir karisimi”dir (2008, s. 231). Dini sahnelerin dne ¢iktigl Orta
Cag doneminde tiyatroda soylularin ve asagl tabakadan insanlarin pis kokulari aslinda birbirine karismistir. Dugan’a gore,
“Orta Cag’'in dar sokaklarina tikilmis ya da gosteri vagonlarinin etrafinda toplanmis bedenler, hig stiphesiz bol miktarda koku
Uretiyordu” (2008, s. 231). Ayrica kayitlara gére, 1464 yilinda IV. Edward’in kraligesini korumak i¢in gilsuyu kullandigi
sdylenmektedir. Dini figiirlerin temsili noktasinda da dini sembolik anlama gére kokular tercih edilmistir. Ornegin, Bakire
Meryem karakteri glizel kokular ile bezenip sahnelenmistir. Onun bu sekilde temsili seyircisine bir anlamda “pek ¢cok adananin
Ozlemini ¢ektigi kutsalla duyusal ve fiziksel karsilasmay1 6nermistir” (Critten ve Kern Stahler, 2016, s. 264).

Elizabeth ve Jakoben dénemlerinde yeterince arsivienmemis olsa da koku sahnede dnemli bir rol Gstlenmistir. Dugan’in
belirttigi gibi, erken modern dénem tiyatrosunda parfiimler glicli birer sahne unsuru olarak varlik gostermislerdir (2008, s.
246). Yazar Benjamin Steingass ise Elizabeth dénemi ve Jakoben dénemi sahnesinde kokunun énemli bir rol Gstlendigini ancak
kokunun bu denli 6nemli olmasina ragmen sadece 6nemsiz kabul edilmesinden kaynakl gorinir kiinmadigini ifade etmistir
(2020, s. 399). Erken modern donemde salginlar noktasinda kokularin 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Clinki bu
dénemde salginlarin koku yoluyla yayildigina inanilmaktadir. Salginlardan korunmak amaciyla ise tiyatrolarin kapatilmasi s6z
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konusu olmustur. ingiliz yazar Thomas Dekker, Londra’yi kasip kavuran vebadan énce burada giizel havalarin oldugunu,
Londra’nin “ciceklerden solunan tath kokular” (McDermott, 2012, s. 132) ile dolu oldugunu belirtir ve sonrasinda ise her yer
pis kokulu nefeslerle doludur diye ifade eder.

Scent of a Woman: Performing The Politics of Smell in Early Modern England baslikli calismasinda Dugan, kokunun cinsiyet
kimligini yansitmasindaki rolini de ayrica tartisir. S6z konusu ¢alismasinda ona gore (2008, s. 246), parfiimler “erken modern
profesyonel sahnelerde yalnizca kokularla iliskili dogal fenomenleri degil, ayni zamanda cinsiyet ve arzuyla ilgili erken modern
teatral fantezileri ¢agristirdiklari igin giigli sahne 6zellikleriydi”. Dugan ayrica ‘As Dirty as Smithfield and as Stinking Every
Whit’: The Smell of The Hope Theatre” (2014) baslikl ¢alismasinda erken modern déonem Londrasi’nda ve dzellikle de essiz
ve korkung kokusu ile bilinen Hope Tiyatrosu’ndaki kokuyu ele alir ve Ben Jonson’in Bartholomew Fair (1614) ¢alismasindaki
kokuyu analiz eder. Dugan calismasinda Hope Tiyatrosu ile Jonson’in Bartholomew Fair'indeki Smithfield pazarinin yeniden
yaratilmasi arasindaki iliskiyi sorgularken bize tarihsel perspektiften koku manzarasini (smellscape) sunar (2014, s. 7). Jonson
Bartholomew Fair oyununda Londra’nin koku manzarasini adeta yeniden kesfeder. Giris sahnesinde sahne bekgisi ve Katip o
igrenc kokuya vurgu yaparken Hope Tiyatrosu’nun kokusu “oyunun sahnelenen efektlerinin dnemli bir parcasi” (2014, s. 196)
olarak ortaya cikar. 31 Ekim 1614 tarihinde Hope Tiyatrosu’nda sahnelenen oyunu izlemek icin giden seyirciler, dncelikle
sehrin kokulu manzarasi boyunca nehirde ilerlemis, ardindan tiyatronun konumu geregi yemlenen hayvanlarin kokulari
varligini géstermistir.

Diinya edebiyatinin en degerli sahsiyetlerinden biri olan ingiliz yazar, sair ve aktdér William Shakespeare tiyatrosunda da
kokunun 6nemli bir yeri oldugunu ayrica belirtmek gerekir. Shakespeare tiyatrosunda kokunun islevselligine dair detayli
calismalar ise ne yazik ki 20. yiizyila kadar ancak yapilabilmistir. Ornegin, Danielle Nagler “Towards the Smell of Mortality:
Shakespeare and Ideas of Smell 1588-1625" (1997) basliklh makalesinde Rénesans kiltlirinde kokunun izini siirerken
Shakespeare calismalarinda koku unsurunun yerini ve roliini ele almistir. Ayni sekilde Richard D. Altick “Hamlet and the Odor
of Mortality” (1954) baslikli calismasinda Hamlet (1600/1602) oyunundaki ¢lirimiis koku motifini incelemistir. Ote yandan
Shakespeare donemi tiyatrosunda patlayan havayi fisekler, sahte kan kokusu gibi kokular birer sahne efekti olarak
kullanilmistir. Shakespeare oyunlarinda kokunun hem metinsel hem de teatral olarak varlik gosterdigi gorilmektedir.
Ornegin, Benjamin Steingass erken modern dénem sahnesinde kokuyu incelerken kokunun tarihsel ve arsivsel kayitlarinin
eksikliginden bahseder ve Shakespeare’in Othello oyunundaki metateatral diizeydeki koku kullanimina odaklanir. Steingass
2020’de yaptig1 Othello-dor: Racialized Odor In and On Othello baslikh c¢alismasinda Shakespeare’in galismalarinin
arastirmacilar tarafindan didik didik edildigini; ancak koku konusunun ise nispeten ihmal edildigini iddia eder. Ona gore, “bu
utang vericidir; ¢linkli Shakespeare’in koku kullanimi sadece diger duyularininkine esit olmakla kalmaz, ayni zamanda
kokunun hem sahnede hem de sahne disinda benzersiz tarihsel kaydi, eserlerini su anda algilanandan daha fazla sekilde
aydinlatir” (2020, s. 37). Yazar, inceledigi oyun Othello’da kokunun gériinen ve gérinmeyen sinifsal farkhliklari ve cinsiyet
farklihklarini esit derecede yansittiginin altini gizer (2020, s. 40). Nitekim oyunda Othello’nun siyahi kimliginden dolayi diger
karakterlerce kokusuyla 6n plana ¢gikmasi s6z konusudur. Bunun disinda Henry V (1599) oyunundaki Fluellen karakterinin
pirasalari, Macbeth (1606) oyununun agilisindaki akort ve simseklere neden olan giibre parcalari, Romeo ve Juliet (Romeo
and Juliet, 1597) oyununda Juliet’in mezarina serpilen cicekler ve tatli su, Titus Andronicus (1594) oyununda Alarabus’un
duman cikaran bagirsaklari ve Kis Masali (The Winter’s Tale, 1611) oyununda Autolycus’un sam kokulu satilik deri eldivenleri
Shakespeare tiyatrosunda sayabilecegimiz diger koku materyalleridir (Dugan, 2014, s. 196). Bir diger 6rnek ise Shakespeare’in
Kral Lear (King Lear, 1606) adli oyunundan verilebilir. Oyunda kilik degistiren, taninmamak icin Tom Bedlam adinda dilenci
kihgina giren Edgar kdpeklerin kiigiimseyecegi sekilde pistir ve kokar. Kokusmus bir halde olan Edgar, insan kokusu ile ilgili
olarak da bir tuirkti soyler: “Karanlik kuleye gelince Roland/Puf piif, of of dedi durdu/Britanyali kani kokuyor burnunda” (1958,
s. 101). Bu turkide Edgar, etnik koken ve cinsiyete dair koku almayla ilgili imada bulunur ve buna gore etnik koken ve cinsiyet
koklanabilirdir (Kennedy, 2015, s. 2). Shakespeare yasadigi dénemdeki kotl havayr metaforlarla calismasinda ayrica
dillendiren 6nemli bir isimdir. Ornegin, Shakespeare’in Kuru Giiriiltii (Much Ado About Nothing, 1598) adli oyununda Beatrice
karakteri, “kotl laf kot yeldir; kotl yel kot nefestir; kotli nefesse berbattir” (2000, s. 134) ifadelerini kullanarak seyirci
zihninde kokuya dair bir imgelem olusturur.

2015’te yaptig1 “‘I smell false Latin, dunghill for unguem’: Odours and Aromas in Love’s Labour’s Lost” baslikli calismasinda
sahnede bir oyun nasil kokardi sorusundan yola ¢ikarak Christine Suki¢ (2015, s. 2) Askin Cabasi Bosuna (Love's Labour's Lost,
1597) baslikli oyunda kokunun dogasini incelemistir. S6z konusu oyunda koku alma “sosyal ve kiiltirel bir stirecin parcasi”dir
(2015, s. 8). Oyunda sosyal konumlarinin geregi olarak st ya da egitimli siniftan insanlarin tath kokular yaymasi, alt ya da
egitimsiz siniftan insanlarin ise kotii kokular yaymasi ve bunun dogrudan bir sonucu olarak tath ve kotl kokularin birbirlerine
karismasi s6z konusudur. Oyundaki karakterlerin solugu havanin tatliligi, vebanin etkisiyle yayilan kétl kokunun varligi ve
bunun yani sira kokuyla ilgili mistehcen géndermeler vb. koku alma duyusu ile ilgili gondermeler Sukic’e gore “asil isitme ve
gorme duyulari arasindaki ara durumu yansitmasi” (2015, s. 8) agisindan 6ne ¢ikar.
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Yazar Amy Kenny “A deal of stinking breath’: The smell of contagion in the early modern playhouse” (2019) baslikli
calismasinda ayrica tiyatroda kokunun rollini arastirir ve Shakespeare’in Jiil Sezar (Julius Caesar, 1599) baslikli oyununa
odaklanir. Oyunda Casca adli karakter tag¢ giyme toreninde Jul Sezar’i hevesli bir sekilde 6ven kalabalktaki distk siniftan
insanlarin yaydigl kokudan endise duyar. Casca Briitlis’e Sezar’in ta¢ giyme toreninde halkin yaydigi koti kokudan dolayi
bayildigini ifade eder ve kendisinin de bu kokudan asiri rahatsiz oldugunu “Bana gelince, agzimi agarsam kokuyu ben de alirim
diye korkudan giilemedim” (2010, s. 14) diye ifade eder. Casca alt tabakadan insanlari kokularindan dolayi suglarken oyunda
koku, adeta “toplumsal hiyerarsiyi yeniden yapilandirir. Casca, kokuyu vurgulayarak, kalabaligin tribiinleri hakim olan
kokulariyla kirletebilecegini 6ne strer” (Kenny, 2019, s. 46). Casca’nin, oyunun bu béliiminde kokuya vurgu yaparak
toplumsal hiyerarsiyi yeniden yapilandirma fikri, oyunun igindeki giic iliskilerine ve sinifsal ayrimlara isaret eder. Casca,
kokunun, insanlarin toplumsal siniflarini ve statiilerini belirlemede 6nemli bir rol oynayabilecegini ima eder. Kalabaligin
triblnlerdeki kokulariyla toplumsal Ust sinifi rahatsiz edebilecegi diislincesi, kokunun toplumsal iliskiler Gizerindeki etkisini
vurgular.

“The Smell of Macbeth” bashkli makalesinde Jonathan Gil Harris, Shakespeare sahnesinin kokusunu hayal ederek yazar.
Harris calismasinda Macbeth oyununda kokunun rollini incelerken “Simdiye kadar, Macbeth veya Shakespeare’in sahnesine
iliskin tarihsel-fenomenolojik arastirmalarda koku yoktu” (2007, s. 468) diye ekler. Yazar Macbeth oyununda gok girilttsi
ve simsek gibi sahne efektlerinden sonra seyircinin tepkisini arastirir. Ona gére, oyunun sahnelenmesi noktasinda yapilanlar
sahneyi farkh kokular ile doldurmustur. Macbeth bir anlamda “en kara cehennem dumanlarina” (1981, s. 26) ve “kan
kokusuna” (1981, s. 113) bulanmistir. Ornegin, Lady Macbeth “Kan kokuyor hala surasi: Arabistan’in biitiin kokulari
temizleyemeyecek su ufacik eli” (s. 113) diye yakinir. Oyunun basinda Macbeth’in karsisina ¢ikan ti¢ tuhaf kiz kardes, “lyi
demek kot demek, kotli demek iyi demek; Sisli puslu havalarda kanatlanip ugmak gerek” (s. 8) diye bagirirlar ve gelisleri gok
glraltusa ve simsek ile olur ve dogal olarak sahneye de kotl koku yayilmistir. Bir taraftan bu durum aslinda hava ile kotulik
arasindaki bir baglanti kuruldugunu bize gosterir. Ayni sekilde Shakespeare in Another Sense: A Study of Physical and Textual
Perception in Four Plays (2012) baslikh ¢alismasinda “The Smell of Blood”: The Olfactory Atmosphere of Macbeth” baslig
altinda Macbeth oyunundaki kokunun rollini arastiran yazar Jennifer Rae McDermott (2012, s. 125), s6z konusu oyunda
“koklamak, icerisi ve disarisi arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirir, gegmis anilari simdiki kokularla i¢ ice gegirir ve rilya gorme ile
uyanma ya da gercek ile hayal arasindaki esigi gecer” diye ifade eder. Yazar oyunun basinda g cadinin tanitimi béliminde
koku Uzerinden adil-igreng, temiz-kirli ve iyi-koti gibi ikili karsithiklar temelinde bir karsilastirmanin ortaya konuldugunu dile
getirir. McDermott’e gore, “Macbeth’te koku alma, ortlisen bir alani ortaya ¢ikarmak icin iki zit kutup arasindan gecen bir
Venn diyagrami gibi ¢alisir. Koku, sinirlarin 6tesine gegerek, algilayan kisiyi belirsiz bir diinyaya; tekinsiz, dogal olmayan ve
ikisinin arasindaki bir alana davet eder” (2012, s. 126). Ote yandan oyundaki koku duyusu, oyunu diger diinyalara acarken ve
diger dinyalarin atmosferinin somutlastirirken ayrica oyunun istilaci, tehditkar dogasini ortaya koyar ve bu durum seyirci
acisindan bir duygusal etki ortaya ¢ikarmasina destek olur (s. 127). Harris s6z konusu oyunun ayrica Guy Fawkes’in Barut
Komplosu’nun kesfinden sonraki aylarda sahnelendigine vurgu yaparak Macbeth oyunundaki barut kokusunun, “cagdas siyasi
skandal, eski sahne sanatlari ve bu ikisini birbirine baglayan bastiriimis din icin bir metafor” (Harris, 2007, s. 485) islevi gormis
olabilecegini iddia eder. Harris’e gore, “Macbeth’in havai fiseklerinin kokusu, muhtemelen seyirci deneyimlerini tetiklemis
olmahdir; ancak bu deneyimler, su anda bizim icin kolayca anlasilabilir olmayan, kiltiirel olarak agiklanamayan veya garip bir
dznel nitelik tasiyor olabilir” (2007, s. 485). ingiliz Edebiyati profesérii Charles Ebenezer Moyse ise Belgrave Titmarsh takma
adiyla 1889'da yayimladig1 Shakespeare’s Skull and Falstaff’'s Nose: A Fancy in Three Acts baslikh ¢alismasinda Macbeth
oyunda kokunun sinirlari bulaniklastirdigini ve hatta astigini, farkhihg yapisokiime ugrattigini ifade ederken tiyatro
salonundaki s6z konusu mermi kokusunun da seyirciyi oyuncularla ayni havayi paylasarak oyuncunun tekinsiz diinyasina
soktugunun altini gizer (McDermott, 2012, s. 23).

Sonug

Koku duyusu, glnlik yasamimizin vazgecilmez bir unsurudur ve hafizamizin, duygusal deneyimlerimizin olusmasinda
biyiik bir rol oynar. Bu duyu, yasamin baslangicindan sonuna kadar hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olarak varligini srdirdar.
Ancak kokunun diger duyusal deneyimlere gére daha az anlasiimis ve ihmal edilmis bir yoni vardir. Bunun nedenlerinden
biri, kokunun fiziksel kaynaginin genellikle belirli bir nesneye bagl olmamasidir. Ayrica her bireyin koku deneyimlerinin kisisel
ve deneyimsel olarak farkli olmasidir. Bu faktorler, kokunun genellikle diger duyusal deneyimlerle kiyaslandiginda daha az
dikkate alindigini agiklayabilir.

Canli performansin énemli bir tamamlayicisi olan koku duyusu gérme, dokunma ve isitme gibi temel duyularin aksine
tiyatroda da ihmal edilmis olan énemli konulardan biridir. Tiyatro sanatinin ortaya ¢ikisindan bu yana varligi hi¢ siiphesiz
gozlemlenebilmis ya da hissedilebilmis olan koku duyusu, 20. yizyila kadar tiyatroda yeterince tartisma konusu yapiimamistir.
Ozellikle 20. yiizyilin sonundan 21. yiizyila dogru tiyatroda kokunun arastirmalara konu edilmesi s6z konusu olmasina ragmen
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hald kokunun 6neminin anlasiimadigi goriilmektedir. Oysa koku giinlik yasamda oldugu kadar sinestezik bir sanat olan
tiyatroda da Antik ¢agdan gliniimize dnemli bir 6ge olarak varlik géstermistir. Arsivlerin ve kayitlarin eksikligine ragmen koku
duyusu, tiyatroda gegcmisten bugline degisen derecelerde oyunun alimlanmasini sekillendirmistir. Kimi zaman ortamin dogal
kokusundan etkilenen kimi zaman da sahnede bilingli bir sekilde kullanilan kokulardan etkilenen her bir seyirci icin koku,
gecmisi ve simdiyi birlestirerek ya da gelecegi sekillendirecek farkl gerceklikler Gretmistir.

Bu ¢alismanin da vurguladigi Gizere tiyatroda koku ister bilingli bir sekilde kullanilsin isterse de zorunlu bir sekilde sahneye
dahil olmus olsun her zaman performansin esasl bir bileseni olmustur. Antik Yunan’dan Antik Roma’ya, Orta Cag’dan erken
modern doneme tiyatroda her tiirden koku sahnenin her bir kdsesine yayilmis ve her bir seyircinin zihninde kendine yer
edinmigtir. Antik donemin agik hava sahnelerinde koku sehrin kokusuyla birlesirken her siniftan insanin kokusunu bir araya
getirmistir. Orta Cag’in dini havasi koku lzerinden azize veya glinahkar karsithg temelinde tiyatroya yayillmistir. Erken
modern dénemde koku kimi zaman metaforik bir anlamda kimi zaman da uygulamali bir bigimde oyuna dahil edilmistir.
Elizabeth donemi oyun yazarlarindan William Shakespeare’in tiyatrosu adeta bir yontyle bir koku tiyatrosu olarak kendini
ortaya koymustur. Gerek Macbeth oyunundaki gok glirtiltlisii yaratmasi icin kullanilan havayi fiseklerin kokusu, gerek
Othello oyununda siyahi kimliginden dolayi yaydigi distintlen koti kokusuyla tanimlanan bagkarakter Othello’nun kokusu
ya da Jul Sezar oyununda tag giyme torenini izleyen kalabaligin havaya karisan pis nefes kokusu olsun tiim bu 6rnekler
tiyatroda kokunun hem imgesel anlamda hem de sinestezik anlamda varligina isaret eden 6rnekler olmustur. Modern
donemde daha bilingli olarak seyircide bir etki yaratmak amaciyla sahnenin esas bir unsuru olarak kullanilan koku, hi¢ kusku
yok ki deneyimsel, deneysel ve yenilik¢i uygulamalarin 6nem kazandigi cagimiz tiyatrosunda daha cok ilgiyi Gzerine cekmeyi
basaracaktir.
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