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0z

1926 yilinda ilk kez modern anlamda Sovyetler Birligi doneminde perde
diyen Kirgiz Tiyatrosu 98 yildir kesintisiz olarak varligini siirdiirmektedir.
Modern Kirgiz tiyatrosunu besleyen kaynaklardan birisi de Kirgiz epik
destanlaridir. Kirgizistan’daki tiyatrolarinin repertuarlarini inceledigimizde Kirgiz
epik destanlarindan esinlenerek yazilmis, sahnelenmis tiyatro oyunlariin varligini
tespit edilmistir. Baz1 destanlarin dogrudan tiyatro olarak sahneye tasindigini
goriilmiistiir. Destanlardan esinlenerek yazilan tiyatro metinlerini inceledigimiz
zaman agi8a cikan tiyatro tiiriiniin kendine has 6zellikleri olan “Kirgiz Epik Destan
Tiyatrosu” oldugunu belirlenmistir. Arastirmamiz kapsaminda epik destan 6zelligi
gosteren, kendine has 6zellikleri olan bu tiyatro metinlerinin varliginmi akademik
ve sanat camiasina duyurmay1 amag¢lanmistir. Makalemizde Calil Sadikov’un Caiill
Mirza destanindan esinlenerek yazdigi metni incelemeyi segtik. icerik ve bigim
acisindan destan ile arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar belirlenmigtir. Kuklalarin
ve tiyatro gosteriminin sahne tasariminda kullanilan Kirgizlara ait maddi kiiltiir
unsurlarini da tespit edilmistir. Sonug olarak; belirtmeliyiz ki Cafil kukla tiyatrosu
destan metniyle ile benzerlik gosteren, epik destan anlatim ozelliklerinin tagiyan
0zgiin bir eserdir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz Tiyatrosu, Kukla Tiyatrosu, Caful Mirza Destani1, Epik
Destan, Folklor

ABSTRACT

The Kyrgyz theatre, originating in 1926 during the Soviet Union era, has persevered
uninterruptedly for 98 years, embodying modern sensibilities while drawing deeply
from the wellspring of Kyrgyz epic sagas. These ancient narratives have not only
inspired but also directly influenced the theatrical repertoires of Kyrgyzstan, giving
rise to a distinctive form known as “Kyrgyz Epic Saga Theatre.” In this study, we
aim to shed light on the intersection of Kyrgyz epic tradition and the art of puppet
theatre, focusing on the example of “The Epic of Janyl Mirza.” Authored by Calil
Sadikov, this theatrical piece is intricately woven with elements drawn from the
epic saga of Janyl Mirza, showcasing both similarities and deviations in content and
form. Furthermore, the stage design of Janyl Mirza is imbued with material cultural
elements, providing a rich visual tapestry that resonates with the essence of the epic
tradition.

Keywords: Kyrgyz theatre, Puppet Theatre, Epic Janyl Mirza, Epic Saga, Oral folk
literature
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EXTENDED ABSTRACT

Traces of Kyrgyz epic sagas are prominently evident in Kyrgyz theatre. Kyrgyz epic sagas boast rich narrative
subject matter, involving a diverse range of oral folk literature products such as tales, laments, riddles, rituals, rites of
passage, birth, weddings, death, stories, and epic saga narratives. This rich reservoir of content serves as the bedrock
of Kyrgyz theatre artistry. While the Manas Trilogy, comprising Manas, Semetey, and Seytek, remains a cornerstone
of Kyrgyz epic tradition, its influence on the theatre extends beyond, encompassing small-scale epics that find their
place on stage. Among these is the epic of Janyl Mirza, which features a female protagonist and is classified within
the scope of heroic epics. In this study, we discussed the “Janyl Mirza” epic, a small-scale, yet heroic and historical
saga of the Kyrgyz people. The Janyl Mirza epic dates back to a period when the Kirghiz were subject to Kalmak rule
during the 17" and 18" centuries. Janyl Mirza has four variants. In our study, we conducted research on Kyrgyz’s
repertoire theatres. Among the plays written about the Cafl Mirza epic, we chose the puppet theatre text written by
Calil Sadikov. The text was written for a puppet theatre. It was also staged as theatre other than puppet. The play was
written between 1978—-1979. The name of the play is “Janyl Mirza.” At the beginning of the play’s text, a description
states, "an epic drama written for puppet theatre." At the beginning of the play, the author states the type of play he
wrote as "Epic Drama." This extends beyond Bertolt Brecht’s understanding of epic theatre to the epic tradition and
the theatre texts written based on this tradition. Thus, we examined the subject of the Janyl Mirza text, the number of
acts, characters and their functions, and their similarities and differences with the epic text. In addition, we discussed
the staging processes of the puppet theatre and the cultural elements revealed in the decor and costume design. Our
research reveals that out of the nine main scenes of the puppet text, one introductory scene wherein Race Girl plays
the komuz stands out. The play features ten main characters and a Komuzcu character named “Irch1 Kiz,” who sings
and provides game-related information. Incorporating songs and poems, traditional musical instruments such as the
“komuz” are employed throughout the performance. Notably, the puppet plays have been staged at festivals in different
languages. Our research revealed that Janyl Mirza’s puppet theatre productions have been staged internationally in
different languages, including regional theatres in conventional theatrical format, beyond puppetry. These enactments
serve as practical tools for disseminating Kyrgyz culture and enhancing theatrical arts. The author stated that “Irchi
Kiz” wore traditional Kyrgyz women’s attire, while other characters used traditional Kyrgyz clothing, “Ak Kalpak,”
“Tebetey,” “Elecek,” and “Koynok,” garments. Caful has a sword and a shield in his hand and a warrior’s helmet on
his head. The author took some episodes from the epic but did not use the exact words of the epic. The author also
referred to Kyz Saykal, another Kyrgyz epic, within the text of the puppet play. Despite Janyl Mirza categorizing the
text as an “epic drama,” it diverges from Brecht-style epic theatre. Instead, it represents a puppet text derived from an
epic narrative-based oral folk literature product. This work includes elements of the epic, poems, and song narration.
Conversely, these epic saga-based narratives and reenactments are unique creations. Thus, the stage presentations of
Kyrgyz epic sagas epitomized a genre specific to Kyrgyz performance arts, termed “Kyrgyz Epic Saga Theatre.” In
conclusion, when considering works stemming from Kyrgyz epic sagas, they are rightly characterized as Kyrgyz Epic
Saga Theatre. "Janyl Mirza" also stands as an example of this tradition.
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Giris

Kirgizistan sahne sanatlar1 agisindan son derece zengin bir iilkedir. Bu zengin sahne sanatlar1 diinyas1 epik destan
gelenegi iiriinlerinden, Manascilardan! ve hikdye anlaticilarindan beslenmektedir. Epik destanlar konu zenginligi,
icerisinde yer alan so6zlii halk edebiyat: iirlinlerinin (masallar, agitlar, siirler, bilmeceler), ritiiellerin, gegis torenlerinin
(dogum, diigiin, 6liim) ¢esitliliginden, hikaye anlaticilik 6zelligini icermesinden dolay1 Kirgiz tiyatro sanatina kaynaklik
etmektedir. Victor Berard’a gore, Epos (destan) gercek bir epik dramdir> Epos, destan trajedi, komedi veya hiciv
dramasiyla aynt dagilimlarini, rol degigimlerini iceren teatral diyaloglar, monologlar, anlatumlar dizisidir.> Ancak
belirtmeliyiz ki Kirgizlara ait Manas Uclemesi* ve diger Kirgiz destanlart salt tiyatro ya da tam anlamiyla bir dram
degildir. Kirgiz epik destanlari, epikalik bayan®, epik anlatidir.® Her bir destan icerisinde kahramanlik, ask, savas,
mitolojik vd. arkaik olaylar olmak iizere bir¢ok konuyu icermektedir. Epik destanlar tam anlamiyla anlaticilik sanatinin
tiriinleridir. Bu anlatilarda tiyatral bir canlandirma s6z konusu degildir. Tiyatro eserlerine kaynaklik eden epik destanlar
yalmizca sozlii edebiyat, sadece bir metin ya da bir dizi ciimle degildir. Icra edilmis bir konusma ve icra edilmis bir
metindir. Dolayisiyla destan ve anlatumi hem edebiyat hem de tiyatroyu ayn anda ilgilendiren olaganiistii bir olgudur.”
Kirgiz tiyatrolarinda Manas disindaki diger kiiciik boyutlu® destanlar da konu, karakter yaratimi, anlaticilik unsurlart
ve zengin sahne tasarimlarina ilham olmasi acisindan siklikla kullanilmaktadir. Bu eserler destanlarin sahne iizerinde
yeniden yaratilmasi, islenmesi ve yorumlanmasidir. Her sanat¢t halk sanatini yeniden isler, hazinesinden kendisine
en yakin olant alir ve onu déniigtiiriir, zenginlestirir.” Tiyatro sanatinda destanlara dair kiiltiirel ve sanatsal formlarin
kullanilmas: yeniden yaratim ve kiiltiirel aktarimdir. Rus tiyatro tarihgisi Nikolay Lvov 1953 yilinda kaleme aldig:
“Kirgiz Tiyatrosu” adli kitabinda Kirgizlarin yaraticiliginm su sekilde vurgulamistir;

Kirgiz halkumn destanst yaraticthigt Manas Uglemesi ile siurlt degildir. Sair anlaticilart tarafindan yaratilan, hacim olarak daha kiiciik,
ancak siirsel degerleri ve ideolojik icerikleri acismdan daha az ilging olmayan baska siirler de bulunmaktadir. Kurmanbek'°, Sarinci Bokéy
ve Carill Mirza giirleri de dahil olmak iizere bir¢cogu tiyatro tarafindan dramatik oyunlar icin malzeme olarak kullanilmistir. 1

Arastirmamiz kapsaminda ele aldigimiz “Cafiil Mirza” Kirgizlarin, bicim olarak kiigiik boyutlu, icerik olarak da
kahramanlik ve tarihi destanlar arasinda yer almaktadir. Ozkul Cobanoglu, Tiirk epik destanlarini tasnif ettigi Tiirk
Diinyast Epik Destan Gelenegi'? adl kitabinda Cafil Mirza destanim eski destanlar kisminin “Kahramanlik destanlar1”
maddesinin 52. maddesinde “Cangil Mirza Destant” adiyla belirtmistir. Halk arasinda yaygin olarak bilinen "Canil
Mirza" destam, Kirgiz sozlii yaraticihginda kiiciik kahramanlik destanlart grubuna aittir.'® Arastirmamiz kapsaminda
ele aldigimiz Canil Mirza destanimin Kirgizlarin Kalmaklar’in idaresinde kaldigr zamanlara (XVII-XVIII. yiizyil)
ait oldugu tahmin edilmektedir.'* Destamin ana karakteri Cafil feodalizme ataerkil toplum yapisina kars1 kadinlari
cesaretlendiren, giiclii ve vatanlarina bagli olmalarina dair salik veren giiclii bir kadin karakterdir. Topraga bagl
olarak yerlesik hayata gecmis toplum yapisimin yansitildigi destanlarda kadin daha pasif olarak karsumiza cikmakla
beraber kahramanlik vasiflarini tamamen kaybetmis bir hiiviyette degildir."> Caiill Mirza kukla metninde de eksen
karakter iilkesini feodal beylere ve diismanlara kargi savunmak ic¢in miicadele veren, kahramanlik vasiflarina sahip
bir kadindir. Kukla metninde yazar tipki destanda oldugu gibi seyircisine Cafiil Mirza araciligiyla feodal toplumda
yer alan kadinlarin verdikleri miicadeleyi, kadinin cesaretini, giiclinii anlatmaya caligilmistir. Bas kahraman Canil’a
yigit kiz oldugundan adinin basina comert, yigit anlamina gelen mirza'® seklinde bir epitet'” eklenmistir.'8 Cafil

Manasci: Manas Destani’n1 sdyleyen kisi. Yudahin Konstantin, Kirgiz Sozliigii (Ankara: TDK Yayinlari, 2011), 551.

Robert Pignarre, Tiyatro Tarihi, ¢ev. Pinar Kiir (Istanbul: {letisim Yayinlari, 1991), 13.

Victor Berard, Le Drame Epique, (Paris, Rue Des Saints-Peres), 1930, 37.

Manas Uglemesi: Manas Triology. Manas ii¢ boliimden olusan bir destandir. Manas, Semetey ve Seytek. Manas Destan1 bu nedenle literatiirde Manas Uglemesi olarak gegmektedir.
Bayan: Hikaye. Yudahin, Kirgiz Sozliigii,100.

Canig Kulmambetov, Kirgiz Teatri. (Bigkek: Turar, 2012), 84.

Canig Kulmambetov, Kirgizdin Epikalik Teatir1. (Biskek: Literatura.kg, 2018), 10, http://literatura.kg/uploads/kyrgyzdyn_epikalyk_teatry.pdf

Kiigiik boyutlu destanlara Kirg1z literatiiriinde kence epos denilmektedir. Kence eposlar; kiigiik destanlar olarak bilinen manzumelerdir. Insan ve gevrenin gizli giigleri hakkindaki “Er
Tostiik”, insan ve ¢evre hakkindaki “Kococas”, sosyal ve giinliik hayati konu edinen “Kedeykan”, romantik agk konulu “Olcobay ve Kigimcan” destanlari, Manas Destani’na kiyasla kiiciik
destan olarak anilmaktadir. Bu destanlarin her biri tek bagina biiyiik bir diinya, tikenmez bir hazinedir. Samar. Musaev, Manas Saginbay Orozobakovdun Varyanti Boyung¢a (Ankara:
TDBB Yayinlar1), 2017, 13.

9 Evgeni Kirillovi¢ Sokolinsky, “Smert’ Tarelkina I Russkaya Narodnaya Komediya, Russkaya Demonologiya A. V. Sukhovo-Kobylina.” Ruskiy Folklor, 18, (1978): 42-60.
Kurmanbek ve Sarinci Bokoy Kirgizlara ait diger destanlardandir.

! Nikolay Lvov, Kirgizskii Tearr. (Moskva: iskustva, 1953), 8.

12" Ozkul Cobanoglu, Tiirk Diinyast Epik Destan Gelenegi, 110.

13 Abdirasul Cunusov, Sahna Ceberleri. (Biskek: Kirgizstan Basmasi,1988), 34

Dogan, Kaya Kirgiz Destanlari, 187.

Cobanoglu, Tiirk Diinyast Epik Destan Gelenegi, 109.

Mirza: Comert, efendi, bay. Yudahin, Kirgiz Sozligii, 566.

Epitet: bir ismi veya folklor aragtirmalarinda kahramanin ismini bir sifatla veya isimle bir sifat ciimlesi ile tamamlayan sz ve ciimlelere verilen ad. ilhan Basgoz, “Dede Korkut
Destani’nda Epitetler.” Milli Folklor 37, (1998): 35.

18 Aynek Caynakova. Cariill Mirza Kence Epos, IX. Tom, ed. Abdildacan Akmataliev, (Biskek: Arbasiya Press, 2015), 3.
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topraklarin1 koruma ¢abasi, verdigi miicadele, gosterdigi olaganiistii cesaret ile erkeklere verilen “mirza” unvanini
almus, liderlik 6zellikleri ile halkini yoneten, “Cafiil Mirza” olmustur. Bu unvan Caifiil’a halk tarafindan verilmistir.
Sonrasinda da halkin arasindaki kahramanlarin hikayelerini anlatarak kusaktan kusaga aktaran Manascilar tarafindan
tarihe kaydedilmistir.

Cafill Mirza destanindan yola ¢ikilarak yazilmig ii¢ tiyatro metni bulunmaktadir. Ayrica destan metninden reji
caligmasi yapilarak Amerika’da Theatre La MAMA tarafindan dogrudan sahneye tasinmis bir de tiyatro gosterisi
bulunmaktadir. Destan ayni zamanda bale olarak Kirgizistan’da sahnelenmistir. Aragtirmamiz kapsaminda destandan
yola ¢ikilarak yazilmig metinler arasindan yazar Calil Sadikov’a ait olan kukla metnini incelemeyi tercih ettik. Kukla
metnini secmemizdeki en temel nedenlerden bir tanesi eserin yazildig: tarihten giiniimiize kadar bir¢ok kez ¢ocuklar
icin kukla ve ayn1 zamanda yetigkinler i¢in kuklalar olmadan tiyatro olarak sahnelenmis olmasidir.

Calil Sadikov Tarafindan Yazilan “Cafill Mirza’ Kukla Tiyatrosu

Calil Sadikov tarafindan 1978 yilinda yazilan kukla metninin basinda kukla tiyatrosu icin yazilmig epik drama'®

seklinde bir agiklama yer almaktadir. Epikalik Drama, Epik Dram bizi Bertold Brecht’in epik tiyatro anlayisindan
farkli olarak epik destan gelenegine ve bu gelenekten yola ¢ikilarak yazilmis tiyatro metinlerine gotiirmektedir. Epik
destanlardan yazilan tiyatro metinleri agirlikli olarak epik destanlarin kurgusal 6zelliklerine sahiptir;

Epik destanlar, yeryiiziiniin ve kainatin olusumuna, kaostan kozmosa doniigtim siirecine dair geleneksel diinya goriislerinin ilk verileri olarak
tanimlanabilecek olan mitlerden sonra ve ¢ogunlukla onlarin gélgesini ve ¢izgilerini bir gerceve olarak tasiyan, gerek kahramanlarinin ve
gerekse olaylarin akigiyla birlikte tarihe ait zamanlarda olmus olaylarin hikayesi inanciyla, sozlii kiiltiir ortaminda ve yiiz yiize bir iletigim
baglaminda teatral ¢izgilere sahip bir bicimde anlatilyp nakledilen, en genis anlamiyla kahramanlik ana temalr oykiilerini "epik destanlar”
olarak adlandiriyoruz.*°

Anlaticilik sanatinin Uiriinleri epik destanlar Manascilar ve hikiye anlaticilar1 tarafindan sozlii kiiltiir ortaminda
tiyatral sekilde anlatilmaktadir. Epik destanlar bir toplumun hayatinda onemli rol oynamis veya oynamamis kabul
edilen kahramanlarin kiiltlesmeleri ve onlarla ilgili ritiielistik fonksiyonlart haiz, gercekligine inanilarak anlatilan
anlatilardir*' Epik anlatilardan yola ¢ikilarak yazilan tiyatro metinlerinde de benzer ozellikler goriilmektedir.
Metinlerde yer alan olaylar da tipki destan metninde oldugu gibi siirsel bir anlatim diliyle ele alinmistir. Sahne
tizerindeki kahramanlar birer sair gibi kurgulanmistir. Kukla tiyatrosu sanatcis1 Avas Sirimbetov kukla metninde
yazarin olaylar1 ele alig bicimini ve isleyisini Kirgiz Kukla Tiyatrosu”? adli kitabinda belirtmistir;

Carill dramasinda C. Sadikov, giirsel yetenegini ve yaratict potansiyelini gosteriyor. Dramamin bagindan sonuna kadar tam bir sarkiyla

sunumu, olay orgiisiiniin gelistirilmesi ve ¢oziilmesi, yazardan ¢ok fazla yaraticilik gerektirdi. Sadikov bunu diizgiin bir sekilde gerceklestirdi.

Dram sarkvyla yazilir. Genel olarak bir siir goriiniimiinde olup, destanin ruhu ve tislubu korunmugtur. Oyun yazari, oyunu destansi bir él¢ekte
ve gsiirsel bir zarafetle ozetlemeyi basardi. Halk masalini tiyatro oyununa d[)'ntiigz‘b'irmektir.23

Kirgiz edebiyat:1 tarih¢isi Kackinbay Artikbayev ise, halkimizin asirlar boyunca deger verdigi epik kahramanlar
veniden giinliik hayata, sahneye gelmisler. Calil Sadikov’un harcadigi biiyiik caba sayesinde simdiki ve gelecekteki
medeni hayatimiz da bizimle beraber yasamaya devam edecektir** seklinde goriislerini belirtmistir;

Epik destanlar erken donemlerde ogretici (didactive) ve bilgilendirici (informative) islevlere agirlik verirken daha sonralari eglence basta

olmak iizere (entertainment), sosyal kutlamalara (social celebrations) yoneldikleri goriiliir. Bununla birlikte destanlardaki en eski donemlerden

itibaren var olan ritiielleri canlandirma ve toplumsal degerleri giincellestirerek aktarma islevlerinin yakin zamanlara kadar devam ettigi
gO’rb’t’lmekledir.25

Canil kukla tiyatrosunda da benzer sekilde didaktik, 6gretici bir anlatimla eglendirmeye yonelik bir metin
goriilmektedir. Metinde tipki destan metinlerinde oldugu gibi olaylar mekansal ve zamansal agidan hizla ve olaganiistii
sekilde ilerlemektedir. Olay dizisi hem gercekci hem de masalsi bir sekilde seyirciye sunulmaktadir.

Caiul Mirza Kukla Tiyatrosu Metninde Yer Alan Karakterler

Oyunda on karakter yer almaktadir. Metnin giris sayfasinda yazar karakterlerin ozelliklerini belirtmistir. Eksen
karakter Cafill Mirza igin “Kirgiz elinin baatir kiz1” Kirgiz halkinin kahraman kizi seklinde bir bilgiye yer vermistir.
Oyundaki diger ana karakterler “kahraman” statiisiindedir. Karakterlerden yalnizca Bayc1 ve Erdene olumsuz 6zelliklere

19 Calil Sadikov, Mdltiir Bulak. (Frunze: Mektep, 1981), 54.

20 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 16.

2 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 19.

22 Avas Sinmbetov. Kirgiz Kuurcak Teanri. (Frunze: Adabiyat, 1989), 75

23 Sinmbetov. Kirgiz Kuur¢ak Teatirt. 75

24 Kacgkinbay Artikbayev. XX: Kirgiz Edebiyati Tarihi, ¢ev. Mayramgiil Diykanbayeva (Ankara: Bengii, 2013), 355.
25 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 17.
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sahiptir. Bayci, Kara Kitay (Cin) Mancualarin Hani’dir. Erdene ise onun komutanidir. Oyunda karsit karakterler olarak
islevsellige sahiptirler. Oyun metninde yer alan her bir karakter destanda yer almaktadir. Ancak destanda yer alan her
karaktere oyunda yer verilmemistir;

Oyunda Yer Alan Karakterler

Caful Mirza Kirgiz Halkinin kahraman kiz1
Uciiko Kahraman

Tiilkii Kahraman

Cabak Uciiko ve Tiilkii'niin yigidi
Akmoncgok Tiilkii’ niin karisi

Tolok Kahraman

Kancoro Tolok

Akkockor Tolok’iin yigidi

Bayca Kara- Kitay Mancuanlarin han
Erdene Bayci’nin Neonu?®

Ira1 Kiz Destan soyleyen komuzcu?’ kiz

Caiiill Mirza Kukla Tiyatrosu Metninin Konusu

Mancuanlarin Ham1 Bayci, Kirgiz topraklarini ele gecirmek icin yola ¢ikar. Bunu duyan Cafiill Mirza halkini
kurtarmak icin harekete gecer. Kendilerine saldiran diismanlara hak ettikleri cezay1 savasarak verir. Bayc1 Han bunun
tizerine Kirgizlar1 bolerek pargalamak icin birbirine diislirmeye karar verir. Bayc1 Han komutan1 Erdene’yi Kirgizlar
birbirine diisiirerek topraklarini fethetmek igin Tiilkii ve Uciiko baatira gonderir. Erdene asilsiz bircok haberi etrafa
yayar. Tiilkii ve Ugiikd Erdene’nin sdyledigi yalan haberlere inamir. Cafil’1 yenmek icin is birligi yaparlar. Erdene
Kirgizistan’in giineyindeki Tolok’e giderek "Cafiil akrabalarinizi oldiiriiyor" diye kotii ve yalan haberleri yayar. Hain
Uciiko ve Tiilkd niin plani ise yaramaz. Arzular1 gerceklesmez. Cafil her ikisini de 6ldiiriir. Bayci Han tiim bu olaylarin
ardindan Caful’1 yakalar, zindana hapseder. Halkini esir eder. Tolok olanlart duydugunda yaptig1 hatay1 anlar. Cafiil
ve halkimin kurtulmasini saglamak icin yigitlerinden Akkockor’u gonderir. Oyun bu sekilde son bulur. Destan ile
oyunun konusu buraya kadar aynidir. Destanin sonraki boliimlerinde Cafiil evlenir. Bir oglu olur. Feodal beylere karsi
miicadelesi, cektigi zorluklar ve kahramanliklar1 devam eder. Cafill Mirza’nin dort varyanti”® bulunmaktadir. Bunlar;
1954 Bayimbat Abdurahmanov’un, 1960, Abdirakmanov Bayimbet Togolok Moldo’nun, 1957 Abdikalik Corabayev’in
ve 1983 Moldobasan Musulmankulav’undur.?’ Varyantlarin her birinde Cafiil’m oglu olduktan sonraki yasami bazi
farkliliklarla anlatilmaktadir. Ancak varyantlarin sonlari farkli olsa da destanin varyantlarinin ana konusu ve kukla
tiyatrosunun konusunu aynidir.

Caiil Mirza Kukla Tiyatrosu Metninde Yer Alan Sahneler

Tiirk diinyas1 epik destan geleneginde kahramanlar ve kahramanlik hikayeleri 6n plandadir. Hikayelerde tiim dikkat
kahramanin iizerine toplanmaktadir. Tiirk epik destan geleneginde ¢cogu zaman biiyiik savagslar ve kahramanliklar
anlatilir. Bunlara bagl olarak destanlarda hak ve adalet araywsi, iyi ve dogrunun kazanmasi, zuliim edenlerin
cezalandirilmast gibi temalar islenir.® Kukla metninde tipki destanda oldugu gibi savaslar ve kahramanliklar
anlatilmaktadir. Metnin 1. sahnesinde yerde yatmakta olan sirtina ok saplanmus bir adam ve 6lii bir at bulunmaktadir’!
seklinde bir agiklama yer almaktadir. Boylelikle oyunun baglangi¢ zamaninin savas donemi oldugu anlasiimaktadir.
Oyunda 6zel bir zaman bilgisi yer almamaktadir. Destanin bu mantigi her zaman dogal diinyanin mantigi ile olgiilemez
ve onunla da hi¢bir zaman birebir ortiismez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye olan egilim veya olaganiistiiyle
olan ic iceligi onun temel kuralidir.> Kukla metninde de sahneler arasinda gegisler olaganiistiidiir. Zaman hizla

26 Neon: Cin Kalmaklarmin (en eski Mogol Ak S66k soyu) komutanlarina verilen ad. Bu bilgi Cafill Mirza oyununun Toktogul Acibayev Atindagi Alay Muzikalik-Drama Teatr1 Kostiim
tasarimeist ressam Cinibek Kozukeev’den alinmigtir.

27 Komuz: Kirgiz komuzu, ud tipinde telli bir ¢algr olup, ii¢ telli ve perdesizdir. Karl Reich, Tiirk Boylarinin Destanlar1. ¢ev. Metin Ekici (Ankara: TDK Yay, 2002),108. Kirgiz
kahramanlik destan: siirsel anlatimi, herhangi bir aletin eslik etmedigi tek sesli (monodik) bir 6zellik gosterir lirik agk destanlar1 anlaticist olan akin, solo icralarda kullanilan bir miizik
aleti olan komuz galar Nesrin Feyzioglu. (2006). Tiirk Diinyasinda ve Anadolu’da Kopuz, A. U. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi 31, (2006), 233-246.

2 Varyant: es metin; sozlii veya yazili olma, bireye veya topluma ait olma, es ve benzer metinler (varyant ve versiyonlar) halinde olma, gelenege bagl olma, ulusal ve uluslararasi
olmasidir. Ekici, Metin, Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, (Ankara: Grafiker Yay. 2007), 72.

£ Caynakova, "Caiul Mirza Kence Epos, IX. Tom," 3.

30 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 113.

31 Sadikov, Moltiir Bulak,54.

32 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 17.
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akmaktadir. Mekanlar ¢cok cabuk degismektedir. Gegisler daglarin doruklarindan savas meydanlarina oradan da Hanlarin
obalar1 seklindedir. Oyun kukla tiyatrosu i¢in tasarlandigindan kahramanlar daglardan irmak kenarina, obalardan han
cadirlarina kolayca gecmektedir.

Oyunda Yer alan Sahneler ve Mekanlar

Oyun sekiz sahne olarak planlanmistir. Oyunun basinda sarkici kizin komuz esliginde sdyledigi sarki ile dikkatleri
Cafiil Mirza’nin iizerine ¢ektigi bir giris sahnesi bulunmaktadir. Bu sahnede, Kirgiz milli kiyafetleri icinde Ir¢i
Kiz komuz calarak sarkisini sdylemektedir. Birinci sahnede, Savas meydani, yerlerde oklar, yaralilar ve saga sola
kosusan Kara Cin askerleri goriilmektedir. ikinci sahnede, Cin evlerinin renklerinden yapilmis cadir, icinde yarali
ve sinirli sekilde Bayci Han oturmaktadir. Uciincii sahnede, Ugiiko’niin Obasi, Uciikd dolasmaktadir. Déordiincii
sahnede, Kapali perde arkasinda at kovalayan genclerin ve atlarin sesleri yankilanmaktadir. Arkada dumani tutan
yiiksek dag goriilmektedir. Cabak sarki soylemektedir. Besinci sahnede, Tolok’iin Obasi ve obanin yaninda iki nobetgi
bulunmaktadir. Altinci sahnede, Oyuncular tarafindan Komuz ile halk ezgisi ¢calinmaktadir. Yemyesil vadi goriintiisii,
kizlar bir tarafta, erkekler bir tarafta. Ortada Geleneksel Kirgiz bashigi kiirklii tebetey>? giymis erkek ve kiz durmaktadir.
Yedinci sahnede, Derin bir zindanin ortasinda Cafill Mirza elleri kelepgeli oturmaktadir. Kahraman Tol6k disaridan
zindana dogru gelir. T616k’iin 6niinden Cafill Mirza’nin kdyiinden gelmekten olan athi gériinmektedir. Yedinci sahnede,
Yerde duran insan kalabaligi, yliksekte kurulan siitunun tepesine bakar. Tolok aralarinda oturmaktadir. Su samuru
kiirkiinden tebetey sapkasi ve deri kemer takan geng haberci, atinin iizerinde garki sdylemektedir. Kapanis sahnesinde
ise, Akkockor saygilarini sunar. Yaylar ¢ekilir. Trompetler davullar ¢alinir. Perde kapanir.

Caiul Mirza Kukla Tiyatrosunun Destan ile olan Benzerlikleri ve Farkliliklar:

Tiyatro medeniyetin potasidir. Insana 6zgii iletisimin gerceklestigi yerdir. Tiim asamalart calismayt gerektirir.
Toplumsal ruhun olustugu yer tiyatrodur.>* Oyunun konusu ile destanin konusu aymidir. Oyun destanin damitilmas
sekli gibidir. Destanin yazildig1 donemki toplum yapisi benzer sekilde kukla metninde de goriilmektedir. Destanin
konusu hanliklar doneminde ge¢cmektedir. Kukla metninde de Kirgizlarin hanliklar donemindeki yasam sekli
yansitilmaktadir. Kirgiz ruhu sozlii kiiltiir doneminde destanlarin igerisinde olusturulurken giiniimiizde tiyatro
araciligiyla olusturulmaktadir. Yazar kukla metni sayesinde destanin ilk ortaya ¢iktig1 zamandan yiizyillar sonra ayni
toplumsal ruhu tiyatro sahnesinde olusturmaktadir;

Destanlarda, milletin dis diismanlarina karsi savasi ve bu savagslarda gosterdigi kahramanliklari, devletin ic meseleleri, sosyal catismalar ve
benzeri unsurlar bir biitiinliik icinde anlanlir.3® Destan kahramanin hal ve hareketleri, onun baska iilkeye sefere cikmast, kendi memleketini
diismandan kurtarmasi gibi olaylarin tamamu bir tek kiginin, bas kahramanmin karakteri etrafinda birlestirilir ve onun kisilik ozelliklerini
belirgin kilmak icin sirasina gére anlanlr.3°

Kukla metninin sonu, Caiiil’in kurtarilmast i¢in Kirgizlarin birlik olmasi ve Akkockor’un yigitlerini géndermesi ile
biter. Destanin varyantlarindaki sonlar ise kendi aralarinda bazi farkliliklar géstermektedir;

Miisiilmankulov’un varyanti diger es metinlere oranla farkli olarak destamin eski sekillerini daha cok korumustur. I. Abdirahmanov, Togolok
Moldo’nun varyantindan faydalanarak onu halktan duydugu es metin ile mukayese ederek kendi es metnini ortaya koymustur. Togolok
Moldo’nun es metni Caitll’in tutsakliktan kagmasiyla sona erer. I. Abdirahmanov’un es metninde ise, Cafiil'in tutsaktan kurtulusundan
sonraki omrii de beyan edilmektedir. A. Corobayev’de, Kirgiz kabilelerinin iligkilerini genis bir sekilde ele alinarak genig bir bilgi vermektedir.
Cariil’n tutsakliktan ka¢masi Kalmaklart éldiirmesi ve Caiiil’mn evine donmesi olaylart daha giizel tasvir edilmigtir>’

Yazar ise kukla oyunda varyantlarin arasinda farkliliklara gore bir son tasarlamamistir. Oyun, yazarin kendi uygun
gordiigii sekilde Cafill Mirza’y: seyreden Kirgizlara diismanlara ve feodal beylere kars1 birlik olmay1 nasihat etmesiyle
bitmektedir. Oyunun son sahnesindeki replikler su sekildedir;

Kirgizcasu:

T6lok: Ey baldarim, baldarim! Ukkanda Carill Murzanin, Kolgo tiisiip kalgamin, Kalkina Baci bargamin, Kaltirbay ¢aap alganin, Kabargt
kelin aytkanda, Birin da nazar salbadin,

Bilsener men, bul sartti aga, ataylap tiizdiim . . .

Akkockor: Taksir, bul oygo kelbegen ig, siz?

Tolok: Akkockor bilemin senin erdigin Kolundu kurap conéda, Carillga cardam berginin! Bar! Ketirgen katabizdr cuup, Elibizdin saktap

Tebetey: kalpak. Yudahin, Kirgiz Sozliigii,100.

34 Victor Hugo, William Shakespeare, gev. Melville Anderson (Chicago, A.C. McClurg Company, 1911), 126.
Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 21

Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 16.

Dogan Kaya, Kirgiz Destanlari, 187.




Giimiig, E. O., Cobanoglu, O., Kirgiz Epik Destan Geleneginin Tiyatro Sanatina Yansimasi: Cafitl Mirza Destan ve Kukla Tiyatrosu Ornegi

eldigin, Cenis menen kelginin! (Akkogkor taazim kilip surnay tartilip dobulbas urulat).’8

Tiirkgesi:

Tolok: Ey eviatlarim, evlatlarim! Duydugumda Cafill Mirza’nin, Yakalamp kaldigin, Halkina Baycr'mn®® vardigin, Hepsini oldiirdiigiinii,
Haberci gelin soylediginde Birine dahi bakmadn. Bilseniz ben, bu durumu géz gore ona yarattim. . .

Akkogkor: Kader, akla gelmeyen is, siz?

Tolok: Akkogkor bilirim senin yigitligini. Halkint birlestir de git, Caniil’a yardim edesin var, Yaptigimiz hatalar yika, halkimizi kurtarip
Zaferle gelin! Akkoglar saygilarini sunar. Trompetler ¢calinir. Davullar vurulur.

Kukla metninde yazar seyircilere dogrudan birlik ve beraberlik mesaji vermektedir. Kadin karakterlerin vatan icin
neler yapabilecegi de vurgulamugtir. Yazar aym1 zamanda Kirgizlara ait térenlere de diigiin ve kiz uzatuu /kiz ugurlama
torenlerine de yer vermistir;

Calil Sadikov genellikle halk destanlarina, efsanelere ve peri masallarina atifta bulunur. Hazir icerigi kopyalamaz, halk eserinin 6zgtinliigiinii

korumaya ¢aligir, her seyden once onu ¢aginin ve toplumunun giincel sorunuyla iliskilendirmeye ve sosyal-felsefi diisiinceyi ondan ¢tkarmaya
40

calisir.

Yazar kukla oyununun metninde Kirgizlara ait bir diger destan olan Kiz Saykal’a da gonderme yapmaktadir. Kiz
Saykal destanminda; Kiz Saykal. . . riiyasinda Manas’la karsilagiv. Manas’in 40 yigidiyle tek tek giiresir ve onlart yener.
Nihayetinde Manas’la karsilagir. Manas’t yenecekken, onu yenmenin dogru olmayacagni diigiiniiv. Tam bu sirada
Manas atik davramip Kiz Saykal’t yener.*! Kukla oyununda yer alan génderme yaptig1 replikler su sekildedir;

Kirgizcasi:

Tiilkii: Sen emi meni Caritll menen korkutkun kelebi?

Akmoncguk: Baatir korkom senin usunday, kesirliiii kebinden kezeginde, sen emes, Arstan Manas Aykol da Kiz Saykal cetilgen.*?
Tiirkcesi:

Tiilkii: Sen simdi beni Caritl ile mi korkutmak istiyorsun?

Akmonguk: Kahraman, alayci konusmanizdan korkuyorum. Zamaninda sen degil Aslan Aykol Manas da Kiz Saykal’la olgunlagt.

Yazar kukla metninde de destans1 bir anlatimla kendine 6zgii bir tiyatro metni olugturmustur.

“Calil Sadikov destan igeriklerinden yararlanirken, onlardaki epizotlarin sadece gerekli olanlarini piyesinde kullanmistir. Destanin tamamint
almamis ve ona bagl da kalmamistir. Halkin ideolojilerini giiniimiiz sartlarina gore yeniden irdelemis, yeni bakis ve yeni anlayisla
zenginlestirmis, ortaya yeni tiir bir eser ¢ikarmuigtir.*>

Repliklerdeki climle yapisina bakildiginda destan metnindeki gibi devrik ciimleler kullanildig1 goriilmektedir.
Repliklerin dil yapisi destan ile aymidir. Toplumun ayrismanus sanatiyla bazi folklorik sanat yaratim bicimlerine
yvakindan bakildiginda, bunlarda da hem giirsel-miiziksel, hem de oyunsal, koreografik o6gelerin bir arada oldugu
goriiliir.** Kirgizlara ait eksen karakteri kadin olan Cafi1ll Mirza destanim segerek seyircilere tipki destanda oldugu gibi
ornek bir kadin karakteri ve tarihi kahramanliklarini aktarmay1 amaclamagtir.

Caiull Mirza Kukla Tiyatrosu Metninde Yer Alan Karakterlerin islevleri

Kukla metni destanin kendisinde oldugu gibi eksen karaktere odaklanmaktadir. Kukla metninin eksen karakteri
Cafuil’dir;

Epik destan anlatim geleneginin en biiyiik kurali dikkati bas kahraman iizerine toplamadir. Destanda gercek veya tarihsel olaylar da

anlatiliyorsa dikkat kahramanin iizerinde toplanir. Ote yandan destan anlatim geleneginin bir baska kurali olan "destanda iki kahraman

belirdigi zaman da dikkat bas kahramann iizerindedir. Iki kahraman da olsa sadece bir tanesi her zaman gercek bas kahramandur. Destan

da devamli olarak onun hikayesiyle baslar ve biitiin dis goriiniigiiyle o, en onemli karakter olan kahramanin hikayesiyle devam edip biter. Bu
nedenle de epik destan adeta bas kahramanin hayat hikayesi veya biyografisi gibidir.45

Kukla metninin baginda Ir¢1 Kiz komuz egliginde Caiil Mirza hakkinda sarki soyler... Ir¢1 Kiz seyirciye Caiil
hakkinda bilgi vermekte ancak oyunda anlaticilik gorevini iistlenmemektedir. Hayali bir karakter ya da oyunun
basindan sonuna kadar oyuna katilan bir karakter de degildir. Ir¢1 Kiz 1n oncelikli olarak gérevi oyunun eksen karakteri
hakkinda bir destanci ve halk hikaye anlaticis1 edasiyla sarki sdyleyerek, komuz calarak seyirciye bilgi aktarmaktadir.
Toplumun ayrismanus sanatiyla bazi folklorik sanat yaratum bicimlerine yakindan bakildiginda, bunlarda da hem

38 Sadikov, Moltiir Bulak, 111.

39 Bayc1: Kara Kitay Mancuanlarin Hani (Sadikov, 1981:54)
40 Sinimbetov, Kirgiz Kuurcak Teatirt, 75.

4 Kaya, Kirgiz Destanlari.187.

42 Sadikov, Moltiir Bulak, 70.

43 Artikbayev, XX: Kirgiz Edebiyat Tarihi, 355.

“ Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, 331.

45 Cobanoglu, Epik Destan Gelenegi, 18-19.
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siirsel-miiziksel, hem de oyunsal koreografik 63elerin bir arada oldugunu goriiliir.*® Dolayistyla Calil Sadikov Ir¢1 Kiz
detayiyla epik destanlarin anlaticilik vasfina yakinlagsmakta ayni zamanda folklorik yaratimlardaki oyunsal, koreografik
yapiy1 da olusturmaktadir. Folklorda estetik degerde yapitlarin payi, mesleki sanattakinden ¢cok daha viiksektir.*' Calil
Sadikov’un da bu farkindaligiyla tiyatro metninin baginda destan anlaticilik tarzina yaklagmak icin Sarkici Kiz detayini
eklemigtir. Irc1 Kiz’1in Cafill Mirza hakkindaki replikleri bizlere kahramanin pasif yapida, vasiflarin1 kaybetmis bir
kadin olmanin 6tesinde kahramanliklariyla 6n plana ¢ikan bir yigit oldugunu oyunun en baginda hatirlatmaktadir. Ir¢1

Kiz’1n komuz ¢alarak soyledigi sarki su sekildedir;

Kirgizcasi

Canil Mirza Bayan,
Abalkidan kalgan soz,
Cil artinan cu agip,

Bir top kilim kuralip,
Cariiill Mirza erdigi,
Bizge cetti ulanip.
Baykasanar avali,
Comok emes bayagi,
Cortuularda coo ciirgon,
Bul baatir kizdin bayani,
Ak kalpaktuu el menen,
Ala- Toonun cerdegen,
Carnil ece, er eken,
Catka nanmus berbegen,
Caanmin ogu camgirday,
Togiip, timum aldirbay
Kas diismandn ciirogii
Kosep otkon kaldirbay,
Karmap kural, caragin
Eldin korgop talabin
Tuugan cerin, diismanga,
Bastirbaptir tamanin.
Birok eske salamin,
Tendigi cok zamanin,
Kandayligin osol door,
Oziin baykap karagin.*®

Tiirkcesi

Carnil Mirza Hikayesi,
Eskilerden kalma soz
Yillar iistiine yillar gecip,
Uzun bir yiizyil insa edilip,
Carnil Mirza’ min cesareti,
Bize kadar geldi ulasip.
Gorseniz durumu.

Bu masal degil cok eski,
Savaglarda diisman siiren.
Bu kahraman kizin hikdyesi
Ak kalpakly halk ile

Ala Too’yu®yer edinen
Carnil Ece bir erkek,
Diismana namus vermeyen,
Savagcinin oku yagmur gibi
Soluklanmadan yagiyor,
Kotiiliik diigmanin kalbi.
Delip gecen elek gibi.
Silah alp gidelim.

Halkin korunma talebi,
Dogdugun yerin diismana.
Ayak bastirmayip

Ama sana hatirlatayim.
Zamann siniri yok.

O donemler nasildi

Kendin bak da anla

Oyunda dikkat ¢eken en 6nemli bir nokta da Caful karakterinin cesareti, giicii, savas¢ilig1, kendi kendine iclenmeleri,
psikolojisi vd. tiim ozelliklerinin net bir sekilde ciziliyor olmasidir. Cafiill Mirza’nin kendi kendine konustugu
replikler i¢ diinyasini ortaya koymaktadir. Oyunda Cafiil’in cesur kahramanligi, avciligi, insan sevgisi, insanlari
diismandan korumadaki liderligi, onuru, sabri, bir kizin cesur kahramanli§i, ayrica saf sevgisi, duygulart net bir
sekilde verilmektedir.’® Cafi1l’in duygularinin yer aldig1 repliklerden bir tanesi su sekildedir;

Kirgizea:

Caiil Murza: (Oziingd). Akilum ayran, Basim tuman, Men bul sumpaydin iiniin Kaydan ukkanumdi bilbey turam? . .. Oy Diiyné ay, Nege kiz
kilp carattin eken? Nege? 31

Tiirkgesi:

Caiitll Murza: (Kendi kendine). Aklim saskin, basim duman, ben bu kurnazin sesini nereden duydugumu bilmiyorum? ... Oy Diinya ay, neden
kiz kilyp yarattin? Neden?

46
47
4

Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri. gev. Aziz Caliglar, (Ankara: imge Yaynlari, 1993). 331.
Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, 242.

Ala Too: Ala Dag. Kirgizistan’da yer alan sira daglarin genel adi. Kirgiz Ala Daglart.

49" Sadikov, Moltiir Bulak, 55-55.

50 Sirimbetov. Kirgiz Kuurcak Teatirt, 77.

51 Sadikov, Moltiir Bulak, 95.
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Cail Mirza Kuklasimin Tasariminda Ac¢iga Cikan Maddi Kiiltiir Unsurlar:

Caiill Mirza Kukla tiyatrosunun ilk gosterimine ait bir numaral fotografta yer alan kuklalara baktigimiz zaman {i¢
kuklanin arkasinda Kirgizlarin hala aktif bir sekilde kullandiklar1 geleneksel cadir evleri olan Boziiy yer almaktadir.
Boziiy keceden yapilmis, Boz Kirgizca beyaz Uy ise ev anlamindadir. Gorselde yer alan kuklalarda geleneksel Kirgiz
kadin basliklar iikii tebetey, goriilmektedir. Kizlarin saglar1 orgiilii ve saglarinin uclarinda da geleneksel takilar yer
almaktadir. Bagliklarin seklinden ve uc¢larindaki tiiylerden kuklalarin cinsiyeti ve sosyal statiileri de anlagilmaktadir.

Sekil 1: Cafil Mirza Kuklas1 1979 32

Canil’1n basinda sokiil6> yer almaktadir. Fotograftaki ikinci gorselde ise zirhli baslik giymis Cail ve Tiilkii batir
yer almaktadir. Tkinci fotografta kukla gosterisinin agik alanda yapildig1 goriilmektedir. Bir numarali fotograftaki kukla
gosterisi ise Kirgizistan’in bagkenti Bigkek’te yer alan Musa Cangaziev Atindagi Kirgiz Mamlekettik Kuurgak Teatir
/ Musa Cangaziyev Adindaki Devlet Kukla Tiyatrosu’nda gerceklesmistir. Oyunun yonetmeni K. A. Saskeev, Sanat
tasarimeisi, A. Toropov, miizikler ve beste S. Osmonov tarafindan yapilmustir.>* Cai1l kuklas1 1982 yilinda Cezayir’de
diizenlenen festivale de katilmistir;

Kiiltiiriin ruhunu yiiksek diizeyde kavramak, insanlik diinyasinda kendisi olarak var olabilmeyi, insanliga bir miras sunabilmeyi miimkiin kilar.
Kiiltiir eserlerinde barinan ruhu, insanliga diisiinsel bir miras olarak, ancak o kiiltiir ¢evresinin sevdalist olan entelektiieller sunabilir. Bu
ise, kiiltiiriin dilini evrensel bir dile tasimakla miimkiin olur. Sozii edilen dil ise felsefenin dilidir. Bundan dolay: kiiltiiriin felsefesini yapmak,
kiiltiirii felsefi diizeyde kavramak gerekir>

Canil Mirza kukla tiyatrosunda aciga ¢ikan her bir unsur Kirgiz kiiltiiriiniin izlerini ortaya koymaktadir. Oyunda maddi
kiiltiir unsurlan ilk olarak karsimiza kuklalarda kullanilan Kirgizlara ait geleneksel kiyafetler, takilar ve bagliklarda
ac1ga ¢cikmaktadir. Bu geleneksel kiyafetler giindelik hayatta hala Kirgizistan’da kullanilmaktadir.

Sekil 2: Caiul Mirza, Semetey, Uciiko ve Tiilkii’ niin kuklas1 1979. 56

52
5
54

Sirimbetov, Kirgiz Kuurcak Teatirt, 40.

Sokiilo: Kadinlara mahsus, basa giyilecek sey. Yudahin, Kirgiz Sozliigii, 692.
Sirimbetov, Kirgiz Kuur¢ak Teatirt, 77.

55 Milay Koktiirk, Toplum ve Kiiltiir (Ankara: Otiiken Yaymlart, 2017), 41.

56 Sirimbetov, Kirgiz Kuurgak Teatiri, 40.

51 Sirimbetov, Kirgiz Kuur¢ak Teatiri, 41.
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Sekil 3: Sanatg1 A. Toropov tarafindan 1979 yilinda yapilan Cafill Mirza oyununda kullanilan kuklalar. >

Caiill Mirza Tiyatrosu’nun Dekor ve Kostiim Tasariminda Ac¢iga Cikan Unsurlar

Canil Mirza kukla metni Toktogul Acibayev Miizikal- Drama Tiyatrosu tarafindan 2017 yilinda tiyatro formunda
sahnelenmigtir. Kuklalarin yer almadig1 oyunun dekor ve kostiim tasarimi Alay Tiyatrosu’nun bag ressami, heykeltirag
Cinibek Kozukeev (Chynybek Kozukeev) tarafindan hanliklar doneminin tiim oOzelliklerini gosterecek sekilde
yapilmustir. Dort numarali fotografta kalkanin iizerinde Kirgizlara ait oymo adi verilen motifler goriilmektedir. Alay
Tiyatrosu’nun perdesinde de yine ayni motif yer almaktadir.

Sekil 4: Sahne 6niinde yer alan kilig, kalkan, mizraklar ve savasci basliklar1 goriilmektedir. Dekor Tasarimi: Cinibek
Kozukeev
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Sekil 5: Cafill Mirza kostiim tasarimi. Kostiim Tasarimi: Cinibek Kozukeev

Caiul roliinii oynayan oyuncunun basinda tebetey ve elecek>® bulunmaktadir. Komuz ¢alan gencin basinda ak kalpak
bulunmaktadir. Kalpak Kirgiz erkeklerinin milli bashgidir. Kirgizistan'da her yil 5 Mart “Ak Kalpak Milli Giinii”
olarak kutlanmaktadir.®® Kirgizlar Ak Kalpag: diigiinlerde, torenlerde, cenazelerde, giindelik hayatlarindan siirekli
takmaktadirlar.

Sekil 6: Caful Mirza tiyatrosu. Komuz calan geng. Sahne Tasarimi: Cinibek Kozukeev.

8 Elecek: Evli kadinin sari81. Yudahin, Kirgiz Sozliigii,326.
» Ezgi Oya Giimiis. Kiiltiirel Aktarimin Bir Sekli Olarak Kirgizistan’da Duvar Resimleri ve Grafitiler. Folklor Akademi Dergisi.6, 3, (2023): 1096- 1117.
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Sekil 7: Ugiiko ve Tolgo rollerinin cizimleri ve sahne uygulamasi goriilmektedir. Kostiim Tasarimi: Cinibek Kozukeeyv.

Sonuc¢

Aragtirmamiz kapsaminda yaptigimiz incelemelerde Cafiill Mirza destanindan yola cikilarak yazilmig olan kukla
metninin epik destan anlatim ozelliklerini tasidigin1 gordiik. Epik destan ozellikleri metinde agirlikli olarak
kahramanlarin hikayelerinde, mekansal ve zamansal geciglerdeki olaganiistiiliiklerde aciga ¢cikmaktadir. Kahramanlar
kimi zaman savag meydaninda savasirken kimi zaman da sefere giderken goriilmektedir. Oyunda zaman ve sahne
gecisleri de yine destandaki gibi hizli ve keskin sekilde olmaktadir. Eksen karakter bir sahnede cadir i¢indeyken
sonraki sahnede ovada agik bir alandadir. Metinde destanda oldugu gibi siirler ve sarkilarla siislenmis bir anlatim tarzi
goriilmektedir. Oyunun zamani da birkac giin ya da birkac ay gibi kisa bir zaman dilimi degil tipki destanda oldugu
gibi on yillar gibi uzun zaman dilimleridir. Oyunun ana konusu destan ile ortiigmektedir. Ancak destanin varyantlarinda
kahramanin sonraki yasami hakkinda bilgiler destanda yer alirken oyunda yer almamaktadir. Eser tiim karakter, zaman,
mekén ve olay kurgusu agisindan olaganiistiiliikleri ile epik destan anlat1 gelenegi ile ortiismektedir. Eserde hikaye
anlatim 6zellikleri ile ve canlandirma es zamanl olarak ilerlemektedir. Yazar destanda gecen sozleri, anlatim seklini,
climleleri birebir kopyalamamistir. Epik destan temelli anlati ve canlandirmalar1 kendine has bir sekilde yaratmagtir.
Kuklalarin ve oyunun sahne tasarimina baktigimiz zaman Kirgiz kiiltiiriiniin izleri kullanilan kiyafetlerden, repliklerde
gecen deyimlerden, siirlerden vd. unsurlardan net bir sekilde goriilmektedir. Bu unsurlar kukla metnini modern tiyatro
diinyasina tagirken ayn1 zamanda da ulusallagtirmaktadir. Benzer sekilde sahne tasariminda Kirgizlarin geleneksel evi
Boziiy’iin kurdeleler ile simgesel sekilde gosterilmesi oyunu ulusalliktan modern tiyatro boyutuna tasinmaktadir. Metin
icerisinde yer alan destan anlatim 6zellikleri eserin tiyatro oldugu kadar epik hikaye anlatim iiriinii oldugunu da isaret
etmektedir. Sonug olarak; Kirgizlarin epik destanlardan yola ¢ikarak yarattiklar eserleri tanimlayacak olursak bu tam
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anlamiyla destan formuna yaklasan ama tiyatro ozelliklerini de koruyan, kendine has 6zellikleri olan, “Kirgiz Epik
Destan Tiyatrosu” dur. Cafiil Mirza kukla tiyatrosu da bunun bir 6rnegidir.
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