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Tiirk edebiyati sozlii geleneginin yabanci olmadigr biiyiilii gercekgilik, yirminci yiizyila
gelindiginde yerini modern roman anlayisina teslim etmeye bagslar. Bu donemle birlikte
tahkiye geleneginin farkli bir boyuta tagindigi edebiyat, realizmle i¢ ige gegen metinler
iretmeyi ve salt gergekligi anlatmay1 onceler. Daha ¢ok fantastik edebiyatla karistirilan
biyull gergekgilik yirminci ylizyilda ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Biiyiilii gercekgilik
Tiirk edebiyat geleneginin yabanci olmadigi bir sanat akimi olsa da postmodern edebiyatin
anlatim olanaklar1 dahilinde anlatiy1 girift bir hale getirebilmektedir. Nazli Eray biiyiili
gercekeilikle basladig1 yazim hayatini bu ¢izgide devam ettirmistir. Yazar, Giritli Ali Aziz
Efendi’nin on sekizinci ylizyilin sonlarinda yazdigi Muhayyelat’ ilk Tiirk romani olarak
kabul eder ve bdylece kendi sanat anlayigini da ilan etmis olur. Yazar, insanoglunun ruh
diinyasini, dislerini, arzularini, korkularini, tutkularmni, hayallerini, masallardaki gibi
yarattigi bir diinyada postmodern edebiyatin anlatim olanaklarini zaman ve mekéanda
yaptig1 kaymalarla bagka bir boyuta tasiyarak anlatim tarzim1 Tirk edebiyatinin sozlii
geleneginde var olan olaganiistiiye ve biiyiilii gergekgilige yaslar. Bu ¢alismada Nazli
Eray’m romanlarinda biiyiilii ger¢ekeilik anlayisina yer verilmistir. Biiyiili ger¢ekligin ne
oldugu agiklanirken yazarin kendine has, sanat akimimi yorumlayisi tizerinde durulmustur.
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Magical realism, a familiar concept in the oral tradition of Turkish literature, begins to
make way for the modern novel in the twentieth century. During this period, literature
prioritized producing texts interwoven with realism and focused on narrating pure reality.
Often confused with fantasy literature, magical realism is an art movement that emerged in
the twentieth century. Although the Turkish literary tradition is no stranger to magical
realism, it can make narratives intricate within the narrative possibilities of postmodern
literature. Nazli Eray began her writing career with magical realism and has continued
along this path. She regards "Muhayyelelat," written by Ali Aziz Efendi of Crete in the late
eighteenth century, as the first Turkish novel, thereby declaring her own artistic vision. In
her works, Eray creates a world where human beings' dreams, desires, fears, and passions
come alive, reminiscent of fairy tales. She takes the narrative possibilities of postmodern
literature to another dimension with shifts in time and space, anchoring her narrative style
in the extraordinary and magical realism inherent in Turkish oral tradition. This study
analyzes Nazli Eray's novels in terms of magical realism. It explains the concept of
magical realism and highlights the author's unique interpretation of this art movement.
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Nazli Eray, 1992 yilinda yayimladig1r Ay Falcis: romanindaki “/lk Tiirk romam: Muhayyelat in
yazart Aziz Efendi’nin aziz ruhuna...” ithaf climlesiyle Giritli Ali Aziz Efendi’nin 18. ylizyilin
sonlarinda yazdigi (1797) ti¢ hikdyeden olusan Muhayyelat-: Aziz Efendi’yi ilk Tiirk roman1 olarak
kabul ettigini belirtmis olur. Tiirk edebiyatinda modern anlamda roman ve hikayenin Tanzimat
doneminde yazildig1 kabul edilmektedir. Muhayyelat ise geleneksel hikaye ile modern anlati tarzi
arasinda bir yere sahiptir, bir anlamda gecis donemi 6zelligi tasir.

“Aziz Efendi’nin Muhayyelat’indaki c¢agdas roman Ozelliklerinden en Onemlisi, g¢esitli
kaynaklardan sectigi malzemeyle saglam bir itibari alem kurulmasidir” (Alacatli, 1999, s. XI).

Muhayyeldtn ilk Tirk romam olarak kabul eden yazarin aksine Ahmet Hamdi Tanpinar,
Muhayyelat’1 Binbir Gece Masallari 'ndan farksiz bulur:

Matbaanin verdigi imkanla o kadar ¢ok okunan, Abdiilaziz devri sair ve muharrirlerin o kadar
iyi tamidig1 Aziz Efendi’nin Muhayyeldt 1, XVIIIL. asrin sonunda dini davalarin liizumsuz yere
agirlastirdigi bir Binbir Gece’ye doéner. Biitiin bu tekrarlar hep yukarida bahsettigimiz trajik
duygunun ve asil manasinda realite terbiyesinin yoklugundan geliyordu.

Mademki Binbir Gece’den bahsettik, Miisliiman hikayesinde harikuladenin oynadigi rolden de
bahsedelim ve en realist sayilabilecek hikdyede bile bu harikuladenin, insanin talihiyle karsi
karsiya gelmesine nasil mani oldugunu belirtelim. Filhakika, hangi kaynaktan gelirse gelsin,
Musliman hikayesinde ¢ok defa bu harikulade tesadiifler, periler ve cinler vardir. Iste bu
yiizden sark hikayesi folklor sinir1 iginde kalmistir. Ve bu harikuladenin kendisi de az ¢ok dinin
himayesi altinda idi. Hi¢ olmazsa miiphem sekilde ona biiriiniirdii. Bu miinasebetle Eb( Ali Sina
Hikayesi’ni hatirlatalim. Biiyiiyii, simya adiyla o kadar kolayca mubahin gergevesi igine
almasaydi, bu hikaye bizim eski kiiltiirimiiziin Faust hikayesi olabilirdi (Tanpinar, 2015, s. 46).

Muhayyelat’: tipik bir Binbir Gece Masallari 'na benzeten Tanpinar, eserdeki hikayelerin hayallere
bolinmesi ve hikayelerin az ¢ok yerli olmasi 6zellikleri ile eser hakkindaki goriisiinii belirtir. Nazli
Eray’m Mubhayyelat’s ilk Tiirk romami olarak kabul etmesi kisisel tercihinin yani sira
Muhayyelat’in biiyiilii gercekeilik ile yazilmis olmasindan kaynaklanir. Ug¢ hikdyeden olusan
Muhayyelat, zaman ve mekéanlarin asildigi, insanlarin hayallerine kavustugu, arzularini yasadigi,
agk hikayelerinin ve tiirlii maceralarin anlatildig1 bir eserdir.

“Muhayyelat ayn1 zamanda soézlii kiiltiiriin biiyiili perdesi kapanirken anlatilan son hikayedir”
(Yonar, 2011, s. 242).

Tanzimat’la birlikte Dogu'nun sozlii ve yazili kiiltiirdeki olaganiistii 6geleri yerini farkli temalara
birakir. Toplumu ilgilendiren temalar kisisel kissalara tercih edilir. Batidaki edebi akimlarin
tesiriyle realizm ve natiralizm edebi eserlerde varhigimi hissettirir. Bu donemde Fransiz
edebiyatindan yapilan terciimeler donem yazarlarina konu 6rneklemesi sunarak yeni bir yazma
alanmi olugturur. Tiirk edebiyatinin ve Tanpinar’in deyimiyle Miisliiman hikayesinin temelinde
olaganiistiiniin yeri yadirganamaz bir gercektir. Tanzimat devri Tiirk edebiyati yiiziinii Bati’ya
cevirdigi i¢in olaganiistii yerini realiteye birakmis ve olaganiistii ciddiye alinmamaya baslanmistir.
Bundan sonraki siiregte ise realist ve pozitivist ilkelere uygun metinler agirlik kazanmis ve
destanlar, mitler, masallar, soylenceler eskisi kadar anlatilmamuistir.

Tiirk edebiyatinda gercekci estetigin alimlanmasi Oylesine gliclii olmustur ki, kimi zaman,
realizm ve romantizmin yalmzca birer edebiyat egilimi olduklar1 neredeyse unutulmus, soz
konusu egilimler birer deger kategorisi olarak algilanmiglardir: Bir yapit “ne kadar gergekgi”
diye oviiliirken, bir digeri i¢in ise romantik sézciigii ¢cogu kez estetik baglamda degersiz
anlaminda kullanilmustir (Ecevit, 2014, s. 84).

Tanzimat’la baslayan degisim Tiirk edebiyatina yeni konularin girmesine yol acar. Toplumsal
konularin yani sira bireysel konular da eserlerde iglenir. Yazarlarin bakis agisina, ilgi alanlarina
gore yazma alanlar olusur. Icinde yasamlan dénem degistikce edebiyatin ele aldigi konular da
degismeye, gelismeye, zenginlesmeye, pargalanmaya baglar. Tirk edebiyatinin kdkeninde,
gegmisinde var olan olaganiistiiniin, biiylilii gergek¢iligin Tanzimat’tan sonraki yillarda ortaya
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¢ikmasi sasirtict degildir. Yazmaya 1959 yilinda okul dergisinde MOsy6d Hristo 6ykiisii ile baslayan
Nazl Eray, biiyiili gercekgilikle yazma seriivenini devam ettirmistir. Daha sonraki yillarda M&sy0
Hristo, 1973 yilinda Varlik dergisinde yayimlanmigtir. Nazli Eray, on bes yasinda kesfettigi biyiili
gergekeiligin kalemine sagladigl olanaklarla yillar iginde ¢ok sayida eser vermistir. Dogan Hizlan,
Nazli Eray’1 6ykiicli ve romanci kimligi ile birlikte degerlendirmis, 6ykiiye ve romana zekanin
izinde fanteziyi getirdigini belirtmistir (2014, s. 238). Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda
Postmodernist Acilimlar isimli eserinde ““Yetmis Sonrasi Tiirk Romaninda Estetik Devrim” baslikli
yazisinda Tiirk edebiyatinda ¢i1g1r agan, yeni bicim denemelerinde bulunan ve bunda basarili olan
yazarlar siralar. Ecevit, yetmisli yillarin yeni estetik agilimlarinin, avangardist metinlerinin ayni
zamanda Tiirk edebiyatinin Batili anlamdaki ilk romantik metinleri oldugunu belirtir. Ecevit, Turk
romaninda estetik devrim yapan isimlerden biri olarak Nazli Eray’1 goriir.

“Postmodern donemin, edebiyati kurmaca bir oyun olarak goren yaklasimin ilke alan Nazli Eray,
diislerine siir tanimaz; farkl gergeklik diizlemlerinin iginde ugari bir bigimde dolasir, gegmisi ve
gelecegi birbirine dolastirr, diis glictiniin ulasabilecegi her yere ve zamana tagir kurgusunu” (2014,
s. 90).

Nazli Eray’in eserlerinde toplumsal mesajlar, yergiler olsa da 6n plana ¢ikan hayal unsurlari, diisler
ve fantastik 6gelerin kurmacada yarattigi biiyiilii diinyadir.

1. Buyulu Gergekgilik

Nazli Eray hakkinda yapilan ¢alismalarda genellikle ona fantastik edebiyatg¢1 yakigtirmasi yapilarak
yazarin anlatim tarzinin fantastik oldugu algisi yaygin bir goriis olsa da yazar biyiilii gergekei
Uslupla/ akimla yazmaktadir. Fantastik edebiyat daha c¢ok Bati’mn yazim ilkelerine konu
olmaktadir ve peri masallarini, gulyabani, hayal, karalti, goriintii gibi olaganiistiiyii
karsilamaktadir.

“ ‘Fantastik’ sozcligli bile biitiin uygarliklarda ortak bir motifin, ‘hayalet’in egemenligini anlatir.
Hayaletin ¢esitli cinsleri bilinmektedir: Hortlak, gulyabani, hayal, karalt1 goriintii. Bunlarin her biri
kendine has bir eylem alani ¢izer” (Steinmetz, 2006, s. 33).

Bu baglamda biiyiilii gergekgiligin ne oldugu agiklanmalidir. Biiyiilii gercekgiligin ne oldugu ve
islevi konusunda heniiz bir kesin goriis benimsenmis degildir. Biiyiilii gergekeiligin temellerini
1800’1 yillara, Novalis’e gotiirmek miimkiindiir. Novalis adiyla bilinen Georg Philip Friedrich
von Hardenberg, ilk kez on sekizinci yiizyilin sonlarinda biiyiilii gercekgilikten soz eder. Novalis’e
gore blyull gercekgilik cennetten kovulan insanin diinya ile uzlasmasidir. BlyUll gercekcilik
kavramini ilk kez resim ve edebiyat alaninda kullanan diisiiniir Alman sanat elestirmeni Franz
Roh’dur. Roh, Birinci Diinya Savasi’yla birlikte gittikge anlamsizlasan dig diinya karsisinda somut
gergeklikten koparak daha cok igsel gercekligi yansitmaya yonelen ve savasin neden oldugu
travmatik duygular1 sanat aracilifiyla disa vurmaya calistifi igin fantastik yanmi agir basan
resimlerde, diinyaya yeniden doniis egilimi tespit eder. Roh’un adin1 “biiyiilii gergekeilik” olarak
koydugu bu sanat egilimi, goriinenin arkasindaki goriinmeyeni aktarmay1 amaglar ve dolayisiyla
hem mimetik gercekligin temsilini hem de sanat¢cinin gerceklige olan tutum veya tavrini igerir.
Roh’un resim sanati i¢in kullandigi kavram ile giinlimiizde daha ¢ok edebiyat ile 6zdeslesmis
goriinen blylli gergekeilik arasinda énemli bir fark vardir. Roh’un biiyiilii gerceklik taniminda
fantastik ya da olaganiistii olanin da siradan olarak gosterilmesi s6z konusudur (Arargug, 2016, s.
16).

Biiyiilii gergekeilik, gercekeiligi kullanarak diinyayr akil ve bilim yoluyla anlamlandirmaya
caligmanin tek basina yeterli olmayacagini goéstermeye ¢aligir. Biiyiilii gergekligin amaci diinyanin
geleneksel gergeklerinin goremedigi gercegi aramaktir. Biiyiili gercekeilik gergegi ararken okura
da tek bir gergegi dayatmaz, mutlak hakikati reddeder, pek ¢ok hakikatin aym1 anda var
olabilecegine kap1 aralar. Roh’dan sonra Wendy Faris de biiyiilii gergekeiligin tanimini yapmaya
caligmus, biyiilii gercekeiligin temellerinin moderniteye dayandigini ancak biiyiilii gercekeiligin
modernitenin iginden postmodern edebiyatin bir kolu olarak ¢iktigin1 belirtmistir. Biiyiili
gercgekeilik gergege dayansa da yarattigi, gergegin bir tagkin halidir. Biyiili gerceklikte bir denge
s0z konusudur, gerceklik agisindan bakildiginda gercek ile olaganiistii ya da fantastik olanin
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birbirine {istiinligii yoktur. Faris ise biiyiilii gergekgiligi olaganiistii olanin siradan olanin ig¢inde
organik bicimde biiyiimesi ile gercekle fantastigi birlestirir. Faris, biiyiili gercekligi
postmodernizme biiyiilii gercekligin kokiinli modernizme, dallarin1 ve yapraklarini ise
postmodernizme dayandirir. Biiyiilii gergekeilik emperyal diller olan Ispanyolca ve Portekizce gibi
Latin kokenli diller araciligryla ve bu dillerin i¢lerinde bulundugu kiiltiir diinyalarina bir tepki
seklinde varligini kabul ettirmis, Ingilizce ile yayginlasmustir.

Buyult gercekgilik 6ncelikle bir tir gercekliktir, ¢cinki edebi gercekgilik gibi o da gercek
diinyaya odaklanir ve anlatisinda olup biten her ne varsa giindelik yasamin i¢inde gerceklesir.
Baska bir deyisle, biiyiilii gercekgilikte fantastik veya biiyiilii olan sey biiyiili gercekligin
giindelik yasaminda gercekten olur veya yasanir. Bu, biyiilii gercekeiligin  6nemli
ozelliklerindendir ve onu baska diinya veya alemleri mesken tutan fantastik edebiyattan ya da
olaylarin kisinin zihninin derinliklerinde, diis veya riiyalarinda gergeklesen gergekiistiici
edebiyattan ayirir. Yine bu 6zellik onun yasama dair bir tarz oldugunu ve bu nedenle bir tiir
kacis edebiyatit olarak degerlendirilemeyecegini ve hatta tam tersi yasamin gercekligiyle bu
ylzlesme amagladigini gosterir. Zamora ve Faris de biiyiilii gercekligin bu durusuna
gondermede bulunarak onun gergekligin bir uzantisi oldugunu one siirerler (Ararglg, 2006, s.
98).

Biiyiilii gergekgilik resim, tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda goriiliir. Biiyiili gergekgilikte
Ozne, 6znel bir deneyim yasayarak icine girdigi diinyaya anlam yiikler. Biiyilii gergekgilik hayalt
seyler ya da diinyalarin yaratimiyla ilgili degildir. Biiyiilii gergekgilikte yazar, gerceklikle yiizlesir
ve bu gercekligi ¢oziimlemeye girisir. Biiyiilii gercekeilik savas yillariin insanlart bunalttigi bir
doneme denk gelse de 1960’11 1970’li yillarda Gabriel Garcia Marquez gibi Latin Amerikalt
yazarlarla uluslararasi bir boyut kazanir. Diinya edebiyatinin giindemine biiyiilii gercekeiligin
gelmesi Gabriel Garcia Marquez’in 1982 yilinda Yiizyillik Yalmzlik ile Nobel Edebiyat Odiilii’nii
almasiyla olur. Yiizyillik Yalnizlik temasi1 ve tislubuyla iinlii biiyiilii gercekei eserlerden biridir.
Biiyiili gergekgiligin Latin Amerika iilkeleri ile 6zdeslesmis olmasi, bir “postkolonyal dénemden
sonra gelen edebiyat” algisini yaratsa da biiyiilii gergekeilik akimi kolonyal gegmise sahip olmayan
Ulke yazarlari tarafindan da tercih edilir:

Nitekim Salman Rushdi, Gabriel Garcia Marquez, Ben Okri, Isabel Allende gibi postkolonyal
yazarlardan baska Gunther Grass, Jeanette Winterson, Angela Carter, Robert Nye, Marina
Warner, hatta Latife Tekin ve Nazli Eray gibi kolonyal gecmise sahip olmayan iilkelerin
yazarlarmin da biiyiilii gercekgei bir tarzda yazmalari bu durumu yansitmaktadir. Dolayisiyla
blyUli gergekligi Bhabha gibi postkolonyal sGylemin baslica araci olarak gérmek yerine 6nemli
araglarindan biri olarak gormek daha dogru olacaktir. Artik bu yazarlarin eserlerinde efendi-
kole iliskisini yansitan kisilerden ¢ok merkezde bulunan ama egemen sdylemden dislanmig
cografi, etnik, cinsel, toplumsal ve kiiltiirel baglamdaki Stekiler s6z konusudur. Lois Parkinson
Zamora ve Wendy B. Faris’in biiyiilii ger¢ekeilik ile ilgili bagvuru niteligindeki antolijelerinin
Oon soziinde biiyiilii gercekgiligin ontolojik, politik, cografi ve tiirler arasindaki sinirlari
acimlamak ve asmak i¢in ¢ok uygun bir anlati bi¢imi oldugunu belirtmeleri onun zaman
igerisinde sinir tanimayan uluslararasi bir olgu haline doniistiigiinii gosterir (Arargic, 2006, s.
21-22).

Genel olarak buyulu gercekgilik ne anlatildigiyla degil nasil anlatildigl tizerinde durulmasi
gereken, resim, tiyatro, sinema gibi sanat dallarinda sinir tanimayan bir akimdir. Biyiilil
gergekeilik olagan ve olaganiistiiniin arasindaki mesafeyi ortadan kaldirarak karsitliklarin ve
hiyerarsinin, kronolojinin yok sayildig1 karnavalesk bir diinya yaratir. Bu yarattif1 diinyada da
okurdan beklentisi, hi¢bir seyi sorgulamadan kabul etmemesidir. Bu baglamda da biiyili
gercekeilik de kendisine atfedilen kagis edebiyati ornegi olma suglamasim reddeder. Blyuli
gergekeilik, siipheyi olumlu anlamda kullanilinca, insani1 beklediginden daha farkli bir gercege
ulastirmay1 amaglar:

Biiyiilii gercekgilik de desteklenemeyeni destekler, dil uzatilamayana dil uzatir, zaman zaman
dogatistii olan1 dogal olarak kabul eder, kurguyu gercek olarak alir ve olaganiistii veya biiyiilii
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olan1 olagan ve gercek kadar uygulanabilir goriir ve boylelikle bu ikisi arasinda dogru bir ayrim
yapilabilmesinin 6niine gecer (Aragiig, 2006, s. 103).

Biiyiilii gercekeilik diinyanin diizenli ve akilla anlasilan bir yer olmaktan ¢iktigini ve gergekligin
gercegi yansitmakta eksik kaldigin1 ima ederek evrensel dogrulari da sorgulayarak cogul bakis
acistyla okuru da anlatilana dahil ederek kopuk parcgalari birlestirme cabasi gosterir. Biiyiilii
gercekgilik postmodern yontem ve tekniklerle karnavalesk diinyayr anlatir. Boyle bir diinya
alisageleni ters yiiz ederek zamanlararasi gecisleri, yan yana miimkiin olmayani bir araya getirerek
tek diizenin Gtesini anlatir. Biiyiilii gergekgilik gercegi anlatmaya calisirken kullandigi yontemle
gergegin ligiincli gozle goriilmesini saglamaya ¢alisarak hakikati aramaya doniistir.

Biiyiilii gercekgi yazardan bahsetmek dogru bir yaklagim degildir, biiyiilii gergekei olan sey metnin
kendisidir. Pelin Aslan Ayar, Tiirk¢e Edebiyatta Varla Yok Arast Bir Tiir Fantastik Roman (1876-
1960) kitabinda Nazli Eray’in yazim tarzinin fantastikle ilgisi olmadigini, yazarin eserlerinin
fantastikle melezlenmis anlatilar oldugunu soyler:

1980’lerden giiniimiize Nazli Eray da fantastikle iligskilendirilen yazarlarin basinda gelir. Oysa
Eray’in romanlarinda art arda siralanan, ¢ok yogun bir bi¢cimde sunulan tiim tuhafliklarin,
imkansiz olay ve durumlarin genelde agiklandigi, boylece fantastigin ortadan kaldirildigi
goriiliir. Elbette Tiirk¢ce edebiyatta sayilar1 az da olsa korkuyu, tekinsizi, gizemi anlatinin bir
parcasi haline getirmis, yer yer olaganiistiilesen romanlar1 her devirde bulmak miimkiin, bu tarz
romanlar fantastik tiirde olmasalar da tiirle melezlenmis anlatilar olarak dikkate degerdir (2015,
s. 336-337).

Fantastik edebiyat aklin agiklayamayacagi olaylar1 anlatir ancak bir edebi tiiriin fantastik sayilmasi
icin metindeki kararsizhgn siirmesi gerekir. Oykiisii anlatilan kisi kararsizhin siirecegi bir
belirsizlik i¢indedir. Fantastik tiir okurda korku, dehset, gerilim ve merak unsurlarini canli tutar ve
betimledigi evrenin dil disinda gercekligi yoktur.

“Neredeyse inandim: Iste fantastigin ruhunu dzetleyen formiil. Tamamen saflik tiiriinden mutlak
bir inanig bizi fantastigin disina g¢ikarirdi, oysa fantastige can veren kararsizlik duygusudur”
(Todorov, 2012, s. 37).

Fantastik edebiyatta vampirle, cesetlerle ya da hayaletlerle yasanan agk, oliiseverlik, seytan ve
libido, zalimlik, siddet, 6liim, agiriliklar, gibi belli “sen” izlekleri anlatilir. Oysa biiyiilii gergekeilik
belli izlekler kalib1 ile simirlandirilmayacagi gibi gergekle bagini koparmaz, gergeklige yaslanan
anlatim olaganiistiiyli anlatirken kurmacada kararsizlik yoktur.

2. Nazh Eray Romanlarinda Biiyiilii Gergekeilik/ Buyull Belgesel Gergekgilik

Yazarin ilk roman1 Pasifik Ginleri, 1981 yilinda Ada Yayinlarindan ¢ikar. Pasifik Giinleri’ne
kadar dykiicii olarak taninan yazar, romanci kimligi ile de taninmaya baslar. Yazar, ilk romanindan
itibaren ayni ¢izgide eserler liretmeye devam eder. Yazarin Pasifik Glnleri (1981), Orphée (1983),
Deniz Kenarinda Pazartesi (1984), Arzu Sapaginda Inecek Var (1989), Ay Falcisi (1992), Yildizlar
Mektup Yazar (1993), Uyvku Istasyonu (1994), Asik Papagan Bari (1995), Imparator Cay Bahgesi
(1997), Oriimcegin Kitabi (1998), Elyazmast Riiyalar (1999), Ayisigt Sofirasi (2000), Aski Giyinen
Adam (2001), Sis Kelebekleri (2003), Beyoglu 'nda Gezersin (2005) romanlari biiyiilii gergekeilik
tarziyla yazilmig postmodern eserleridir. Biiyiilii ger¢ekgilikle bagladigi roman seriivenini Eva
Peron’un yasam hikayesini anlattig1 Farkli Riiyalar Sokagi (2007) ile biiyiili belgesel gerceklige
tasir. Kayip Golgeler Kenti (2008), Marilyn Veniisiin Son Gecesi (2010), Halfeti 'nin Siyah Giilii
(2012), Aydaki Adam Tanpinar (2014), Olum Limuzini (2017), Sinek Valesi Nizamettin (2018) ve
Ask Yeniden Icat Edilmeli (2018) romanlariyla bu dénem eserlerini devam ettirir.

“Hep ayni, 15-16 yasimdan beri yaziyorum hep aym tiirde, biiyiili gercekeilik, biiyiilil
belgeselcilik yaziyorum. Fantastik degil benim yazdiklarim, fantastik bagka bir sey. Gabriel Garcia
Marquez, Carlos Fuentes, Paulo Coelho gibi yazityorum” (Eray, 2016, s. 12).

Yazar, yazma eylemini bir yolculuga ¢ikmak ancak yolculugun nereye varacagini kestirememek
olarak tanimlar. Yazma eylemini hem c¢ok sey bilme hem de higbir sey bilmeme olarak géren
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yazar, yazma halini bir rlyaya girmek olarak yorumlar ve eserlerini yazarken kalemine teslim
oldugunu ifade eder:

Yazmak, hem ¢ok sey bilmek hem de hicbir sey bilmemektir bence. Hissetmek, algilamak,
durmak; bir an distinmek, bir s6ze takilmak, bir pencereden disariya onun gibi bakmak: tuhaf
bir riiya gérmek, bir evham yasamak, biraz vesveselenmek, bir kadma asik olmak, bir kara
kediyi oksamak ve st iiste iki fincan kahve igmek bile olabilir bu. Tipki bu romandaki gibi
insan neyi ne kadar bilebilir, neyi hatirlayip neyi unutabilir? Yasamdaki gibi ayni. Yasar gibi
yazdim bu romani. Kullandigim arabada, frene basan ayagim fel¢ olmus gibi yazdigim romanlar
en iyi romanlardir. Cilinkii onlar1 kontrol edemem. Kontrolsiiz metinler duygularim
sansiirleyemez. Duygu yogunlugundan kontroliimii kaybettigim sayfalar okuruma en yakin
olandir. Bu kitapta da 6yle oldu. Tanpinar beni ilk genc¢ligime siiriikledi, o yillara gittim. O da
yanimdaydi (Akdemir, 2014, s. 12).

Yazar, Milliyet Sanat’ta Nazan Ozcan’la yaptif1 sdyleside, eserlerinde gercek ve diis ayrimi
yapmadigimi belirtirken, modern romanin amacinin da var olan bir seyi anlatmak degil, var
olmayan bir geyi yaratip varmis gibi kabul ettirmek oldugunu sdyler. Modern romanin gdrevinin
stiregelenin diginda var olmasi zor bir diinyay1 ustaca yaratip, oradaki kisileri biitiin zenginligiyle
isleyip, okuru onun igine ¢gekip bu diinya varmis gibi hissettirip sonra da anlatilan1 bitirebilmek
olarak belirtir. Asil yaratinin bu oldugunu sdyleyen yazar, gercekle diisii de bulusturmus olur
(2005, s. 79). Romanlarindaki kahramanlarin hemen hemen hepsinin gergek oldugunu sdyleyen
yazar, bu kahramanlari kendi ailesinden, g¢evresinden, yasamindan, tarihten, sanat tarihinden
alirken kendi 6z yasam malzemesiyle nesnel gercekligi, gercek olanla olmayanin ayriminin
yapilamayacagi anlayisiyla kurmacanin diinyasindan anlatir.

Kendi toplumunun her kesiminden insana yer veren Nazli Eray’in 6ykii ve romanlarinda ¢ok
sayida yabanci bulunur. Kiminin gezileri sirasinda tanidigi, kimisi farkli tarihsel zamanlarda
yasayan lnliilerin, tarihe mal olmus kisilerin olusturdugu bu genis kisi kadrosunun en 6nemli
yani, farkli tarih ve mekanlarda yasamis kisilerin ayn1 zaman ve mekanlarda bulugmasidir
(Arslan, 2008, s. 165).

Yazarin biiylilii belgesel gercekeilik anlayisi romanlarinda segtigi sira dig1 kahramanlarinin gergek
hayat hikayelerine dayanmasi bakimindan belgesel roman 6zelligi de kazanir ancak elbette ki bu
gergeklik yavan bir halde sunulmamuistir, olaganiistiiniin ve alisagelenin diginda kuvvetli bir hayal
giicii ile ustaca kurgulanmistir. Romanlarindaki kahramanlarin1 gergek hayattan alan yazar, bunu
yaparken tercihini yasam Oykisiinii sasirtict ve inanilmaz buldugu kisilerden yana kullanir,
“olagandisty1” kurmacada “olaganiistii” ile bulusturur.

Soyledigim gibi benim —fantastik- kahramanlarimin hemen hemen hepsi gergek. Marilyn
Monroe, Robert Kennedy, Laz Bakkal, Mosyo Hristo, Josef Stalin veya Eva Peron gibi...
Gergek olaylardan yola ¢ikarak, gercek kisileri romanimin kahramani yapmak bana daha
heyecan verici geliyor. Yizde 99 gerceklerle oynuyorsun, elindeki malzeme yasam, olaylar,
hepsi gercek; iistiine atti§in biiyiilii tiil sana ait, o tiilii sekillendirip, giizel ve gizemli kilmak
senin maharetin; ger¢ege bagka bir agidan bakmak senin ustaligin. -Gergege, tuhaf bir zaman
catlagindan yogun duygularimla bakmak-; belki son iki ya da ii¢ romanimi 6zetleyebilir bu
cumle. Marilyn-Veniis iin Son Gecesi’nde biitiin yasanmis ve gercek olaylari kendi ruhumun
merceginden gecirip yazdim. Onun i¢in okur romanda, her zamanki gibi beni, duygularimi
hissedebilir. Ama anlattigim Amerikan derin devleti! (Hamidi, 2010, s. 106).

Yazar, biyiilii gercekeiligi zamanla biyografi merakinin uyandirdig: ilgi ile biiyiilii belgesel
gergekeilige tagimig ve son donem romanlarmi bu akima bagli olarak iretmistir. Eserlerinde
gergekligi, kaleme almak igin yillar sliren arastirmalar yapan yazar, arastirma sonuglarini yerli
unsurlarla ve olaganiistii ile birlestirerek daha sonrasinda da herhangi bir diizeltme yapmadan
olusturur. Kurmaca, yazarin yillar siiren arastirmalarina dayanir ve biiyiili bir sekilde yazarin
elinden ¢ikar. Oyle ki yazar, Marilyn Veniis'iin Son Gecesi adli romaminda bir kaynak¢a verme
geregi bile duyar. Yazarin belgelere dayandirdigi anlatilar tarihi olaylar, bir doneme damga vurmus
gercek kisilerdir. Farkli Riiyalar Sokagi’nda Eva Peron’u, Kayip Gélgeler Kenti’nde Josef Stalin’i,
Marilyn Veniis’iin Son Gecesi’nde Marilyn Monroe’yu, Halfeti'nin Siyah Giilii’'nde Luis Bufiuel’i,
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Aydaki Adam Tanpinar’da Ahmet Hamdi Tanpinar’1, Oliim Limuzini nde John F. Kennedy’yi, Ask
Yeniden Icat Edilmeli’de Jim Morrison’u kurmaca ile bulusturur. Belgelere dayanan anlatilar,
olaganiistii ve biyografik kisilerle bulusarak ¢er¢eve hikayenin ve i¢ hikdyenin kaygan bir zeminde
yer degistigi, i¢ ice gectigi anlatilara doniisiir.

Metinlerimde diizeltme, degistirme yapilmiyor ¢iinkii o zaman o biiyiilii gergekgi, kahkaha veya
aglayis bozuluyor, diizeltiler yama gibi duruyor. Onun icin blyull gergekgilik yapilan, kurulan,
kurgulanan degil, igten gelen bir gortis, bir duygu yelpazesi adeta bir kristal kadehin tas {istiinde
kiritlip parcalanmasidir. Yeni bir tarz denedim, daha 6nce denendi mi bilmiyorum; “Biiyiilii
Belgesel Gergekgilik”, Stalin’i, Eva Peron’u, Kennedy’yi dyle yazdim. Yasamlarim kitaplar
dolusu inceledim. Dolayisiyla tiim bilgiler gergekti fakat sonra iistlerine blyill gercekci tulimi
attim ve dyle tamamladim (Eray, 2020, s. 10).

Yazarin romanlarinda aklin alamayacagi olaganiistii anlatilirken anlatilanlarin gergeklikle bag:
kopmaz. Roman baskisisi bir maceraya girdiginde bir yolculuk gecirir ve bu yolculuk onun
hikayesine hizmet eder. Cerceve hikaye ve i¢ hikaye biiyiili gergekgiligin anlatim olanaklari ile
zamanlararasi gecise imkan tanir, zaman ve mekan sinir1 ortadan kalkar, dogrusal zaman yerini
goreceli zamana birakir, gercek ve gercek olmayan yer degistirir, akilalmaz islerden akla, akildan
akilalmaz islere doniis yapilir, rilya ve an yer degistirir. Iki boyutlu zaman anlayisim reddeden
bliyiili gercekgilik yazara cesitli anlatim olanaklar1 sunar. Riiya anlatim formu ile postmodern
masal diyebilecegimiz anlatilar, okuru biyulii diinyaya davet eder. Arzu Sapaginda Inecek Var
romaninda istkurmacada yazar romana dahil olarak yasananlari anlatmaya kaleminin
yetmeyecegini soyler:

Sevgili okurum!

Yazamayacagim. Ekranda izlediklerimin higbirini yazamayacagim. O yapayalniz ve igine
kapanik insan bunlar1 hi¢ kimseyle paylasmamisti. Ben de paylasamayacagim.

Hayretler icindeyim.

Izlediklerime inanamiyorum.

Bir sigara daha yaktim.

Ah, Mehmet!

Duygulu, firtina dolu bir diinya. Sen bunca firtinay1 ve hiiznii yalniz basina nasil tagidin?

Ne tuhaf sey (Eray, 1989, s. 79).

Romanlarinda biiyiilii gercekgilige fal, biiyii, peri, medyum, tarot, cin, melek, gazino oyunlar1 gibi
unsurlari yerlestiren yazar, bunun yan1 sira romanlarina bilimsel gelismeleri yer yer bilim kurguya
varan ozellikleri de ekler. Insan belleklerinin bir CD’ye yiiklenerek 6liimsiizlestirilme ¢abalarinin
miimkiin oldugu bir evren arzu eder ve romanlarinda biiyiilii bir perdeden bu konuya deginir.
Yazarin romanlarinda gercekle rilya ayriminin yapilamayacagi fikri vardir. Yazar, asil ger¢egin
yasadiklarimiz m1 yoksa riiyalar mi1 oldugu sorusunun kesin ve net bir cevabinin olamayacagi
goriisiindedir ve bu sebeple romanlardaki kahramanlar yer yer biling bulaniklig1 yasayarak neyin
yasandigini neyin yasanmadigini algilayamazlar, iki ihtimali de kabul ederler. Byl gergekgilik
yazara olaganiistiiniin anlatimi ve alisagelmisin digina ¢gikmanin aktarimini anlatacak ilgi ¢ekici bir
yol acar. Yazar, birgok romaninda oldugu gibi Sis Kelebekleri romaninda da anlaticiya gergeklik
sorgusu yaptirir:

Bir an durdu.

“Bu yasam mu1 gergek, yoksa rityalar m1? Belki de bu yasam bir riiya, asil gercek olan ise
riiyalar... Hangisi ger¢ek acaba? Bunu ¢ok disiintiyorum,” dedi.

Tastan kocakar1 Firdevs Ana’nin s6zlerindeki derinlik sasirmisti beni.

Goriilen bir riilya mi1 gergekti, yoksa yasadigimiz gercek diinya bir riiya miydi?

Goziim dalip gitmis (Eray, 2003, s. 136).

Kendine has bir zaman anlayis1 olan yazar, gecmisin ve gelecegin bir arada oldugu zaman
biitiinliigiine inanir. Zaman boyutlarini/gegmis, simdi, gelecek reddeder, zamani yekpare bir bitin
olarak goriir. Zamani bolmemeyi tercih eden yazar, zaman sigramalarmi biitiin romanlarinda
uygular. Yazar, romanlarinda zamanlararasi ge¢is ve zaman sigramalarini kullanarak mutlak ve
dogrusal zamani reddeder. Zamanlararasi gegisleri olagan bulan yazar, romanlarinda zaman akist
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ile oynar, boylelikle kurgunun pargali, biling oyunlari, biling patlamalari ile dolu bir yapisinin
olmasina olanak saglar. Biiyiilii gercekcilikle zamani istedigi gibi kullanabilen yazar, zaman
sigramalar ile i¢ ice gecen maceralar yaratir. Uyku Istasyonu’nda mekan; zaman, hayat ve boyut
degistirmeye yarayan onemli bir unsurdur. Kahraman anlatici degistirdigi mekan vasitasiyla
bellekler, riiyalar ve zamanlararasi yolculuga ¢ikar ve c¢iktigi yolculuklarla kendini yasar. Olay
Orgiistinii sekillendiren unsur romanin giris kisminda saatle vurgusu yapilan zamandir. Her zaman
degisikliginde mekan/sehir degisikligi de esastir. Daha sonraki boliimlerde ise evren gegisleri
mekan degistirmekle yapilmistir. Mekéan ve boyut degisimi ise Y1ldiz Tozu Oteli, Omer’in Bahgesi
ve ayna ile yapilmistir. Ayna, titrek mum alevi, gece binilen otobiis mekan degistirmeye yarayan
unsurlardir. Gergekleri bir siireligine arkasinda birakmak isteyen kahraman anlatici, bunu zaman
siirlarinin digina ¢ikarak yapmayi tercih eder:

Zamansizim. Zamanin disina ¢ikmis gibiyim. Evde beni bekleyen yapacagim bir siirii giinliik is
olmali, ama iste ben buradayim. Cok hizli giden bir otomobilin firlayip giden tekerlegi gibi
sanki kavrulmus, bu kumlarin iistiine diismiisim. Demli bir ¢ay igsem kendime gelirim, biraz
isinirim. Aklimi basima toplarim. Buralarda ¢ay bahgeleri vardi, animsiyorum.

Gegmiste miyim yoksa gelecekte miyim? Birden aklima bu soru takildi. Mutlaka bir yerde bir
zaman kaymasi olmus. Zamanin neresindeyim acaba? (Eray, 1994, s. 8).

Romanlarinda zamanlararas1 gecis, yasanilan andan ge¢misteki bir ana gecip yasanilanlar
degistirme ¢abasi ya da gegmiste yasamig insanlara bugiiniin teknolojisinin anlatilmasi, bugiiniin
diinyasinin tanitilma c¢abasi yer alir. Gegmisin diinyasina ait unutulmaya yiiz tutmus sesleri
eserlerine tasiyan yazar, romanlarinin arka planinda sectigi sesi calar ve bu ses olaganiistiiniin
yasanmasina imkan tanir. Leitmotive unsurlarla macerasi anlatilan kisi zaman ve mekanin
sinirlarini agar. Romanlarinda tiyatro, sinema, resim, miizik sanatlarina ait kiiltiir 6gelerini kullanan
yazar, unutulmaya yiiz tutmus kendi 6znel diinyasina ait dgeleri romanlarinin satirlar1 arasinda
yasatma gayreti giider. Biiyiilii gercekeilik yazara bdyle bir imkan tanir. Arzu Sapaginda Inecek
Var romaninda on sekizinci yiizyillda yasamis Kralige Marie Antoinette, kurmaca ile yirminci
ylizyilin diinyasina girer:

Kralige Marie Antoinette’e dondiim.

“Majesteleri,” dedim, “Size sorabilecegim pek ¢ok soru var kafamda. Ama ilkin sdyle bir sey
sormay1 diisiindiim: Su an i¢inde bulundugumuz yirminci yiizyili nasil buldunuz? Aslinda,
ylizyili tam gormiis sayilmazsiniz. Baskent Ankara’da, ortahalli bir yazarin evinde konuksunuz.
Disarty1 pek gérmediniz sanirim. Yalnizca kupa arabanizdan ¢iktiktan sonra bizim apartmanin
girigini, merdivenleri ve sonra da bu gosterigsiz salonu gordiiniiz... Bu yiizyilin tanik oldugunuz
ufacik, kisith dilimi ile ilgili izlenimlerinizi rica edecektim” (Eray, 1989, s. 19).

Romanlarinda siklikla anlatilanlarin akilalmaz oldugunu vurgulayan yazar, olaganiistii seyler
yasanmasi, gercekte miimkiin olmayanlarin olmasi kargisinda iistkurmacada okuruna olanlar1 pek
fazla diisinmemesini tavsiye eder. Romanlarinda gercek ve gercek olmayanin ayriminin
yapilamayacagini savunan yazar, ger¢ek ve riiyay1 i¢ i¢e anlatarak anlatimda riiya formunu tercih
eder. Buna bagh olarak da romanlardaki olay orgiisii bellek patlamalari, bellek par¢alanmasi ve
bellek oyunlari ile karmasik, siiratli ve akilalmaz olur. Biiyiilii gergek¢ilik zaman ve mekan sinirimni
ortadan kaldirarak olay orgiisiiniin hizli olmasimi saglar. Yazarin romanlar1 agik ugla biter, diigiim
bolimiinde yogunlasan olay orgiisii ¢6ziim boliimiinde daralmaya baslasa da yazar, eserin ¢6ziim
bolimiinde olaylart oldugu gibi birakir, anlattiklarinin biiyiilii gercekgilik diinyasinda yasadigini
kurmacanin devam ettigini “evrende var olan higbir sey kaybolmaz” felsefesine dayandirarak
anlatimdaki gizemi ¢dzecek bir sonucu reddederek okurun hayal diinyasinin da isin i¢ine girmesini
ister. Okuru bazen eglenceli bazen de hiiziinlii bir bulmacaya davet eden yazar, okurdan da bir
merak/ilgi bekler. Postmodern masal diyebilecegimiz riiya anlatim formuyla yazilan romanlar,
kolay ozetlenemeyen bir macera lrliniidiir. Yapi itibartyla okuru ¢ikacagi maceraya davet eden
kahraman anlatici, romanin serim boliimiinde bu maceraya birdenbire giris yapar, diigiim
bolimiinde macera daha yiiksek seviyeye ¢ikar ve ¢oziim boliimiinde ise her sey riiyadaki gibi
biter. Genellikle romanlarin ¢6ziim boliimiinde olaylar oldugu gibi kalir, bir sonuca baglanamaz,
acik ugla biten romanlar kurgunun akiginin nasil olacagini okurun muhayyilesine birakir. Sinek
Valesi Nizamettin roman1 iizerine konusan yazar, romaninda macerasini anlattigi Nalan’in roman
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boyunca suskun olusunu, gizemli hallerinin sebeplerini okurun hayal giicliniin 6zgiirligline
birakmaktan yana oldugunu belirtir:

Ben onu sevmiyorum. Hayat bir yere baglaniyor mu? Hayir. Birakin, roman da baglanmasin.
Mahsus Oyle acik biraktim sonunu. Mesela Nalan’a ne olmus olabilecegine okur karar versin.
Neden susuyordu 6rnegin? Neden ve kimden korkuyordu ya da? Boyle olsun istedim. Umarim
okurlarin sevecegi bir roman olmustur (Koéle, 2019, s. 26).

Yazarin romanlarinda fal ve biiyii gibi unsurlar siklikla kullandig1 goriiliir. Yazarin romanlarindaki
onemli unsurlardan biri de faldir. Bakla fali, su fali, kahve fali, ayna fali, tarot fali yazarin hemen
hemen biitlin romanlarinda vardir. Bakilan bir kahve falindan ¢ikan kisi olaylara dahil olur, falina
bakilan kisinin yasadigi olaylar 6zetlenir, kisinin durumu yansitilir. Biiyiilii gercekgiligin yarattigi
kavranmasi zor durumlar fal vasitasiyla 6zet biciminde anlatilir:

Nazmi ve Arif falciy1 dinliyorlardi.

“Neler var fincanlarda?” diye sordu Arif.

“Her sey miisterek” dedi falc1. “Ikiniz arasinda tuhaf bir birliktelik var. Siz ortak misiniz?”
“Hayir, degiliz” dedi Nazmi. “Ortak degiliz. Arkadasiz biz.”

“Ama” dedi falci, “bir kader ortakligi var. Bir biitiinliikk. Bir kadin var, ikiniz de onun
yanindasiniz. Bir yol var, ikiniz de o yola gidiyorsunuz. Masada oturan bir adam var, ikinizle de
ilgili... Boyle seyler. Tepelik bir yerde oturuyorsunuz, ikiniz berabersiniz. Bir para var, ikiniz
kullantyorsunuz; yani nasil diyeyim, bir kader birligi var gibi aranizda. Yani sdyle sdyleyeyim,
bu iki fincan aslinda tek bir fincan gibi. Ikinizin fali aym. Aym seyleri goriip aym olaylari
yasayacaksiniz. Biriniz hastalanirsa oteki ona bakacak, biri yola giderse oteki de onunla
gidecek. Boyle, ruh baglanmasi gibi bir olay olmus. Bu a¢ilmaz, hep boyle gider. Dikkat edin,
ayni kadna asik olmayin. Ciinkii masada oturan bir kadin ¢ikmis.”

Fincani yerine koymustu.

“Afiyet olsun. Falimiz bu kadar.”

Arif bagirdi heyecanla:

“O kadin? Ne yapiyor o kadin? Soylesene?”

“Higbir sey yapmiyor su an. Oylece duruyor. Bekliyor” dedi falci.

“Onu bir daha gorecek miyim?”

“Ikiniz de géreceksiniz onu. Birliktesiniz.”

Fal bitmisti. Falc1 masadan kalkip eski bir kap1 cercevesinden gegerek arkalarda bir yerde
kayboldu” (Eray, 2013, s. 112-113).

Romanlarda anlatici, biling bulanikligi, biling patlamasi yasar ve bu bulaniklik anlatilanlarin iki
sekilde de yasanmasi ihtimalinin oldugunu sezdirir. Romanda anlatilanlarin romanin ilerleyen
sayfalarinda aslinda yasanmadig1 ya da yasananlarin aslinda riiya oldugu sdylenerek neyin gercek,
neyin riiya oldugu ayriminin yapilamayacagi belirtilir. Olay Orgiisii ilerler, entrik unsurda
anlaticinin kafasini kaldirip kendine gelmesiyle o anda yasanilanlarin aslinda bir riiya adleminde
yasandig1 dile getirilir. Ask Yeniden Icat Edilmeli romaninda anlatict Bodrum Devlet Hastanesinde
rontgen film c¢ektirmek icin kosarken kendini birdenbire Ankara’da Vakkas’in Bahgesi’nde
bulmasini anlayamaz, bahgenin sahibi ise anlaticinin hep orda olduguna sabhittir.

“Ankara...”

“Senin diinyan,” dedi Vakkas. “Kabugun, kozan olan sehir. Sevdigin bombos bozkir. Anisiz
diye sevmistin burayi yillar 6nce. Anilarla doldurdun. Sehrin her taginda senin bir anin vardir,”
dedi.

“Dogru,” dedim. “Benim besigim burasi. Ama ben Bodrum’daydim. Devlet hastanesinin
koridorunda radyolojiye dogru kosuyordum. Nereden geldim buraya? Birden kendimi burada
buluverdim,” dedin.

“Sana bir ¢ay getiriyorum,” dedi Vakkas. “Kendine gel biraz” (Eray, 2018, s. 80-81).

Romanlarda ortak biling, biling disi ¢cok 6nemli bir yer tutar. Romanlarinda insanoglunun
heveslerine 1s1k tutan sorular soran ancak bu sorulara net bir yanit veremeyen anlatict bu anlamda
caresiz kalir. Insanoglunun ortak bilincini okumaya calisan yazar ayna, riiya ormanlari, vitesli
ayna, seyir tasi, televizyon ekranimi ve diger ekranlar1 kullanilir. Bu araglar vasitasi ile bilince
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dogru bir yolculuk yapilir. Cikilan bu yolculuklarda dile getirilemeyen asklar, hayaller, tutkular,
arzular ve ihtiraslar anlatilir. Romanlarda kullanilan en 6nemli anlatim teknikleri anlatma-
gbsterme, montaj, tasvir, 0zetleme, geriye doniis, diyalog ve biling akigidir. Cerceve ve i¢ hikayede
zincirleme olay 6rgusu ile anlatilan kurmacada kirik ve pargali bir yap1 vardir. Olaylarin arasina
kahraman anlaticinin otobiyografisi ve anilar1 girer. Istanbul’da goriilen bir yer, burna gelen bir
koku, kulaga gelen bir ses kahraman anlaticinin ¢ocukluguna, gencligine ve gegcmise donmesine
vesiledir. Romanlarinin sonunda olay orgiisii bitse de yazar, kahraman anlaticinin yasanilanlar
bilincinde devam ettirecegi mesajin1 verir, okurdan da boyle bir tutum bekledigini sOyleyerek
okuruna yol gosterir. Her eserinde gecmisin diinyasini anlatan yazar, anlatim biterken biiyiilii
diinyalarin var oldugunu hatirlatir, okuru biiyiilii diinyalarin iginde bir miiddet dolastirir ve onu
0znel olarak aldig1 tada gore farkl bir yerde birakar.

SONUC

Yazmaya 1959 yilinda 6ykii ile baglayan Nazli Eray, 1981 yilindan itibaren roman tiiriinde devam
etmis, zamanla yeni anlatim olanaklar1 aramis ve denemistir. Kendisini Tiirk edebiyatinda biiyiilii
gercekeiligin temsilcisi/Onclisii olarak goren yazar, zamanla tarzini biiyiilii belgesel gergekeilige
tasimig ve diinyaca bilinen gercek birini romanlarinda kendi 6znel diinyasina ait kisilerle
bulusturarak biiyiilii gercekeilikle zaman ve mekan siirlarimi ortadan kaldirarak anlatmistir. Bu
baglamda yazar1 6zglin yapan, gercegin sunulus bigimi olan biiyiilii gercekeilik/biiyiilii belgesel
gercekgiliktir. Bu sebeple de yazarin romanlarinda dil ve anlatim teknikleri dikkat ¢eker. Biiyiilil
gergekeilik anlatiya postmodern masal tadi verebilecegi gibi okuru da yaratilan tersine diinyada
sasirtir, hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlar. Nazli Eray, Tiirk edebiyatina biiyiilii gercekeilik/biiyiili
belgesel gercekgilik, fantastik ve otobiyografinin, biyografinin leitmotive olarak i¢ ice gegerek
kullanildig1 riiya anlatim formunda zamanlarlararasi ve mekanlararasi ge¢isin miimkiin oldugu
kurmaca yapida olaganiistiiyli gerceklikle bir araya getirerek anlatir. Metinlerarast iligkiler i¢inde
olan eserleri, farkli bir duyusun ve anlayisin kapilarim aralar. Gergek hayatin acimasiz gergekligi
ve degistirilemeyen, durdurulamayan zaman akisi yazarin kalemi ile yepyeni kurmaca bir diinyada
diis giicii ile arzu edilen gerceklige ve zamana hilkmedise doniigiir. Yazar, ozetlenmesi kolay
olmayan ancak derinligi olan romanlarda tiim yasam birikimini/arastirdigi yasam hikayelerini,
gezip gordiigii yerleri yeni anlatim olanaklart deneyerek sanatini canli tutar. Bilyiilii gergekgilikten
biiyiili belgesel gercekcilige gecen yazar, riiya anlatim formu ile postmodern edebiyatin sinirlarin
zorlayarak eserlerinde yasamdan, tarihten, biyografiden ddiing aldig1 kisilere yeni bir kader ¢izer.
Boyle bir yazim tarzi eserlerde olay orgiisiiniin yogunlugu, sahis kadrosunun fazlaligi seklinde
kendini gosterir. Rilya anlatim formundaki eserler olay orgilisiiniin hizli, zaman ve mekénin
degisken olmasi ile karmasik, parcali ve yazarin hayatindan izler tasimasi ile karnavalesk bir
anlatima biiriiniir.
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Extended Abstract

This study examines Nazli Eray's understanding of magical realism through an analysis of her works. The
research involved reading twenty-two of her novels to reveal her approach to novel writing and her unique
style of magical realism. While Eray is predominantly known for her storytelling, she has written extensively
in the novel genre, experimenting with new narrative possibilities including magical realism, magical
documentary realism, and biographical documentary novels. Most evaluations of her work focus on her short
stories; however, this study highlights her novelistic contributions and evolving writing style. Best known for
her start in literature with the story "Monsieur Hristo" in 1959, Eray resumed writing after a ten-year hiatus,
continuing her literary journey with a form of magical realism she adopted intuitively. In the 1980s, she
gained recognition as both a storyteller and a novelist, blending her narrative style with contemporary themes
and biographical elements, as seen in her use of television programs and current events. Eray describes her
approach as "magical documentary reality," a style she applies in her recent novels after years of research
and meticulous integration of factual content into her fiction. Eray's works often feature extraordinary,
fantastical elements, such as the reverse world, fortune-telling, and magic. She frequently emphasizes the
incredibility of her stories through time and space shifts, urging readers not to overanalyze the narrative and
to accept the extraordinary as part of the fictional world. Her novels often blur the lines between reality and
dreams, with complex, fast-paced plots characterized by memory explosions, fragmentation, and intricate
memory games. In her narratives, Eray explores human desires, unrequited loves, dreams, passions, and
ambitions using symbols like mirrors, dream forests, geared mirrors, and screens. These devices facilitate a
journey towards consciousness, revealing hidden emotions and desires. She constructs a reverse world where
the impossible becomes attainable, drawing fantastic characters from her own life, history, and art history.
Her work seamlessly blends her personal experiences with objective reality, creating a rich tapestry of
magical realism. Eray's novels are dynamic and layered, continually experimenting with new narrative forms
to engage and educate her readers. Her passion for biography often leads to the incorporation of real-life
material into her fiction, bridging the gap between reality and imagination. As she evolves from magical
realism to magical documentary realism, Eray pushes the boundaries of postmodern literature, incorporating
elements of fairy tales and dream narratives. While magical realism is often associated with Latin American
literature, it is a style also embraced by Turkish writers like Nazli Eray and Latife Tekin. Despite being
labeled as fantasy literature in some studies, Eray's work is firmly rooted in magical realism. This genre
merges the real with the fantastical, making the extraordinary seem plausible within the narrative. Magical
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realism in Turkish literature draws from the oral tradition, combining natural and supernatural elements
seamlessly to avoid startling the reader. The mythical reflections in her work, influenced by fairy tales, epics,
legends, and folklore, constitute the fantastic aspect of her narratives. Nazli Eray's novels exemplify magical
realism by blending reality with fantasy, creating a unique narrative style that enriches Turkish literature. Her
work invites readers to explore the extraordinary within the ordinary, offering a profound commentary on the
human experience through a magical realist lens.
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