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JOHN CAGE VE ESERLERINDE iFADE ETTIiGi “BELIRSIZLIK” OGESININ
INCELENMESI

Deniz DOGAN*®

Ozet

Yirminci Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan John Cage, miizikte belirsizligi bir eserin 6nemli
Olciide farklr sekillerde icra edilmesi olarak nitelemistir. Besteciye gore Indeterminacy (Belirsizlik),
kompozisyonun belirsizligi ve icracinin belirsizligi olmak iizere iki durumda varlik gosterir.

Cage, 1950’lerde geleneksel miizik notasyonu kullanimini birakmis ve nota sayfalarindaki boslugu,
ses olaylariin sikligini temsil edebilecek sekilde kullanabilecegi grafik notasyon sistemine gegis
yapmistir. Bu besteleme yontemi ile Cage, geleneksel notasyonda bulunan nota sembolleri ve ses
arasindaki iliskiyi kesin olmayan bir boyuta doniistiirmiis, bdylece eserlerindeki tinlama 6zellikleri
sayesinde yeni bir performans bi¢imi temelini ortaya koymustur.

Grafik notasyon geleneksel zaman ve geleneksel ses araglarini gostermedigi igin performansgi notanin
tam olarak neyi etkilemek istedigini bilemiyordu. Bdylece Cage’ in miizigindeki Indeterminacy yani
belirsizlik 6gesi ortaya ¢cikmig oldu. Indeterminacy, icractya belirsizlik iizerine kurulu olan eserlerde
geleneksel notasyonda verilenin tam aksine; zorunlu olmayani, sadece teklif edileni yorumlama
sans1 sunmugtur. Bestecinin Darmstadt’da verdigi konferanslar sirasinda Avrupa miizigine ve
geleneksellige olan karst durusu fark edilmis ve olumsuz tepkiler almasina sebebiyet vermistir.
Fakat Cage’in yapmak istedigi; yeni miizik izerine diisiinmemizi saglamak, sorgulamak ve miizigin
Ozgiirlesmesi i¢in ortaya koymaya c¢alistig1 yenilikgi fikirleri aktarabilmektir.

Bu makalenin amaci, Cage’in belirsizlik unsurunu, bu unsurun bestecinin eserlerindeki kullanilisini
ve grafik notasyon ile birlikte icractya tanidig1 yorum ve kesif yapabilme 0zgiirliigiiniin yirminci
ylizy1l miizigindeki etkilerini incelemektir.
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AN ANALYSIS OF JOHN CAGE AND THE ELEMENT OF “INDETERMINACY”
EXPRESSED IN HIS WORKS

Abstract

John Cage, one of the most important composers of the twentieth century, characterised indeterminacy
in music as the performance of a work in significantly different ways. According to the composer,
Indeterminacy exists in two states: the uncertainty of the composition and the uncertainty of the
performer.
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In the 1950s, Cage abandoned the use of traditional music notation and switched to a graphic notation
system in which he could use the space on the score pages to represent the frequency of sound events.

Since the graphic notation did not show traditional time and traditional sound devices, the performer
could not know exactly what the note wanted to affect. Thus, the element of Indeterminacy in Cage’s
music emerged. Indeterminacy offered the performer the chance to interpret what is not obligatory,
only what is offered, in contrast to what is given in traditional notation in works based on uncertainty.
During his lectures in Darmstadt, the composer’s stance against European music and traditionalism
was noticed and caused him to receive negative reactions. However, what Cage wanted to do was
to make us think about new music, to question it and to convey the innovative ideas he tried to put
forward for the liberation of music.

The aim of this article is to examine Cage’s element of ambiguity, its use in the composer’s works,
and the effects of the freedom of interpretation and discovery given to the performer with graphic
notation on twentieth-century music.

Keywords: John Cage, Indeterminacy, Uncertainty, Chance, Changes, Graphic Notation.
Giris

Indeterminacy (belirsizlik) kelimesi matematiksel, bilimsel ve felsefi anlamlarda belirsizlik veya
ongoriilemezlik anlamina gelir. Bununla birlikte, miizik, senaryo, nota, dans, koreografi ve tiyatro gibi
tiim performanslarda belirsizlige yer verilebilir. Resim, heykel, enstalasyon, fotograf, film ve video
gibi gorsel ve mekansal sanatlar da belirsiz olarak sayilabilir. Belirsizlik her zaman performansin
icinde olusur. “Her performans her zaman farklidir ¢iinkii par¢alar her zaman farkh sekilde ¢alimr
(Danvers, 2006: 320).

9

Miizikte belirsizlik, 20. ylizyi1lin baslarinda Charles Ives’in miiziginde baslamis ve 1930’larda Henry
Cowell tarafindan devam ettirilmistir. Daha sonra 1951°den itibaren 6grencisi, deneysel miizik
bestecisi John Cage tarafindan devam ettirilmistir. Belirsizlik (indeterminacy) ¢ogunlukla Amerikan
akimina atifta bulunmaya bagladi ve bu grup Cage ve onun ¢evresinde bilytdi (Griffiths, 2010).
Belirsiz ederlerde besteci, “geleneksel notasyonda notasyonel sembol ve ses arasinda az ya da ¢ok
kesin bir iligki olan seyi artik belirlemez ”. Besteci, bir icracinin notayt okudugu ve besteci tarafindan
belirlenen ses dizilerini tirettigi geleneksel siireci belirsizlestirir ”” (Lochhead, 1994: 234).

Mayfield’a (2013: 560) gore, “daha once tamitilan ses kiitlesi kavrami, belirsizlik bashigi altina giren
bir avangart teknik olarak diisiiniilebilir. Belirsiz miizikte besteci, performansin sonucu tizerindeki
kontroliinden bir seviyede vazgeger”. Bununla birlikte, Winkler (2001: 29) bir performansin “nihai
sonucunu tahmin etme yetenegine dayali olarak” belirsizligin cesitli dlizeylerde var oldugunu
Ozetlemistir. Miizikteki belirsizlikler i¢in gelistirilmis belirsiz notasyon da sans ya da aleatorik
miizik olarak adlandirilir. Tim miizikler, farkli icracilarin yorumlarindaki degisiklikler, “kullanilan
enstriimanlarin ya da seslerin niteligi ve icra edilen mekanin akustik ozellikleri nedeniyle bazi sans
unsurlarina sahiptir” (Mabry, 2002: 61). Ancak yirminci yiizy1ll miiziginde belirsizligin bir¢ok
anlami vardir. Turek, bunlar agagidaki gibi siralamustir:

“I. Belirsizlik, miizigin her unsurunun aleatorik prosediirlere tabi oldugu anlamina
gelebilecegi gibi, sadece bir ya da iki miizikal unsurun sansa birakildigi anlamina da
gelebilir.
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2. Belirsizlik kismi olabilir (bestenin sadece bazi béliimlerini karakterize eden sans
prosediirleri) veya tiimiiyle belirsizlik ogesi kullanilabilir (bestenin tamami sans
prosediirleri ile karakterize edilir).

3. Belirsizlik, kompozisyon asamasinda veya performans asamasinda uygulanabilir.
Besteleme agsamasinda, besteci miizigin belirli yonlerini (perde icerigi, dinamik seviye
vb.) belirlemek igin sans prosediirlerini kullanir. Ancak beste tamamlandiktan sonra her
seferinde ayni sekilde icra edilir. Icra asamasinda ise besteci bir ya da daha fazla secenek
sunar” (Turek, (1988: 377).

1950’lerde sanatgilar, besteciler, koreograflar ve yazarlar ¢aligmalarinda belirsizligi kullanmaya
bagladilar. Bunlardan bazilari; John Cage, Morton Feldman, Cornelius Cardew, Merce Cunningham,
Robert Rauschenberg, Hans Arp, Marcel Duchamp, Dove Bradshaw ve B.S Johnson’dir. Hepsi de
eserlerinde ongoriilemezlik yaratmak icin belirsizligi kullandilar. Sanat eserleri artik “sanatginin
duygularini, ruh hallerini ya da fikirlerini” ifade etmiyor, baska bir sey yapiyordu. Ornegin, “sanat
eserinin ‘mesajinin’ ya da ‘anlamumin’ pasif bir alicist olarak gériilen izleyici ya da gozlemciye,
besteleme ve yorumlama siirecinin aktif bir katilimcist olmast i¢in bir alan ya da firsat saglama”
(Danvers, 2006: 321). Feldman’in Piece for Four Pianos’u, Brawn’in December 1952’si, Wolff’un
Duo for Pianists II’si yirminci yiizy1l miizigindeki belirsizligin 6rneklerindendir. Bu eserlerde, “icralar
arasmdaki farkliliklar, idealize edilmis bir partisyonun yorumlanmasindaki ince degisikliklerden ote,
olaylarin dogasina, 2003: 236). “Geleneksel miizik notasyonundan, sayfadaki boslugun zamani ya
da ses olaylarimin sikligini temsil edebilecegi grafik notalarla miizik besteleme sebebiyle” ayrilmistir.
Grafik nota ne “diizenli zaman imzasini” ne de “geleneksel ses araglarint” gostermediginden (Jaeger,
2013: 25-26), icraci “notanin tam olarak hangi etkiye neden oldugunu belirleyemez” diyordu Cage
1960°ta, boylece eserlerinde kullandigi belirsizlik kavrami ortaya ¢ikmis oldu (Muecke ve Zach,
2007: 92).

Kendi nesne ve siire¢ tanimi, ellili yillarin ortalarinda “sans prosediirlerini benimsedikten” ve
belirsizligin yonlerini kesfetmeye basladiktan sonra ortaya ¢ikmistir. Nesne terimi, tamamen notaya
alinmis ve Bati sanat miizigi geleneginde olan &nceki calismalarma atifta bulunuyordu. Ikinci
kategori olan siire¢ ise “genellikle belirsizdi ve icraciya biiyiik bir yorumlama yetkisi veriyordu”
(Bernstein ve Hatch, 2000: 133). Cage’e gore sans, “besteleme eyleminde bir tiir rastlantisal
prosediiriin kullanilmasin ifade eder”, ancak belirlenmemislik, “bir parcanin onemli ol¢giide farkl
sekillerde icra edilebilme yetenegini ifade eder” yani eserin icraciya cesitli benzersiz sekillerde
calma olanagi vermesidir (Pritchett, 1996: 108). Cage, belirsizligi gelistirirken “belirli ozellikleri
paylastyor gibi goriiniiyordu”. Oncelikle, “calismalarinda sessizligin kullanimi genellikle ¢ok daha
vurguluydu” ayrica “siireksizlige dogru daha biiyiik bir egilim vardi” (Chase ve Thomas, 2010:
148). Cage (1961: 53), “sessizlik, genel olarak konusmak gerekirse, kanit olmadiginda, bestecinin
iradesinin kanit oldugunu” One sirmiistiir. Jaeger’e (2013: 25) gore Cage, Simms’in (1986: 357)
“performansin belirsizligi” olarak adlandirdig1 “performatif ve belirsiz bir kompozisyon - kesin
olmayan ve belirtilmemis bir kompozisyon yapisi bicimi” yaratir. Cage, belirsizligin ve sans
prosediirlerinin farkli seyler oldugunu ve Music of Changes’in “belirsizligin bir érnegi olmadigini”
acikea belirtse de (Cage, 1961: 36), Pritchett (1996: 108), “Cage’in belirsizligi kullanmasinin sans
miiziginden kaynaklandiginin gériilebilecegini” ve Music of Changes’in belirsizligin miikemmel bir
iriinii oldugunu vurgulamistir. Cilinkii Cage bu eserinde olasiliklarin toplami ile miizikal bir diinya
yaratmistir.
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Cage uzun yillar Budizm iizerine ¢alistigindan, belirsizligi Budist felsefede de aramak miimkiindiir.
Thurman’a (1976: 161) gore, “belirsizligin anlam ve performans, Budist anupalabdhatva ya da
anlasilmazlik kavramim akla getirir, bu terim siradan zihne atifta bulunur”. Cage’in anektodlarinin
ve “performatif metinsel jestinin mantiga aykwriligi, swradan, kosullanmis diigiince kaliplarinin
islemez hale gelmesini saglar, ¢iinkii belirlenimsizlik dznenin fenomenler ya da benlik hakkindaki
yanilsamall kesinlik hissini sorgular” (Jaeger, 2013: 29-30). Cage bize sunu hatirlatir: “Belirsizlik,
daha genis, daha az kontrol edilebilir bir deneyim kosulunu kabul etmek adina kisisel niyetten
vazgegcmeyive yazar kontroliinii azaltmay: gerektirir” (Jaeger,2013: 30). Onun deyimiyle, belirsizligin
amaci “sanat¢inin kisisel degerlerini ve zevklerini ortadan kaldirarak daha fazla nesnellik ve kegif
ozgiirliigii elde etmektir” (Turner, 1971: 7).

John Cage’in Darmstadt’daki Dersleri

John Cage 1958 yilinda Darmstadt’ta Degisimler, Belirsizlik ve Iletisim baslikli ii¢ ders verdi.
Daha sonra bu dersleri ii¢ boliimden olusan Composition as Process (Siire¢ Olarak Kompozisyon)
adli kitabimin Silence (Sessizlik) boliimiinde yayinladi. Composition as Process (Siireg Olarak
Kompozisyon) baslikli bu ders, “Cage’in hayatimin radikal bir doneminden, sayisal yapilar,
dogaglama, kesin notasyon ve énceden tasarlanmis bigim gibi daha énceki ¢alismalarinin temelini
olusturan fikir ve yontemleri reddettigi bir manifestodur” (Seibt, 2003: 101).

Changes (Degisimler)

IIk ders olan Degisimler, “Cage’in perkiisyon parcalariyla baslayan ve belirsizligi savunan
calismalariyla sona eren bestelerinde, meydana gelen gelismeler olarak gordiigii seylerin bir tarihidir”
(Nicholls, 2002: 35). “Cage 'in baslik segimi, degisimler ve sans arasindaki akrabaliga olan inancin
ortaya koyar”. Degisimler miizikle yakindan iliskilidir ¢linkii Darmstadt’taki Internationale Ferien
Kurse fiir Neue Musik’in midiirii Dr. Wolfgang Steinecke’nin Degisimlerin Miizigi’'ni tartigma
talebine Cage’in verdigi yanittir. Cage, konferanst Almanya’nin Darmstadt kentinde, ¢agdas miizik
icin iinlii yaz programinin yapildigi yerde sundu. Konferans, Cage ve piyanist David Tudor’un Music
of Changes’i seslendirdigi bir “dur-kalk diietiydi” (Tick, 2008: 686). Cage, Degisimler’i yazma
nedenini su sekilde agiklamigtir:

“Music of Changes’in (Degisimler Miizigi) zaman uzunlugu iginde bir konferans yapmaya
karar verdim (konusma ya da sessizlik olsun, metnin her satirt performansi igin bir saniye
gerektiriyor), boylece ne zaman konusmayr biraksam, Music of Changes’in ilgili kismi
calinacakti. Miizik konusmanin tizevine bindirilmedi, sadece konusmanin kesintilerinde
duyuldu - ki bu kesintiler de paragraflarin uzunluklar: gibi tesadiifi islemlerin sonucuydu”
(Cage, (1961: 18).

Changes’de Cage (1961: 22) sans islemlerinin yardimi hakkinda yazmis ve besteleme siirecini
aciklamistir. Cage’e gore, “bu, siiregle karakterize edilen ve esasen amagsiz bir faaliyettir”.
Hatta Music of Changes adli eserinin “insandan ¢ok insanlik disi” oldugunu ve “icracinin, esere
bir Frankenstein canavarimn tirkiitiicii gortintimiinii verdigini” soyleyerek kendisini elestirmistir
(Cage, 1951: 36). “Ciinkii bu eser sabit bir partisyona sahipti ve icracimin bunu kaygisizca seslere
aktarmasini sagliyordu” (Katsushi, 2010: 43). Buna ek olarak, Music of Changes, Cage’in “icraciya
belli bir olgiide yaratict ozgiirliik taniyarak, icraya iligkin belirsizligin kompozisyonel boyutunu
ortaya koymasina neden olmustur” (Feisst, 2009: 42).
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Indeterminacy (Belirsizlik)

Bu konferansta Cage, bes belirsiz ve iki belirli ama sans eseri bestelenmis eseri tartismigtir. Bu bes
belirsiz eser Johann Sebastian Bach’in The Art of Fugue, Karlheinz Stockhausen’in Klavierstiick
XI, Morton Feldman’in Intersection 3, Earle Brown’in Four Systems ve Christian Wolff’un Duo for
Pianists adli eserleridir. Diger iki eser ise John Cage’in Music of Changes ve Earle Brown’in Indices
adli eseridir.

Cage, Bach’in The Art of Fugue adli eserinde “tint ve genlik 6zelliklerinin” verilmedigini, dolayisiyla
eserin belirsiz oldugunu oldugunu belirtir. Bu durumda “icracimin islevi ana hatlarin verildigi
verde renk dolduran birinin igleviyle karsilastirilabilir’. Stockhausen’in Klavierstiick XI’1, on iki
tonu ve karakteristigiyle esasen Avrupa miizigi i¢in geleneksel olan form 6zelliklerini verir (Cage,
1961: 35-36). Pritchett’e (1996: 108) gore, Klavierstiick XI’in miizigi “icraci tarafindan herhangi
bir sirayla ¢alinan kisa parcalar halinde sunulur, béylece bir nevi ilkel bir a¢ik form olusturur”.
Morton Feldman’in Intersection 3’tinde frekans ve siire belirlenmistir, “ancak ayrintilar partisyonun
icinde yer almaz, benzer sekilde yapinin ve formun belirli yonleri” belirlenmistir, ancak bir olayin
gergeklesecegi kesin an belirsiz kalmistur” (Iddon, 2013: 205). Earle Brown’in Four System’i
“goreceli perde ve siire, ancak belirli notalar degil” seklinde olusturulmustur (Pritchett, 1996: 108).
Cage, icrasi agisindan belirsizligi saglamak i¢in bir kompozisyonun kendi basina belirleyici olmasi
gerektigini gézlemlemistir, Besteciye gore, “notasyonun her bir 6gesi ¢ok sayida yorumdan ziyade
tek bir yoruma sahip olmalidir” (Iddon, 2013: 206). Christian Wolff’un Duo for Pianists II adli eseri,
acik formu daha incelikli bir sekilde sergiler; burada miizikal olaylarin icerigi de belirsizdir. Ornegin,
“icractlar verilen koleksiyonlardan belirli perdeleri segerler” (Pritchett, 1996: 108). Cage, Wollf’un
Piyanistler i¢in Duo II’sini asagidaki gibi gdzlemlemistir:

“Piyanistler icin Duo Il durumunda, yap: ve biitiiniin par¢alara boliinmesi belirsizdir;
(Besteci tarafindan icramin sonlandirimast i¢in herhangi bir hiikiim verilmemigtir).
Yontem, yani notadan notaya ge¢me prosediirii de belirsizdir. Malzemelerin tiim ozellikleri
(frekans, genlik, tini, siire) besteci tarafindan saglanan gam swirlamalart dahilinde
belirsizdir. Siirekliligin bigimi, morfolojisi 6ngoriilemez. Piyanistlerden biri performansi
baslatir; digeri, bir dizi ipucundan biri olan belirli bir sesi veya sessizligi fark ederek,
belirli bir zaman araligi icinde verilen olasiliklar arasindan kendi belirledigi bir eylemle
yanit verir. Bu baslangicin ardindan, her piyanist digerinin verdigi ipu¢larina yanit
verir, yanitlar arasinda sessizlik olmasina izin vermez, ancak bu yanitlarin kendileri de
sessizlikler icerir” (Cage, 1961: 38).

Cage, kendi miizigi olan Music of Changes’i ve Earle Brown’in Indices’ini tartisirken, “bir
performanstan digerine tamamen sabit kalan bir eser yaratmak i¢in sans prosediirlerinin
kullanilabilecegini gésterir - baska bir deyisle, sans esasen geleneksel partisyonlar tiretmek igin
kullanilabilir ve kullanilmigtir” der (Pritchett, 1996: 108). Cage, Earle’iin Indices’in1 “Bati orkestra
miiziginin tiim tarihine bir 6rnek” olarak gostermigtir (Brown, 2009: 224), burada enstriimantalistler
“sadece kendilerine teklif edileni yapan iscilerdir” (Cage, 1961: 37).

Communication (iletisim)

John Cage, 9 Eyliil’de son Iletisim adl1 dersini verdi. Bu konferans iicii arasinda en tartismali olantydh.
Cage soyleyecek bir seyi olmadigimi sdylese de, bir¢ok soru ve alintidan olusan bir konferansti.
Konferans sirasinda David Tudor, Christian Wolff’un Four Piano with Preparations adli eserini,
Cage ile birlikte Variations I adl1 eserini ¢almis, ayrica Cage konusurken arka planda Bo Nillson’un
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Qualitdten adli eserini seslendirmistir (White ve Christensen, 2002). Bock, Communication’in
Cage’in siirece olan dikkatini ve bagliligini yansittigin1 6zetlemistir. “Kompozisyon un diger iki
béoliimii Process, Changes kadar dar bir odaga sahip degildir ve Indeterminacy ve Communication
konularini olduk¢a genis bir anlamda ele alirlar” Bock (2008: 193). Communication (iletisim), ii¢
boliimden olusan bu derslerin en soyut olanidir. Aslinda bu derste Cage Stockhausen’1, serializmi ve
modern miizik {izerine Avrupa zihniyetini elestirir. Ote yandan, konferans sirasinda her makale i¢in
Alman dinleyicilere bir geviri dagitilir. Ancak Almanca ve Ingilizce iki dil arasinda bir karmasiklik
vardir. Ornegin Cage su sorular1 sorar: “Neden agizlarin kapal, kulaklarini acik tutmuyorlar? Onlar
aptal mi? Ve eger dyleyse, neden aptalliklarim gizlemeye ¢aligmiyorlar?” Almancada bu sOylem
neden agzinizi kapali ve kulaklarimizi agik tutmuyorsunuz? Ve eger dyleyse, neden aptalliginizi
gizlemeye calismiyorsunuz? seklinde yeniden cevrilmistir (Cage, 1961: 49). Dolayisiyla Alman
izleyiciler Cage’in dogrudan kendilerine hitap ettigini diisinmiislerdir. Christopher Schultis'
Cage’in Avrupa karsiti durusunun Darmstadt’ta bazi olumsuz tepkilere yol agtigini tespit etmistir
(Haskins, 2004). Aslinda Cage’in yapmaya calistig1 sey bize 6zgiirliigii hissettirmekti. Miizik iizerine
yeniden diisiinmemizi ve sorular sormamizi saglamak icin 6zgiirliikten bahsetti. Miizigin bu hayatin
her yerinde oldugunu ve sadece geleneksel modellerin degil, yeni malzemelerin de var oldugunu
bilmemizi istedi.

John Cage, Fontana Mix (1958)

Cage, Fontana Mix’i 1958 yilinda bestelemistir. Eserin kaset versiyonunun promiyeri 5 Ocak 1959°da
Roma’da yapilmistir. Eserin topluluk tiirii manyetiktir. Cage, Fontana Mix ile ¢esitli kompozisyonlar
icin kullanilabilecek belirsiz bir nota yaratmustir. Eser “herhangi bir sayida manyetik bant izi,
herhangi bir sayida oyuncu ya da herhangi bir tiir ve sayida enstriiman i¢in bestelenmistir. Eserde
siire belirtilmemisti ve kompozisyonun performanst belirsizdi, yani eserin “her gerceklestirilisi
farkl olacakt” (Holmes, 2012: 108). Fontana Mix’in notasi (Resim 1) Kasim 1958’de tamamland.
Ancak Milano’daki ¢calismanin sonucu, “Cage’in performanslarinda siklikla kullandigi iki kasetlik
gergeklestirmeyi bitirdigi Subat 1959 °a kadar tam olarak tamamlanmadr” (I1ddon, 2013: 98).

Resim 1: John Cage, Fontana Mix i¢in grafik notasyon (Cage, 1963).

1 Christopher Schultis: New Mexico Universitesi’'nde ders veren Amerikali bir bestecidir. Schultis 'in John Cage iizerine kitaplar
ve denemeleri bulunmaktadir.
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Eser, “cesitli sayida noktalar igeren on asetat, gesitli kalinliklarda egri ¢izgiler igeren on kagit, ikiye
on inglik bir 1zgaranin bir asetat1 ve diiz bir ¢izginin bir diger asetatindan” olusur (Diaz, 2015: 85).
Numaralandirilmamais bu asetatlar “sekiz buguk x on bir in¢ él¢iilerindedir ve iizerlerinde rastgele
dagitilmis noktalar vardwr. Sayfalardaki noktalarin sayisi siraswyla 7, 12, 13, 17, 18, 19, 22, 26, 29
ve 30 °dur” (Fetterman, 1996: 43). Diger on kagitta ise “kalinlik ve dokuya gére farklilasan alti egri
¢izgi ¢izilmigtir” (Holmes, 2012: 168). Cage, Fontana Karmasi’nin asetatlar1 hakkinda asagidaki
gibi bilgi vermistir:

“Bunlar, kendi iizerlerinden gecmeyen noktalar ve egri ¢izgiler iceren iist iiste bindirilmis
saydamlardir. Verilen bir ¢izgi kendi iizerinden ge¢mez, ancak sayfamin bir tarafindan
digerine kivrimli, dolambag¢lh yollardan gider. Bu egri c¢izgilerin sayisi altidir ve
kalinliklarina gore ayrilirlar (noktali olanlari vardwr) ve bunlari basitce noktalarin oldugu
sayfanmin tizerine yerlestirirsiniz -biri noktali, digeri egri ¢izgilerin oldugu sayfa- ve sonra
bir yonde yiiz birim, diger yonde yirmi birim olan bir grafik elde edersiniz. Grafigin
disindaki bir noktayi icindeki bir noktaya baglamak icin kullanilan diiz bir ¢izgi vardwr ve
ne tiir bir sey olacagini belirlemek igin grafige dikey olarak referansla egri ¢izginin bu diiz
¢cizgi ile kesisimi olgiiliir” (Sandford, 1995: 51)

Fontana Mix ayn1 baglikli bir kaset kompozisyonunun yani sira “Mezzo-Soprano igin Aria (1958),
radyo yaym igin WBAI (1960) ve Theatre Piece (1960) eserlerinin yapiminda kullanilmistir”
(Fetterman, 1996: 46). Eser, Cage’in Concert for Piano and Orchestra, Solo for Voice 2 ve Song
Books adli eserleriyle birlikte icra edilebilir. “Water Walk, Sounds of Venice, Aria, Theatre Piece ve
WBAI i¢in Cage, Fontana Mix ile ayni malzemeyi kullanmistir” (Kostelanetz, 1993). Subat 1959°da
Luciano Berio, Cage’i Milano’daki studio di Fonologia’da ¢alismaya davet etti. Cage burada Fontana
Mix’i “trancparency (saydamlik) yontemini kullanarak bir araya getirdi” (Shook, 2005). Marino
Zuccheri teknik yardimda bulundu ve Cage ses kaynaklarinin dizilimini ve islemesini belirledi ve
sonunda eserin 2 kasetli versiyonunu tamamladi. “Fontana Mix ismi, Cage ile Milano 'da tanisan ev

sahibesi Signora Fontana 'dan gelmektedir” (Revill, 2014).
John Cage, Cartridge Music, (Kartus Miizigi) (1960)

1960’lardacanlielektronik miizik ¢ok onemli hale geldi ¢iinkii gruplarhem geleneksel hem de elektronik
enstriimanlar kullanarak ortaya ¢ikti. Bazen synthesizerlar da dahil olmak iizere, “amplifikasyon
ve baska tiirlii degistirme araglart ve cesitli synthesizer tiirlerinin artan kullamilabilirligi ile tiir
kendi haline geldi” (Ammer, 2004: 218). Cage, Cartridge Music’i 1960 yilinda bestelemistir. Bu, “ilk
canli-elektronik eserlerden biriydi” (Smith, 2013: 289).

Bestecinin “Neredeyse duyulamayacak olan sesleri yiikseltmek igin fono kartuslarinin kullanildig: bir
elektroakustik miizik eseridir” (Holmes, 2002: 7). Cartridge Music performansi bir ya da daha fazla
sayida siradan “LP fonograf kartusu gerektirir” ve bu kartuslar bir¢ok icraci tarafindan kullanilir,
“Her kartus kendi amplifikatoriine ve hoparlériine baghdir” (Silverman, 2012: 179). “Cartridge
Music’in ilk performansi, aralarinda David Tudor, Benjamin Patterson, Cornelius Cardew ve
Christian Wolff 'un da bulundugu sekiz kisi tarafindan, John Cage’in 6 Ekim 1960 ta Koln'de Ses 2
icin Solo sunu seslendirmesiyle es zamanli olarak gerceklestirilmistir” (Dunn, 1962: 34).

Cartridge Music’te Cage, canli performansa yonelik bir miizik kompozisyonu i¢in malzeme olarak
“giiclendirilmis kiiciik sesler alamni elektronik araciligiyla a¢ti” (Duckworth ve Fleming, 1996:
141). “Fonografik kartusun ignesini boru temizleyicileri, teller, tiiyler, sapanlar, kibritler, kiirdanlar
ve benzerleri gibi yabanci nesnelerle degistirdi” (Niebisch, 2012: 115). icracilar yaylari, dallari
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ve diger ince nesneleri ucuz pikaplardaki ignelerin yerine koyduklarinda, “bu muazzam derecede
giiclendirilmis mikro seslerin sasirtici zenginligi, Avrupa elektronik miizik stiidyolarindan daha yogun
¢tkan sentetik sonoritelere rakip oldu” (Collins, 2006: 33). Cage, eserlerinde elektronik enstriimanlar
degil, daha ziyade elektronik ev aletleri segmis, bazen de bunlari aligilmadik bir sekilde kullanmugtir.
Ornegin, fonokartuslari kalem nesnelerle temas halindeyken, onlardaki titresimleri tespit etmek
ve giiclendirmek icin kullanmistir. “Ayrica, genellikle standart mikrvofonlar kullanan bestecilerin
aksine Cage, Cartridge Musicte temasli mikrofonlar kullanmistir” (Dean, 2009: 69). Besteci,
bu tiir sonik teknikleri, icract dogaclamasina olan giiveni ve miizikal yapiy1 (serializmde oldugu
gibi) beste sirasinda galismak ve partisyonda belirtmek yerine “performans swrasinda belirlemek
icin rastgele olaylarin ve yan yana gelislerin kullanimi” ile birlestirdi (Brown, 2007: 124). Amaci
yalnizca elektronik performans olasilig1 yaratmak degil, ayn1 zamanda “bir icraci tarafindan yapilan
herhangi bir belirlemenin mutlaka gergeklestirilebilir olmayacag bir durum yaratmakt:” (Griffiths,
2010: 154). Ornegin, “icracilardan biri ses kontroliinii degistirerek neredeyse sifira indirdiginde,

diger icracumin eylemi, eger sz konusu amplifikasyon sisteminden etkileniyorsa, duyulamazdi”
(Griffiths, 2010: 154).

Kartug Miiziginin notasi da (Resim 2) piyano veya zil ve herhangi bir sayida performansgi ve hoparlor
icindir. “Performanscilar par¢alar: partisyondan hazirlayabilirler” (Kostelanetz, 1993: 60).

Resim 2: John Cage, Cartridge Music i¢in grafik nota (Cage, 1960).
Fetterman, nota malzemelerinin kullanim1 hakkinda sunlar1 yazmaktadir:

“Dikey olarak 8-3/4 in¢ ve yatay olarak 11-3/4 in¢ dlciilerinde, her biri bir digerine
karsilik gelen sayida formla numaralandiriimis yirmi sayfa vardir. Yine 8-3/4°e 11-3/4 ing
olciilerinde dort asetat bulunmaktadir. Ilk asetat, sayfaya rastgele dagitilmis 19 nokta;
ikinci asetat, sayfaya rastgele dagitilmis 10 daire ve iigiincii asetat, tiim sayfa boyunca
kwvrilan noktalr bir egri ¢izgi icerir; bir ucunda bir daire bulunur. Noktali ¢izginin
diizensiz tasarumi, alti farkl yerde kendi iizerinden ge¢mesiyle daha da pekistirilmistir.
Son asetat 10°a 2-1/2 in¢ boyutlarinda bir dikdortgendir: ortasinda 1-3/4 in¢ ¢capinda
dairesel bir saat kadrani vardir ve 0’dan 55 e kadar geleneksel bes saniyelik araliklarla
isaretlenmistir” (Fetterman, 1996: 60).
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Nereye Gidiyoruz? Ve Ne Yapiyoruz? adli makalesini yazarken Cage, Ocak 1961°de Brooklyn’deki
Pratt Enstitiisi’'nde “dért okuyucu tarafindan okunmak iizere, aymi anda duyulacak dort metin
olusturmak i¢in Cartridge Music’in malzemelerini kullandi” (Bernstein ve Hatch, 2000: 214). Yillar
sonra Merce Cunningham, Changing Steps adli koreografisinde bale miizigi olarak yine Cartridge
Music’i kullanmustir.

Sonug¢

Amerikali Besteci John Cage, yenilikg¢i fikirleriyle 6ne ¢ikan bir miizik teorisyeni olmanin yani
sira, miizikte Indeterminacy (belirsizlik)’in 6ncisii olarak kabul edilen en 6nemli bestecidir. Arnold
Schonberg ile armoni ¢aligmalart yapmis olan Cage, geleneksel/standart armoniye karst higbir
ilgisinin olmadigim fark etmis ve miizikte bir takim yenilikler aramaya baglamistir. 1940’larda ise
once kendisini daha yakindan tanimak iizere Hint felsefesi ve Zen Budizmi 6grenerek baslamis ve
sonrasinda I Ching metodu kullanarak sans ve rastlantisallik {izerine arastirmalar yapmistir. Buradaki
amag, bestecinin kisisel zevklerini ve egosunu ortadan kaldirmaktir.

Kompozisyonlarma uyguladigi belirsizlik, sans ve rastlantisallik kuramlari/teknikleri onun
miizigindeki en onemli unsurlar haline gelmistir. Cage’in belirsizligi kullanarak yapmis oldugu
4°33” (1952) adli ¢calisma bu alandaki en taninmis eser olarak bilinir. Eser, dort dakika otuz {i¢
saniye boyunca icracinin hi¢bir enstriiman ¢almadigi {i¢ boliimden olugur. Cage’in buradaki amaci,
icra sirasinda salondaki ortamdan gelen (6ksiiriik, hareket etme, fisildama vb.) sesleri yakalamaktur.
Besteci, sessizligin énemini vurgulamakta ve iginde bulundugumuz diinyanin seslerini gercek
anlamda dinlemedigimizin altini ¢gizmek istemektedir. Belirsizlik metodu ile varmaya ¢alistig1 nokta
ise miizigi geleneksel tavirlarla kontrol etmek yerine, onu 6zgiirlestirmek ve gelenekselligin yerini
tesadiiflere birakmaktir.

Cage, bestelerindeki belirsizlik yaklagimiyla performansgi ve dinleyici arasinda daha genis bir
iliski ve igbirligi duygusu yarattigina inanmaktadir (Lemon, 2012). Bu inanig, Earl Brown, Lejaren
Hiller, Morton Feldman ve Christian Wolff gibi bestcileri de etkilemis ve besteleme tekniklerine 151k
tutmustur.

Besteci, Fontana Mix ve Cartridge Music gibi eserlerinde kullanmis oldugu belirsizlik, sans ve
rastlantisallik 6gelerini kullanarak aligilmadik bir ifade bigcimi ve geleneksellikten uzak bir yapi ile
yirminci yiizy1l miiziginin ilerlemesinde biiyiik etkiye sahiptir. Yazdig1 eserler yeni miizik akimina
ilgi duyan besteci ve icracilara ilham vermeye devam etmektedir.
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