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Memet Baydur Oyunlarinda Aydin Bunalim
Intellectual Crisis in Baydur’s Plays

Halil ibrahim YUCEL"®

Oz: Aydin, viicut buldugu topluma ayna goérevi iistlenmesi gereken ve beslendigi toplumun problemli
yonlerini, entelektliel donanimiyla, elestirel aklin siizgecinden gegirerek, diizeltme yolunda onciiliik
etmesi lazim gelen kisidir. Bu misyonu geregi o, sorumlu bulundugu topluma kars1 hassas olmak duru-
mundadir. Ancak, tarih igerisinde muhtelif zamanlarda vuku bulan olumsuz kosullar, aydin denen varlig:
bu goérevinden zaman zaman uzaklastirmistir. Memet Baydur, 1951-2001 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ve
diinyanin gesitli {ilkelerinde yagsamis, kendini aydin olarak tanimlayan ve onun deyimiyle “i¢inden ¢iktigi”
aydin gevresini cogu kez ironik ve sert dille elestiren bir yazin adamidir. Daha ziyade tiyatro oyunlari ile
taninan Baydur, deneme yazilar, ceviriler ve 6ykii alanlarinda da eserler vermistir. 1980 sonrasi en
iiretken yazarlarin basinda gelen &diillii tiyatro sanatgisi, donemin sert kosullart ve bunalimini, iilke
icinden oldugu kadar disaridan da gbzleme firsatt bulmus ve oyunlarinin ana temini, darbe déneminin
yarattig1 aydin figiirleri iizerine kurmustur. Biz de bu dogrultuda makalemize yon vererek, yazarin tiyatro
oyunlarindan hareketle, 1980 darbesinin yarattig1 aydin profilini irdelemeye gayret edecegiz.

Anahtar sézcikler: Aydin, Limon, Cumhuriyet Kizi, Maskeli Stivari, 12 Eylil 1980 darbesi

Abstract: An intellectual is the one who needs to accept the responsibility to enlighten his/her society and
leads through critically reasoning out the problematic sides of his/her society with his/her intellectual gift
and knowledge. For this duty, s/he is supposed to be sensitive toward the society s/he is responsible to.
However, the poor conditions at times in history, keep the intellectual away from his/her duty. Memet
Baydur, lived in Turkey and various countries between 1951 and 2001, is a literary man who defines
himself as an ‘intellectual’ and most of the time harshly and ironically criticizes the intellectual
community he belongs to — in his own words, “that he originated from”. Rather recognized by his plays,
Baydur also worked on essays, translations and stories. Being one of the leading playwrights who
produced the most literary work in the period after 1980, he found the opportunity to observe the hard
conditions and depression of the period not just from the inside but also outside the country and formed
the main themes of his plays on the intellectual figures that the period of the military coup had created. In
line with Baydur’s plays, shaping the path we follow we attempt to analyze the profile of the intellectual
that the 1980 military coup produced.

Keywords: Intellectual, Lemon, Cumhuriyet Kizi, Maskeli Siivari, the Military Coup in 12 September 1980

Giris

“Aydin” kavraminin tanimi ve aydin kimsenin niteliklerinin ortaya konmasi sorunu, tarih boyu,
bilhassa filozof ve sosyologlar tarafindan cevap aranan O6nemli bir problem alani olmustur.
Siireg igerisinde yapilan bir¢ok agiklamaya ragmen, terimin agik bir tanimin1 yapmak, evrensel
anlamda aydini vizyon ve misyonlariyla ortaya koymak zordur. Nitekim Shumpeter bu konuda
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“Entelektlel, tarif edilmesi kolay olamayan sosyal bir tip” ifadesini dillendirir. Hatta tarifindeki
zorlugu entelektiielin 6zelliklerinden biri olarak addeder (Merig, 2007, 17).

Aydin tamimim kimin yapacagi, vasiflarini kimin, hangi 6lgiite gore degerlendirip belirleye-
cegi, kimlerin yahut hangi grubun aydin sinifa dahil edilecegi; bu sorulara cevap arayan kisiye,
topluma ve ideolojiye gore degisecektir.

Turkiye’de “aydin” ve onun agabeyi konumundaki “miinevver” sozciikleri, Bati toplum
tarihi i¢inde ortaya ¢ikan intellectuel-intellectuals, intelligentsia, literati ve les clercs gibi ayrin-
tili kavramlar1 daha kolay irdelemek igin, tek bir terim olarak kullanilmigtir (Mardin, 1984, 9).

Tirk Dil Kurumu, Giincel Tiirk¢e Sozliigii'nde aydint, “kiiltiirli, okumusg, gorgiilii ileri dii-
stinceli kimse, miinevver, entelektiiel” olarak tanimlar. “MUnevver” sdzciigl ise, “aydin kimse”
olarak yer alir (Devellioglu, 2007, 727).

Ortagag sonlarina dogru Latince intellectualis biciminde tlreyen “entelektlel” kelimesi,
“soyut alanda yer tutan ve mevcut fikir ve diisiincelerle hesaplasma icinde olan, kendi fikirlerini
olusturan bir kimse” anlamindadir. Bu bakimdan, 17. yiizyilda ortaya ¢ikan ve Fransizca “éclairé”
sifatindan tiireyen “bilgi edinme ve egitim yoluyla zihni aydinlanmis kisi” anlamindaki aydin
kavramindan farklidir. Yani “entelekttel” Gretici konumda iken, “aydin™ tiikketici konumdadir
(Kiligbay, 1995, 175-179).

Aydin kimliginin bugiinkii roliine biirlinmesinde ve bu smifin toplumlar iizerindeki etkisinin
gorilmesinde, Fransa’da 1884’te yasanan “Dreyfus Davast” ve burada iinlii Fransiz yazar Emile
Zola’nin tavri etkili olmugtur. Yahudi bir Fransiz askeri olan Yiizbasi Dreyfus, Paris’te bir
Alman askeri atasesinin ¢op kutusunda bulunup Fransiz ordusuna ait bilgiler igeren nottan
sorumlu tutulur ve iistleri tarafindan vatan hainligi ile suglanir. Yazinin yiizbasiya ait olmama-
sina karsin Yahudi kokeni nedeniyle, donemin 1rk¢1 ve bagnaz rejimi Dreyfus’u suclu gorir ve
ritbelerini sokerek, onu seytan adasinda 6miir boyu siirgiine mahkiim eder. Zamanla ordu i¢in-
deki iist kademelerin degismesiyle bir subay, Dreyfus’un masumiyetini anlar ve iistlerine bilgi
verir. Ancak dediklerine pek kulak asilmadig: gibi once tehditler ve ardindan siirgiin cezasi alir.
Durum bdyle iken, davaya karsi en sert tepkiyi bir Fransiz aydini olan Zola verir. Dreyfus’un
sugsuzluguna inandigim1 her yayminda savunan Zola, ona yapilanlarin irk¢1 nedenlerden bagka
bir sey olmadigini sdyler. Zola bu konudaki en sert yazisin1 13 Ocak 1898’de Clemenceau’nun
gazetesi L’Aurore’de “Cumhurbaskani Felix Faure’ye A¢ik Mektup” olarak yayimlar. Yazida
siirekli vurgulanan “J’Accuse! (Sugluyorum!)” sdylemi, ayn1 zamanda yazinin bashigidir. Iste bu
mektup Fransa’da aydin hareketinin dogusuna zemin hazirlar. Zola orduya hakaretten yargilan-
dig1 sirada, Dreyfus’un masumiyeti iizerine and igerek, savunmasim “Bir gun Fransa bana
tesekkiir edecektir” sOzleriyle noktalar. Nitekim boyle de olur. Dreyfus’u mahk(m ettirenlerin
aslinda gergek hainler oldugu ispatlanir. Zola bu emin durusu ile bir aydinlanma filozofu gibi
kitlelere onciiliik etmistir (Baysan, 2002, 181-195).

Emile Zola’dan hareketle, aydinin gorevi sadece diislinsel anlamda degildir. Sartre’n ifade-
siyle aydin, “hem kendi alaninda hem de alaminmin disinda islere burnunu sokan kisidir” (Merig,
2007, 17). O, daha giizel ve adil bir diinya diisleyen ve bu ugurda diisiinen, sorgulayan elestiren
insandir. Elestiri oklarimi iktidarlara yOneltmekten korkmayan kisidir (www.emeginsanati2.
blogcu.com/adil-okay-aydin-ve-toplum-ii/5507059).

Her toplumun aydin tanim ve niteligi kendine gore farkliliklar gostermektedir. Az gelismis
milletlerde hala devlet memuru olan kimselere aydin goziiyle bakilirken daha ileri olanlarda ise
bu kimlik, salt bilginin &tesine gecmis ve yasadigi toplum igin bilgi, teknoloji tireten, cagin
sorunlarina ¢6ziim arayan kisiler i¢in kullanilir olmustur.
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Tiirk toplumunda da aydin, imparatorluktan Cumhuriyete farkli gorevlerle evrilerek guni-
miize ulasir. Osmanli Imparatorlugunun, ilim ve fen olarak Batil1 devletlerin gerisinde kaldigini
fark ettigi Tanzimat Donemi’nde, Fransa’ya kabiliyetli 6grenciler gonderilir. Ulkenin entelek-
tiiel birikiminden yararlanarak aydinlanmasi amaglanan gen¢ dimaglarin, imparatorlugu ayaga
kaldiracagi inanci hakimdir. Yani bu devir aydinlarinin, genel hatlari itibariyla 1slahatg1 bir yapida
olduklarmi gériiriiz. iImparatorlugun iyiden iyiye zayiflamasi sonrasi ise, bir kisim iilke aydini
ihtilalci bir cehreye blrundr. Yeni bir devlet ve yeni bir rejimin tohumlarinin atilmasina katki
saglar. Kurulan yeni devletin modern diinyaya ayak uydurmasi ¢alismalari, yine onlara diiser.
Inkilaplarin teori ve pratiginin yaninda, halkin onlar1 benimsemesi noktasinda ¢alismalar yapar-
lar. Cumhuriyetin ilk zamanlarindan giiniimiize dek uzanan yillarda ise, kimi aydinlari, ddnemin
popiiler ideolojisi olan sosyalist ¢at1 altinda, devrimei karakterde goriiriiz. Tirk diisiince diinya-
sinin 6nemli miitefekkirlerinden Cemil Meri¢ bu degisimini sdyle 6zetler. “Tiirk aydint her mev-
sim bir baska mechiiliin sevdalisi. Gegcen asrin ortalarinda islahatcidir, sonra ihtilalci olur,
sonra inkildpg¢i. Ve tarih 27 Mayis'tan (1960 darbesi) bu yana, yeni kahramanin zaferine alkag
tutar: Devrimci. Artik iki hiicreli bir mahpesteyiz; hiicrenin biri devrimcilerin, dteki gericilerin”

(Meric, 2007, 111).

Aydinlar toplumu bilgilendirici ve yonlendirici konumda yer alirken, tarihsel siirec iceri-
sinde ¢esitli zamanlarda otorite tarafindan susturulmuslardir. Tiirk tarihine baktigimiz zaman;
monarsik yonetimin istibdat donemlerinde ve Cumhuriyet yillarinda demokrasiyi baltalayan
darbe siireclerinde, Tiirk aydin1 gérevlerini yapmaktan alikonmus ve hatta siddetle cezalandiril-
migtir.

Makalemizle alakali olan 12 Eyliil Askeri Darbesi bu dénemlerden biridir. 12 Eylul 1980
yilinda gerceklesen darbede, binlerce egitim elemani, yazar ve devlet gorevlisi ya isten atilmis
ya da siirglin edilmistir. Bunun yaninda bine yakin film sakincali bulunarak yasaklanmis, bin-
lerce kitap toplanarak imha edilmis, basin elemanlarina ¢ok sayida dava agilarak, Tiirk basini
sansiire tabi tutulmustur. Darbeyle gelen olumsuz kosullar, sokaga c¢ikma yasaklari, siipheli
goriilen herkesin gozaltina alinmasi ve bu siiregler, toplumu giivensizlige ve yalnizliga itmistir.

Iste bu sartlarda aydin, toplumu adina bir seyler yapamanus; yalmzlik, sansiir ve baskiyla
oriili hiicresinde yabancilasmaya mahkim birakilmistir. Aydinligin karanliga hapsoldugu o
giinler ise, birgok sahte aydincigin tiiremesine yol agmis, aydin olgusunu bildigimiz anlamindan
cok bagka bir yere tagimigtir. Dénemin onemli sanat adamlarindan Memet Baydur ise oyunla-
rinda tam da bu hususlara parmak basarak, rejimin yarattigi aydin tiplerinin caresizligi ve
sefaletini gézler Oniine serip onlari ince bir hicve tabi tutmustur.

“Baydur orgiitlii devlet baskisimin Tiirkiye 'de son derece etkili oldugu bir
donemde oyun yazmaya baslamistir. Dogru olarak bilinenlerin dumanli,
sisli bir ortamda havaya asili kaldigi, her durumda her ¢esit eylemin
anlaminin ve oneminin belirsizlestigi, inan¢larin giiven vericiligini yitir-
digi, bireyin topluma, toplumun bireye yabancilastigi, suskun, bungun
bir donemdir bu. Baydur tiyatrosunun bir dolu kisisi, 12 Eylll’tn, toplu-
mu sindirme, eylemsizlestirme yolunda kazandigi psikolojik basarinin
urdnleridir” (Yuksel, 1997, 134).

Memet Baydur'un hemen her oyununda bu dénemin izlerine rastlamak ve o buhranli donemin
yarattig1 yeni insan ve aydin figilirlerini gormek miimkiindiir.

Siki1 Yonetim Uriinii Yeni Aydin Profilleri
Memet Baydur 1951-2001 yillar1 arasindaki 6mriine, gogunlugu tiyatro oyunu olmak fiizere
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Oykiiler, denemeler ve geviriler gibi birgok eser sigdirmistir. Bu yoniiyle o, yakin dénem tiyat-
romuzun en iiretken ve dne ¢ikan yazarlarindan biridir. Hayatinin 6nemli boliimii, esinin biiytk-
el¢i olmasi dolayisiyla iilke disinda ge¢mis ve bu durum ona donemin TUrkiye’sini iceriden
oldugu kadar disaridan da gézlemleyebilme sansi vermistir.

Yazdig1 oyunlar, yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok kez sahnelenen yazar, bunlarla ¢esitli
odiillere layik goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bir edebiyat ve sinema asig1 olan Baydur’un genis
kiltar yelpazesi hemen her oyununda hissedilir.

“... Yola ¢ikarken yani 1978 de ilk oyunumu yazmay: kafama koydugum
zaman kafamda bir fresko vardi. Oyunlardan olusan 25-30 oyunluk
biitiiniiyle Tiirkiyeyi anlatan, tabii benim gorebilecegim Tiirkiye'yi anla-
tan, ancak yan yana gelirlerse o 25-30 oyun biiyiik bir oyunun parcalar
olarak anlatabilecegim bir genel, kaba hatlariyla kafamda olan bir
fresko, bir duvar resmi, bir mozaik vardr” (Sener, et alii, 2002, 60-61).

Kendini de bir aydin olarak goérdiigiinii sOyleyen yazar, iyi tanidigr bu cemiyeti yine en sert
kendi elestirmistir. 1980 darbesi ve sonrasinda Tirk aydininin durumu, onun oyunlarinda yer
bulur.

Baydur, darbe sonrasi pasifize olan, kimliksizlesen aydinlari, mizahi ancak sert bir dille
hicveder. Uzerlerindeki sorumlulugu yerine getiremedikleri i¢in kendilerine ve topluma yaban-
cilasan bu aydinlar, ayn1 donemde sistemin yarattig1 aydinimsi-burjuva tiplerin de éniine gece-
memislerdir. Bu donem Tiirkiye’si ve insani “Baydurca” bir plan dahilinde oyunlasir.

Bir Cins Sayiklama Giildestesi “Limon”

Memet Baydur’un ilk oyunu olan “Limon”, Adalet Agaoglu aracilig1 ile Miisfik Kenter’e ulasa-
rak, 1982 yilinda sahnelenir ve hem yazicisina hem de yonetmenine 0dil getirir. Bu oyunla
yazin diinyasina giris yapan Baydur, oyunu sahneleyen Misfik Kenter icin, “Miisfik Agabey
olmasaydi, ben oyun yazart olmayacaktim” der (Sener, et alii, 2002, 15).

“Limon” genel hatlartyla, kimi meteorolojik kimi sosyal bir takim sartlardan ayni1 dort duvar
igine sikigan kigilerin, toplumsal rollerini siirekli degistirerek ¢Ozilmesi gii¢ bir “oyun icinde
oyuna” girigsmesini anlatir. Karakterler; Muhsin, Aziz, Necip, Asli, Berfinaz, Engin, Sevda ve 2.
perdede gorecegimiz kii¢iik Limon’dur. Oyun, yazarin, aile liyelerinden Oguz Atay’a, Nebi’den
Cervantes’e, yerli ve yabanci bir¢ok yazara tesekkiirii ile baslar.

Evin salonunda gecen 1. perdede dekor, ince bir zevkin trinidir. Kitiphane, saksafon, sat-
rang tahtasi, radyo, i¢ki dolabi, av tiifegi, daktilo gibi aksesuarlarm bulundugu salon, oyun kisi-
lerinin segkin kimligini yansitir.

Mubhsin, hava muhalefeti nedeniyle hareket etmeyen trende beklerken karsilastigi emekli
avukat Necip Bey’i, istasyonda baslayan ickili sohbete devam etmek maksadiyla evine getirir.
Mubhsin ile ayn1 evi paylasan Aziz ise, yillarca reklam filmi ¢ektikten sonra nihayet ilk uzun
metrajli denemesini yapmis ve bunu tartigsmak i¢in arkadagslarin1 bekleyen bir sanat adamudir.
Aziz ve Necip tanisip konusurken, Muhsin onlara igki servisini iistlenir.

Sohbet derinlesirken, Aziz’in siirekli Necip’in ismini unutmasi, ileride olacaklarin haberci-
sidir. Kapmin ¢almasiyla ev ahalisine bir kisi daha dahil olacaktir. Bu yeni misafir, yillarca
Aziz’le goriismedikten sonra 6nemli bir sey soylemek igin gelen Asli’dir. Kapi, fonksiyonel bir
dekor unsurudur. Zira oyun siiresince diyaloglarin monotonlagsmasina ve kisilerin iginde olduk-
lar1 oyun iginde oyundan uzaklasmasina miisaade etmeyecektir. Eve her gelen, garip bir sekilde
bunun bir pargasi olacaktir. Asli’nin eve gelisiyle bu durum baglar. Emekli Avukat Necip Bey,
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Aziz’in “babacan, cahil, ¢akirkeyif, giingormiis ve hosgoriilen” akrabasidir artik. Muhsin ise
Necip Bey’in ogludur. Asli, yazar tarafindan “uzun, kumral, guzel- ya da onun gibi bir sey- ama
bitkin” olarak tasvir edilir. Asli Aziz’e ¢ok dnemli bir sey s6ylemek i¢in gelmistir ancak gerek
diger kisilerin araya girmesi gerekse onun da bu garip oyunlar silsilesine katilmasi sonucu bu
onemli sey sdylenmez. Geng kadin bir uyarict gorevinde olmasina ragmen, oyundaki susturul-
mus aydin imajin1 verir.

Ickili sohbet devam ederken, yeniden kapi calar. Gelen, oglu Oguz’u arayan Berfinaz
teyzedir. Yetmis yaslarinda, gozliiklii ve basortiilii olarak betimlenen Berfinaz teyzenin gelisiyle
oyun, bagka bir ¢ehrede yeniden baglar. Artik Asli, Necip ve Muhsin’in akrabasi roliindedir ve
ailenin evde kalmis kizidir. Necip Bey ise, Muhsin’in is yerinden arkadasi ve muhasebe miidii-
ridiir. O giin de Asli’y1 istemek i¢in oradadir. Okulunu diisiindiigii i¢in bu ise pek gonlii olma-
yan Asli’ya Berfinaz teyzenin soyledikleri, oyunun ¢6ziimii i¢in 6nemlidir.

Berfinaz: A kizim, diistindiigiin seye bak. Bu zamanda okuyup da ne ola-
cak? Iste Oguz, iste Aziz, iste Muhsin. Okudular da ne oldu sanki? Bir
baltaya sap olamadilar, isleri giicleri laklaklak icip, her seyle alay et-
mek. Okumak, tahsil filan eskiden bir ise yarardi. Bir anlami ve dnemi
vardi diplomalarin. O zamanlar... (Baydur, 2009, 20).

Aydin olmaya giden yolun bas1 sayilan okul, artik eskisi kadar nitelikli insanlar yetistireme-
mektedir. Yahut mezun insanlar sistemin diglileri arasinda yitmeyecek kadar gii¢lii kalamiyor-
lardir. Yazarin diyalogu bunu tenkit eder niteliktedir.

Necip Bey, ilk defasi burada olmak iizere birka¢ kez bu oyundan ¢ikmak ister ancak diger
karakterlerce buna izin verilmez. Ciinkii onlar ger¢eklerle yiizlesmekten korkarlar. Necip ise,
sinmekten ¢ok sisteme kars1 durmak diisturuyla hareket eden bir insandir. Nitekim o, avukatlik-
tan emekli olmadan 6nce, “iki kere hakime hakaretten, bir kez kasten yangin ¢ikartmaktan ii¢
kez mahkim” olmustur. Necip’i i¢ine dondiiren olay, tizerindeki baski degil ¢ocugunu kaybet-
mesidir. Karamsarlik ve sikinti, oyun kisilerine ve ortama sinmistir.

Kigiler arasinda siiren sohbet, {inlii ressam ve yonetmenlerden agilan bahisler ve klasik
edebiyattan alintilarla gesitlenir, Bati miizigi esliginde Fransiz konyagi ve baska gesit ickiler
igilerek devam eder. Bu garip oyunun baslaticisi olan Aziz “kafasimin ve yiireginin” dolu oldu-
gunu sOylerken, onun yasadigi aydin buhranini gérmek miimkiindiir.

Aziz ve onun gibiler, yapmak istediklerini {izerlerindeki baski sonucu gergeklestirememis,
bu nedenle kendilerine ve ¢evrelerine yabancilagmislardir. Gergeklerden kagmanin ve gevreyle
bir sekilde iletisim kurmanin tek yolu olarak da ickiyi kullanirlar. Onlar eskiden toplumsal bir
ugras igerisinde iken, su anda yalnizca Berfinaz teyzenin de soyledigi gibi, “laklaklak™ igip her
sey lizerine gevezelik ederler. Sevda Sener bu durumu, 12 Eyliil doneminde aydinlar arasinda
yayginlasan “suskunlugun gevezeligi” olarak tamimlar (Sener, et alii, 2002, 27).

Kapinin tekrar ¢almasiyla, yirmi yaglarinda iki zeki ve cokbilmis geng, Sevda ve Engin
oyuna dahil olurlar. Bu piriltili gengler, yazarin tasviriyle, giilmeleri de somurtmalar gibi igten
olan insanlardir. Yine de gereginden fazla alay eder gibilerdir. Engin iginde saka kusu olan bir
kafesle, Sevda ise i¢inde viski ve Fransiz konyagi olan bir kese kdgidiyla gelir. Onlarin gelisiyle
oyun yine bastan yazilir. Birer 6grenci olan Sevda ile Engin iki yillik nisanli iken, Necip ¢
Kitap sahibi bir sairdir. Ash ile Muhsin’i de sevgili roliinde goriiriiz. Klasik siirden bir beyitle
yapilan girig sonrasi, Sevda o giin okulda yasadiklar tartigmalar1 anlatmaya baslar. Sinemadan,
tangodan ¢ikan konu, “yetmis iki mesele iizerinden bagirip ¢cagirmali bir tartisma”ya doniigmiis-
tir. Burada kastedilen, darbe dncesi iiniversite gengliginin “milliyet¢i” ve “sosyalist” saflara
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boliinmiigluguidiir. Yazarin “yetmis iki mesele” soziiyle kastettigi, “yetmis iki millet” deyimidir.

Sevda ve Engin araciligiyla, donemin iiniversite gengliginin durumu bize verilmeye caligilir.
Universitedeki tartigmalarm kavgaya déniigmesi, bir konu baglanmadan digerine gegilip bagris
cagiriglara mahal vermesi bunu anlatir. Baglarda zeki, ¢evreye apacik gozlerle bakan bu gengler,
oyun ilerledik¢e karamsarlasip bitkin diiseceklerdir. Oyun i¢inde Sevda ve Engin’in degisimi ve
darbe donemi genglerinin gegmisi-gelecegi, ironik bir sekilde benzerdir. Sohbet ¢cogu kez, belki
iginde bulunanlarin dahi anlayamayacagi kadar kopuk siirerken, Muhsin tozlu radyoyu acar.
Radyoda bir piyes oynanmaktadir. Bu piyes durulan ortami birden hareketlendirir. Okuyucuya
evde yasananlar1 anlama olanag verir.

Radyo: “Bir halki ortadan kaldirmak icin hafizasimi yok ederek ise
baslanir anlyyor musun?! Kitaplarini, tarihlerini, kiltirlerini yok ederler.
Baskalari... Onlara baska kitaplar yazar, baska bir kiiltiir verir, baska
bir tarih uydurur. Iste George, burada boyle yaziyor. Hiizniin, umutsuzlu-
gun, unutusun dikte ettigi bir oliim kitabt bu. Marie’ye bunu anlatmaya
calistyordum ki...” (Baydur, 2009, 24-25).

Muhsin’in radyoyu kapatmasiyla ortalikta bir hareketlenme goriiliir. Oyun kisileri i¢inde yalniz
Mubhsin ve Asli piyesi dinlemek ister ve Aslit Muhsin’e radyoyu tekrar agmasi igin baski yapar.

Radyo: “...anlyor musun George, anliyor musun? Once bellegimizi yok
edecekler. Kitaplarimizi, tarihimizi, kiiltiiriimiizii yok edecekler. Biitiin
buniart bizi kurtarmak adina yapacaklar. Birileri... baska kitaplar yaza-
cak... baska oyunlar, baska bir kiiltiir, baska bir tarih uyduracaklar...
OYlesine pazarlanacak ki her sey, onlara inanacagiz... bizim sonumuz
George... bizim sonumuz...” (Muhsin radyoyu kapatir) Solak insanlar
sendikast... (Baydur, 2009, 26).

Bu radyo yayini, oyun i¢indeki yabancilagsmanin sebebini agiklar niteliktedir. Darbe doneminde
kitaplar yakilip diislincelere kelepge takilmaya calisilirken bu aydinlar, silinen hafizalarim gizle-
mek icin bu oyuna girisirler. Yazar bu durumu, ileride yazacagi bir oyunda (Maskeli Siivari)
okuyucuyla paylasacaktir.

Maskeli: Neyi anlatiyordu o oyun?

Atilla: Hangi oyun?

Maskeli: Gegenlerde festivalde seyrettigin oyun...

Atilla: Highir sey anlatmiyordu. Unutmak iistiine bir oyunmus. Yazari
oOyle iddia ediyor. Hafiza kaybinin oyun oynanarak kamufle edilisi filan
diyordu bir elestirmen! KOtUU, fasiiist, eyliiliiist, on para etmez, yazinsal,
sanatsal ve teatral on paralik degeri olmayan bir oyunu nasil sahnelerler,
ustelik 6dul bile vermisler yazarina. Bir komplo bu. Resmen bir sabote!
(Baydur, 2009, 301).

Baydur’un degindigi kisiler, sol fraksiyona ait aydin tabakasidir. Darbe déneminin baskisi altinda
ezilen sol aydinlar, Sovyet-Sosyalist Rus rejiminin yikilmasiyla ikinci biiyiik darbeyi yemis ve
deyim yerindeyse kiismiislerdir. Yasadig1 topluma katki veremeyen bu insanlar, seckinligini de-
vam ettirirken, sosyal gérevlerindense giderek uzaklagmiglardir. Konugmay: siirdiiriirler 1akin
dilleri ilim sagmiyordur artik.

Kisiler de, oyun boyunca dogaglama bir sekilde konudan konuya atlayarak sohbet ederler.
Yer yer gereksiz ama ¢ok konusurlar. Hemen her konu iizerinden espri ¢ikarirlar, bolca saka
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yaparlar. Konunun basini unutacak denli sagmalasir meseleler. Kendi gevezelikleri iginde kay-
bolurlar. Bu durum, ileride Aziz’in de kagida dokecegi gibi; “bir sagmalar derlemesi... bir cins
sayiklama giildestesi”dir. O, iginde oldugu karanligin farkindadir. Asli kendi kétii durumundan
Aziz’e sigmarak kurtulacagini diislinmesine ragmen, onun yalmizlig1 ve tutarsizlig ikiliyi oyun
sonlarinda yeniden tamigsmaya itecek kadar birbirinden uzaklastirir. Aziz daktiloya yazdig: ufak
bir parcayla kendinden iimidi kestigini bildirir ancak okuyucuyu bu konuda diriltmeye gayret
eder. Bunu bir ¢esit aydin sorumlulugu saymak miimkiindiir.

“... Seni de sevgili okur, kendime, kendi zamamma uygulamak isterdim.
Bunlar kotii zamanlar. Renksiz bir fotograf gibi ¢ekildin kendi kiyna.
Patiskalara sigindin. Ah, DOGU! Ilintisiz doyumsuzlar diyari! Herkes
‘ispat hakki’ pesinde yirmi bin fersah. Biliyorum ben-adam-olmam, ya
siz?” (Baydur, 2009, 34).

Necip ise trenin kalkmasi halinde bunlarm higbirinin olmayacagini diisiinmektedir. Tren ve do-
layisiyla yolculuk kinayelidir metinde. O, aydinlar i¢in bir degisme, iilkeyi ve diinyay1 da degis-
tirme seriivenidir. Yasaklarin olmadigi, kendilerini yasadiklar1 bir yolculuktur bu. Ancak olum-
suz “hava” sartlar1 tarafindan engellenirler. Bu durum oyun iginde sikga tekrarlanan bir beyitle
anlam bulur. “Nev'i yabana att1 bizi gergi riizgdr | Diistiik hevi-yt agk ile bir 6zge aleme”.

Aziz ve Mubhsin de, biiylik hevesle ¢iktiklar1 bu yolculukta diistiikleri durumu kabul etmis
durumdadir ve realiteden kopusun farkindadir. Ancak onlarin da elinden bir sey gelmez. O an-
dan sonra basroldeki tek sey alkol ve yalan bir diinyadir artik. Aydinlarin bu hale gelmesindeki
sebebin, donemin askeri darbesi oldugunu, oyun i¢inde Aziz’in bir diyaloguyla okuyucuya verir
Baydur.

Aziz: Ust katta emekli bir general oturuyor... Cok duyarli bir adam.
Alt katta oturan sessiz emekli 6gretmene hi¢ benzemiyor (Baydur, 2009, 27).

Normal durumlarda, toplumda duyarlilik énce aydindan beklenen bir &zelliktir. Ogretmenlik
meslegi de aydinlik yolu agmak gérevinde 6n basamaklardir ve onlar da toplumunun 6niinde
seyrederler. Ancak, bu diyalogda goriildiigii iizere roller degismistir. Ogretmen sessizlige biirii-
niirken, duyarli olma 6zelligi askere yiiklenmistir.

Oyunda yeniden degisen rollerde bu kez Necip her seyin sahibi bir biiyiik, Ashi esrarengiz
bir konuk, Muhsin ise bulutlu konusan bir sairdir. Aziz alayc1 bir kuzen konumunda iken, Engin’le
Sevda evdeki evlatlik gibilerdir. Berfinaz teyze oyun boyunca tek degismeyen kisidir. Yazarin
deyimiyle, “onu degistirebilecek bir oyun yazari icat edilmemistir heniiz”. Kisiler arasindaki
sohbet bu kez Engin’in getirdigi Saka kusuna isim vermek {izerinden devam eder. Kus i¢in, kimi
sagma kimi hazin bir takim isimler 6nerilir. Teklif edilen “61im” ismi, aydinlarin hastalikli ruh
halini agiga vurur. Saka kusunun kafesin i¢inde olusu, oyun kisilerinin durumuyla paraleldir.
Onlar da dort duvar arasinda tutsak gibilerdir. Sonunda saka kugunun adin1 Baykus koymaya ka-
rar verirler. Necip’in anlatti1 “Oyuncularin masal” da, aydinlar ve rejimin masal1 olarak deger-
lendirilebilir. Bu masal, inanglar1 ugruna iyi bir hayat1 birakip, Goth kralina kars1 duran oyuncu-
lart anlatir. Onlarin bir kismi, benimsedikleri inangtan tiirlii baskilara ragmen vazgegmezken
diger kismu ise, zarar gormemek i¢in arkadaslarina ihanet eder. Bu masalla, aydinlarin ne paha-
sina olursa olsun gercegin pesinden ayrilmamasi gerektigi mesaj1 verilir. Darbe donemindeki
kimi aydinlarin da bu masaldakiler gibi oldugu anlagilir. Onlar bastaki yonetimin degil, aklin
kalemi olmak durumundadirlar.

fkinci perde farkli bir evde geger. Bir tavan aras1 yahut bodrumdur. Eski, dantelli, tozlu es-
yalar, apartman bosluguna bakan demir parmaklikli bir pencere ve bir siirii koltukla, ilk perde-
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nin aksi bir tablo ¢izer yeni dekor. Dikis makinesi, tirpan, kazma, kiirek ve bir ¢ift ¢izme ve
sahne ortasinda bir soba vardir. Arka planda ise ilk perdenin tersine keman sesi degil ud sesi ha-
kimdir. O seckin ortam, yerini alelade bir eve birakmustir.

Roller ikinci perdede de degismistir. Asli ile Berfinaz teyze evde sohbet etmektedir. Aziz,
annesi ile bale kursundan arkadas olan Berfinaz teyzeyi ziyarete gelmis bir makine miihendisi-
dir. Asli ile ilk kez orada tanisir. Engin ve Sevda da Berfinaz teyzenin komsularidir ve evlidir-
ler. Hatta yanlarinda kii¢iik kizlar1 Limon da vardir. Muhsin ise istasyondan eve doniip Aziz’i
bulamayinca Berfinaz teyzeye gelmis bir hukuk doktorudur yeni oyunda. Necip Bey, ¢6p koyar-
ken kapi iizerine kapaminca Berfinaz’mn evine gelecek olan komsusu roliindedir. ikinci perde
karakterlerin daha ¢ok i¢ diinyalarina yoneldikleri boliimdiir.

Oyun yine alkoliin hakim oldugu bir sohbetle, i¢inde bulunduklari dénemden kesilen umut-
lar ve kii¢iik Limon tizerinden gelecege yonelik beklentilerle son bulur.

Engin: Limon'un saghgina... Onu bekleyen giizel giinlerin serefine... kim
bilir ne kadar ¢agdas, ne kadar akilli, bilgili, alimh, hosgoriilii, alcakgo-
niillii, duru ve giizel bir insan olacak kizim... Olaganaiistii bir diinya bekli-
yor onu... Her seyin simdikinden baska olacagi bir yeryiizii... Sahici
insanlarin kurdugu gercek tarihle, gercek cografyamin kucaklasugi bir
diinyada biiyiiyecek Limon... kizim... (Icer) (Baydur, 2009, 71).

Sonug olarak “Limon” oyununda, biiyliik heyecanlarla ¢iktiklart diinyay: degistirme yolculu-
gunda, tiirlii baskilarla yildirilarak diizenin parcasi olmaya zorlanan aydinin durumu gézler 6nii-
ne serilir. Onceleri gerceklerle yiizlesmeye korkan aydinlar, icki ve sakalarla bunlardan kac-
maya ¢aligirlar. Sonlara dogru ise i¢e doniip yanlislarina bakarlar ve gelecege dair umut verirler.

“Cumhuriyet Kizi” ve Yedi Profesorler

Memet Baydur’un bu oyunu 1988/90 yillar1 aras1 Istanbul Sehir Tiyatrolari, Ankara Devlet
Tiyatrosu gibi dénemli yerlerde sahnelenmis ve biiyiikk bir tartismay1 beraberinde getirmistir.
Oyun temelde, 1980 dénemi 1402 no.lu Sikiyonetim Kanunu geregi gérevlerinden ayrilan yedi
profesoriin ansiklopedi yazarak para kazanmak i¢in toplandiklari evde, bir pavyon kadini olan
Peri ile tanismalarini anlatir. Oyun boyunca yazar, Peri lizerinden bir aydin elestirisi yapacaktir.

Oyun zamani, bir Aralik gecesi olarak tanimlanir. Olaylar bir apartman katinin salonunda
gecer. Tipki “Limon” oyununda oldugu gibi, dekor estetik zevkin iiriiniidiir. Antika bir masa,
rahat iskemleler, i¢i kitap ve icki dolu cam kapakli dolabin yani sira, bir kanepe ve koltukla,
diirbiin, mikroskop gibi aletler; evin i¢indeki kisilerin akademik ¢evreden aydin insanlar oldugu
izlenimi verir.

Yazar sahnede c¢esitli hallerde bulunan yedi adamin gergek oldugunu ve onlari pek sevmedi-
gini oyunun basinda sdylemekten ¢ekinmez.

“Oyunun daha gercgek¢i olmast igin, bu yedi kisiligi/va da kisiliksizligi
kendi/asil isimleriyle degil, baska isimlerle anacagiz bundan béyle.
Sonunda kimin kim oldugu biraz karisacak seyircinin aklinda, ama
atacagimiz kursun bir bumerang gibi yerini bulacak. Merak edilmesin!”
(Baydur, 2009, 167).

Sahnedeki yedi adamdan Muvaffak “Matematik”, Behcet “Sosyoloji”, Cafer “Fizik”, Abidin
“Tarih”, Oztiirk “Psikoloji”, Abbas “Zooloji”, Blinyamin ise “Biyoloji” profesérudir. Yazmak
zorunda olduklart yirmi iki ciltlik ansiklopedinin dokuzuncu cildini yazmaya calisan profesor-
ler, umursamaz ve alayci sakalariyla, bu isi pek ciddiye almadiklarini gosterirler. “Nasi olsa
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kimse okumayacak”, “Ansiklopediler okunmak icin degil, bakilmak icin yazilir... dekoratif
nedenlerle” fikirlerinde birlesen bu kof-aydin adamlar, umursamazliklarinin sebebini topluma
baglamakta, pek de haksiz sayilmazlar. Yazim siirecinde olduk¢a diizensiz hareket ederler. Bir
konuyu bitirmeden digerine atlayip eski yazdiklarindan da hosnut olmazlar. “Limon” oyununda
oldugu gibi bu oyunda da i¢ki 6nemli bir unsurdur. Onlar1 ger¢egin boguculugundan uzaklagti-
rr, eglenceli bir gevezelige iter. Ta ki beklemedikleri bir misafir kapiy1 ¢alana kadar.

Profesorler “Yazar” maddelerinden sikilip “Balik Familyasi”’na ge¢cmeye karar verdikten
sonra konu tizerine tartisirlarken, disarida siddetli bir giiriiltii duyulur ve kap1 galinir. Disarida
kopan kiyametten memnun olmayan profesorler, kapiyr agip agmamakta tereddiit ederler.
Nihayet Biinyamin kapiy1 agar ve igeri beyaz kiirklii sarigin bir kadin diiser.

Bu kadin Peri isminde bir konsomatristir. Pavyonda ¢ikan kavgadan kacgip rastgele bir
kapiy1 ¢almustir. Peri’nin eve gelisiyle erkekler arasinda tartisma bir bas gosterir. Bazilar1 bu
pavyon kadininin baslarina bela olacagini diisliniirken, digerleri onu giizel bulur. Bu durum
karsisinda evden ayrilmay1 diigiinenler dahi olur. Peri karakteri oyun boyunca, kendilerini ¢ok
onemli goren bu yedi adamin, 6nce modern insan gorintiisiiniin altindaki ilkel “erkek” yani,
sonra da aydin kabuklarinin altindaki koflugu ve ¢iirimiisliigii ortaya ¢ikaran kisi olacaktir.

Bir siire baygin yatan Peri, profesorlerin kendisi hakkinda konustugunu duyarak uyanir.
Diinyadan habersiz, hinzir ve ¢ocuksu goriintiisiiniin aksine bu kadin kars1 cinsi iyi tantyan,
hayat hakkinda tecriibeli biridir. Egitimsizligine ragmen bu 6zelligi, profesorlere yonelttigi
elestirilerdeki en biiyiik silah1 olacaktir. Peri’nin eve gelisinden sonra profesorlerin hemen hepsi,
ona kars1 yapay bir samimiyete biiriniirler. Kendilerini énemli géren bu adamlar, sahip olduk-
lar1 meziyetlerle, kendilerine siginan pavyon kadinini etkilemeye ¢aligirlar. Durumdan rahatsiz
ama buna olduk¢a da aliskin olan Peri, daha bastan onlar1 da galistig1 pavyondaki miisterilere
benzetir. Yalniz bir kisi, psikoloji profesérii Oztiirk, Peri’den nefret eder ve siirekli onu asagilar.
Diger profesorler oyun boyunca sirasiyla Peri ile yalniz kalip onu etkilemeye ¢alisacaklardir. Bu
durum Biinyamin ile baslar. Jazz’dan konu agan Biinyamin ile Peri’nin sohbetleri sirasinda,
Peri’nin gercek isminin Pakize oldugunu 6greniriz. Bu durumu yadirgamayan Blinyamin’in
aksine Pakize, ismin énemini vurgulayarak, ismin ne ise “o isim gibi davranirsin” der. Nitekim
o dakikadan sonra pavyon kizi olan Peri gibi degil, -sonralar1 sdyleyecegi- bir “Cumhuriyet
Kizi” olan Pakize gibi davranacaktir. [k perdenin sonu Pakize’nin Biinyamin iizerinden yaptig
bir elestiri ile biter. Kendine siirekli yaranmaya ¢alisan Biinyamin ve onun gibileri, 6zendikleri
modern tipe agir basan hayvani yonleri igin elestirir. Sunulanla yetinmeyi ve sadece ikram
edileni gormeleri dolayisiyla onlar1 tenkit eder. Kafasindaki sar1 perugu ¢ikararak ona firlatir.
Cikan sar1 peruk ile pavyon kizi Peri’nin izi de simdilik kaybolmustur.

Ikinci perdede dekor aymidir ancak, yogunlastirilan kitap ve kagitlardan, masaya eklenen yer
yiizii kiiresi gibi yeni nesnelerden, zamanin biraz ilerledigini anlariz. Ilk perdenin sonunda
Pakize’nin elestiri oklarindan nasibini alan Biinyamin yerine Abbas’1 goriiriiz sahnede. Pakize
icin hazirladig1 yemek tabagini getirmistir. Bu boliimde Pakize bir bagka elestiri basligi acarak,
Abbas nezdinde diger aydinlari pasif kalmakla suglar. Abbas’in “Boyle olsun ister miydik?”
sOylemine kars1 Pakize, onlarin “hayatlarini koca bir patronun dikte ettigi gibi”’ yagamalarindan
ve bunda mahzur gérmemelerinden dem vurur. Gergekten de sikiy6netim kanunu ile islerinden
ayrilan bu adamlar, simdi pasif bir konumdadirlar ve disar ses yiikseltmeye korkarlar. Ansiklo-
pedi yaziminda, balik maddesini yazacaklar sira gelen “dil” baliginin ismi bile onlara korku
vermis, gercek dille ilgisi olmamasini temenni etmelerine sebep olmustur.

Pakize, Abbas’a kendi egitim durumunu anlatirken, egitim sistemi ve egitmenlere de bir
elestiri yoneltir. Okuldaki insanlarin da c¢alistigi pavyondakilerden farki olmadigimi sdylerken,
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yasadig1 hayal kirikligi anlasilir. Okulunu “sulart akmayan, eksi ayranla toz siit verilen ve ikide
bir herkesin sa¢larimin sifir numara tras edildigi bir” yer olarak tanimlayan Pakize, 6gretmenle-
rini de “uskumru suratl ve hafif biyikly bayan ogretmenler- pancar suratli, boyun damarlart
mosmor adamlar”olarak anlatir. Bu hiiziinlii sohbet sirasinda Abbas, aydin sorumlulugu geregi
bir ¢ozlim Uretmek yerine, “erkek sorumlulugu” geregi, firsattan istifade Pakize’ye sarilmak
ister. Ancak, kadmin farkli tavr1 ve Cafer’in zamansiz gelisiyle sarilma ger¢eklesmez. Abbas
Cafer’i goriince odadan ¢ikar ve fizik profesoriiyle Pakize arasinda bir tahtakurusu muhabbeti
baslar. K&tii kokulu ve insan kaniyla beslenen bu boceklerin hikayesi Pakize’ye ¢evresindeki
insanlarla bag kurdurur. Cafer geldigi gibi kur yapmaya baslar. Siirsi bir ses tonuyla, kadin
buralardan goétirme teklifinde bulunur. “Cumhuriyet Kizi” kimligiyle bu sapmus aydinlar
uyandirmak igin sert elestirilerde bulunan Pakize, onlarin daha ziyade iglerindeki erkege Gnem
verisi karsisinda, zaman zaman pavyon kizi Peri roliine donerek pes eder. Aslinda profesorlerin
derdi kadimi elde etmekten c¢ok, bu yolda onu en cok etkileyen kisi olmak, ovgii ve saygi
kazanmaktir.

Darbe sonrasi ortaya ¢ikan elitist ve sovenist burjuva-aydini goririiz onlarda. Topluma
verecek bir geyleri kalmamasina karsin, hala onlardan biiyiik gériinme ve takdir edilme ihtiyaci
duyarlar. Bu tavir karsisinda Pakize, evdeki adamlarin kagti§i adamlardan da kotii oldugu
fikrine kapilir. Profesorlerin Pakize’yi elde etmek icin kabarmalari, iglerinin koflugundan baska
bir seyi gostermiyordur. Bu sozleri Cafer’e soylediginde ise, fizik profesoru ¢oktan odadan
kagmusgtir.

Cafer’den sonra odaya giren Behget, Pakize nin onlar1 pek sevmedigini ve itip kaktigini fark
etmigstir. Hal boyleyken, neden hala burada oldugunu sorguladiginda, Pakize’nin sdylediklerini
bir tiirlii anlamaz. Bunun nedeni, aydimin halka inememesi sorunudur. Onlarin kafasinda halk
tabakasina acilan bir kap1 yoktur. Pakize bir “Cumhuriyet Kizi” oldugunu vurgularken, onlar
aptal ve s1g buldugunu soyler.

Pakize: Ciinki korkaksmniz! Ciinki kofsunuz! Kof! Ciinki ¢tiriikstiniiz! Clinki
tedavisi artik ¢ok zor olan bir asagiltk duygusuyla kundaklanmigsiniz! Ciinki
swamiz swvazlanmazsa, gazimiz ¢ikartilmazsa, altmiz degistirilmezse ve
listiine tistliik, size meme verilmezse eliniz ayaginiz dolasiyor ... ne yapacagi-
mizt saswryorsunuz! (Baydur, 2009, 198).

Pakize’nin bu sozleri; korkan, sinen ve artik topluma faydali olamayan aydinin, hala elit tavrim
stirdiirerek, topluma {stten bakmasina ve hala eskilerden gelen aydin profilinin ekmegini
yemesine bir elestiridir.

Behget’in bu elestirilere “seni dpmek istiyorum” sozleriyle karsilik vermesiyle, Pakize nin
inanc1 biraz daha kirilir. Behget’in gidisi ile Muvaffak gelir. Bir dncekinden farkli degildir
olanlar. Oztiirk’{in ikiliye dahil olusuyla ortalik karisir. Figiiriin, ikiliyi sevgili sanip hakaret
etmesi ile Muvaffak disar1 ¢ikar. Pakize ile tartismalarindan, onlarin birbirlerini 6nceden tani-
diklarin1 anlariz. Oztiirk 6nceleri Pakize’nin ¢alistigi pavyonun miidavimlerindendir ve bunun
digerlerince duyulmasini istemez. O adam, kendi kusurunu bagkalarini1 ezerek 6rtmeye calisan
biridir. Entelektiiel donanimina ek olarak bu yonii, onu en tehlikeli insan tiirii yapar. Onun gibi-
leri bu iilkeye yarar saglamaktan ¢ok zarar verirler. Hem toplumsal hem de cinsel iktidarsizligi,
onu c¢evreye ve Pakize’ye karsi saldirgan yapar. Siddetli bir tartismanin ardindan Oztiirk gider.
O dakikadan once gergeklerle yiizlesmekten korkan ve odadan kagan profesdrler, simdi hatala-
riyla yiizlesmek icin geleceklerdir “Cumhuriyet Kizi’mn yanna. ilk gelen Biinyamin olur. Bir
Kizilderili oyunu oynayarak gelen Biinyamin, sanayilesme ve sonrasinda gelen emperyalizmin
yalnizca yollar1 ve tasitlart degil, insanlar1 da demirlestirdigini anlatir. Demir silahlarin Kizil-
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derilileri ya fermuarlara ya da konservelere doniistiirdiiklerini sdyler.

Biinyamin’in bu hikayesi, rejim ile aydinin durumunu anlatir niteliktedir. Demir silah, aydin
bilgeligine iistiin gelmistir. Bu yenilgiden sonra onlar ya istege gore bir fermuar gibi agilip
kapanacaklar ya da bir konserve kutusu i¢ine mahk{im olacaklardir. Bu akibetten ¢ok korkmala-
rina ragmen, sectikleri diger yol da kendilerini istenmeyen sondan koruyamamustir.

Abidin’le beraber, bu adamlarin i¢inde bulundugu trajediyi daha yakindan hissederiz.
Akademik kariyerleri ve hayatlar1 [b]ilim olan bu adamlar, topluma inecek vakti bulamamaktan
yakinirlar. Tek dayanaklar1 olan ders verme mutluluklar1 da ellerinden alininca sersemlemisler
ve sonunda birer mekanik kuklaya donlismiislerdir. Ansiklopedi onlarin ellerindeki tek ¢ikis
noktasidir.

Muvaffak: ... Haklisiniz, 6grenmek ya da ogretmek icin degil ansiklopedi-
miz. Kurtulmak icin! (Sessizlik) Bir an olsun soluk alip dinlenmek icin
duruyoruz bu ansiklopedinin kiyisinda... Belki boyle bir seyi yazarken, bir
zamanlar bilim adami oldugumuzu ammsayacagiz sanki... Sanki delikanl
oldugumuz giinlerin savki vuracak Ustimiize... Sanki yeniden insan olaca-
giz. Korku bitecek. Zevksizlik bitecek. Kimlikler sessizce ortaya ¢ikacak.
Sonra... onlar da bitecek! Biz.. zaten bitmis bulunuyoruz. Kim bilir...
belki... (Seyircilere bakar) belki sizlere de bir seyler kalw. Bu yokluktan!
(Baydur, 2009, 218).

Sonug olarak, “Cumhuriyet Kizi” Pakize tarafindan yedi clicelestirilen bu dev egolu adamlar,
gelecege dair yok denecek kadar az bir umutla kendilerini tiiketmiglerdir. “Limon” oyununda
Aziz’in kagida doktiigli misralar gibi kendilerinden umudu kestiklerini belirten bu kalabalik,
giderayak bir aydin sorumlulugu geregi seyirciye uyarida bulunur.

Fantastik Bir Kanun Adam: “Maskeli Stvari”

Yazim tarihi itibariyla bu oyun, “Limon” ve “Cumhuriyet Kizi”ndan sonra gelir (1990). Yazarn,
“Limon”da sisteme kars1 ¢abalayan ancak ezilen, “Cumhuriyet Kizi”’nda dogru yoldan sasan,
sahtelesen aydinlar1 “Maskeli Sivari”de biraz daha kotii olarak karsimiza g¢ikacaktir. Onlar ne
sisteme karsidir ne de durumdan sikayetcidirler. Kendilerine kurduklar1 yeni ve zengin diinyada
yapma gergeklikler icinde, maskelerle yasarlar. Oyunda, aydin gdriinme ¢abasindaki {i¢ burjuva-
nin maskelerinin, gizemli bir sekilde ortaya ¢ikan “Maskeli Sivari” tarafindan diisiiriilmesi konu
edilir. Diger karakterler; Askin, Atilla, Melda ve Mine’dir.

Mekan bir agik hava tiyatrosunun baridir. Sahnede Ortagag ile karigik bugiinii gosteren bir
dekor hakimdir. Yirmili yaslarda tip son siif 6grencisi olan Askin burada barmenlik yapmakta-
dir. Arka fondaki arya, yukarida icra edilen operadan gelmektedir. Antik tiyatroda yapilan
operay1 merak ederek gelen Atilla, Mine ve Melda sikilir, bara bir seyler icmeye gelirler. Zaten
bu ii¢ insanin orada olma sebepleri duyduklar1 opera aski degildir. Operadan pek anlamadiklari,
Atilla’nin blucinli ve kravatsiz giyiminden belli olur. Bara indiklerinde i¢ki esliginde bir “aydin
gevezeligi’ne girisirler. Sohbete Askin’in da katilmasiyla onlarin, hayatlarinda bir heyecan
aramak i¢in orada olduklarimi 6greniriz. Eski farkli yagamlarimi kaybetmekten, ge¢misteki gibi
olamamaktan dem vururlar. Onlar bulunduklart konuma gelirlerken, kimliklerinden siyrilmig ve
toplumdan kopmuslardir.

Atilla: Sahi, yilardir elimi bile siirmedim bir siir kitabina...
Melda: Korkung bir sey bu! Diinyanin en uzun yiiriiyiislerini biz yapardik
bir zamanlar.



296 Halil ibrahim YUCEL

Atilla: Ben de hatirliyorum o giinii... Ulkemizdeki en eski ve en giizel
tavirlardan birini anlatmistim size.

Melda: Yere diismiis bir ekmek goriince onu opiip basina koyan ve bir
duvarn tistiine, yiiksege usulca birakan insanlardan soz etmistin.

Atilla: Kiiciikken ben de dyle yapardim ... (Baydur, 2009, 276- 277).

Yazar bu ii¢ burjuvay: sert bir sekilde elestirmesine ragmen, onlar1 okuyucunun/izleyicinin
goziinde ¢ok da diisiirmek istemez. Neden bu hale geldiklerini agiklamalarina izin verir.

“Limon” oyunundaki yolculuk temasi, farkli bir boyutta, bu oyunda da karsimiza ¢ikar. O,
aydinlar i¢in biiylik bir beklentiyi ve ayni biiyiikliikte bir yikimi temsil eder.

Atilla: Biiyiidiigiim icin degil Melda... Icimde bir seyler kirildi sanki.
Yiizyillardr bekledigim ve gelecegine inandigim bir otobiis gelmedi
sanki.

Melda: Orobiisiin icadi o kadar eski degil!

Atilla: Diissel bir otobiisten soz ediyorum.

Mine: Frenleri patlayip icindeki biitiin yolculariyla u¢uruma yuvarianan
Kristal Yolculuk Sirketi 'ne ait havalandirmali Giizel Giinler Otobusi’nden
s0z ediyorsun di mi? (Baydur, 2009, 277).

Onlar, donem sartlariyla yollarini degistirmisler ve aydin olma otobiisiinii kagirarak yanlis yola
sapmuslardir. Agkin, bu yakinmalara kars1 bir elestiri gelistirir ve onlar1 pasif olmakla suglar.
Yitirilmesinden sikayet ettikleri bu biiyiiyii yaratacak tek kisi kendileridir. Ancak iiretmeyi dur-
durduklart igin bunu yapmalari ¢ok da miimkiin degildir. Bu geng adama gore, 6zlemini gektik-
leri seyleri yine onlar icat edebilirler. O, oyunda ideal, sorumlu insan tipini ¢izer. Ayni zamanda
gelecegin beklenen aydinidir. Sohbet siiriip i¢kiler yudumlanirken sahnenin sag tarafindan, “Diz
boyu siyah cizmeler, siyah dar bir pantolon, siyah bol bir gémlek, beyaz-dantelli bir yaka. Piril
pwril kabzalr bir kilig” ile tarif edilen “Maskeli Suvari” girer. “Dogal olarak maskelidir. Garip
bir maske. Siyah, genis kenarl sapkasiyla tamamlamnca giizel, korkutucu, giiliing, gercek bir
masal kahramani. Sapkasi beyaz ve biiyiik tiiylerle siisliidiir. Uzun ve kizil-kestane rengi saglari
vardwr Maskeli Sivari’nin”.

“Maskeli Stvari’nin gelisi ile oyun hareketlenir. Herkes onun operada yer alan bir figiiran
oldugunu diisiiniir. Askin ise sagskindir ve bu gizemli yabancinin nasil geldigini merak eder.
Ciinkii geldigi sag taraf ucurumdur ve bir giris yoktur. Digerleri bu durumla pek ilgilenmezler.
Ozellikle Atilla, Maskeli ile siirekli dalga gecer, kendince onu ezmeye cabalar. “Maskeli Sii-
vari” gizemli durusu ve s6zleriyle Atilla hari¢ herkesi etkisi altina alir. O, Melda’nin gordiigi
kotu bir riya yiziinden uykusuz olusunu bilir. Geng kadmin riiyasini agiklar. Maskeli’yi ilk
gordiigii anda ona hayran olan ve 0pmek isteyen Mine’nin dudaklarina bir buse kondurur.
Herkesin en bilinmeyen sirlarini giin 15181na ¢ikaran ve yiizlestiren bu gizemli yabanci, bagka bir
zamandan ve iki bin yasm iistiinde oldugunu sezdirir. italyan ressam Leonardo Da Vinci’den
William Shakespeare’e, Ibrahim Miiteferrika’dan George Bernard Shaw’a birgok tarihi sima ile
ahbaplik ettigini soyler. Tiiketim ¢ilgin1 geng kadinlar Mine ve Melda, Maskeli’ye kars1 bir agk
duyduklarini distintirler. Herkes onun maskesini ¢ikarmasini ister, kim olduguyla alakali tah-
minlerde bulunur.

Askin “Maskeli Slvari’ye diisiinsel anlamda en yakin insandir. Goethe’nin “Son U¢ bin
yilda olan her seyin hesabini kendi kendine veremeyen her insan, karanlikta kalmaya, deneyim-
sizlige, giintinii giin ederek yasamakla yiikiimliidiir” s6zU, oyun karakterlerinin iki kutbunu
gosterir. Maskeli, Askin’a sorgulamak ve iiretmek i¢in gerekli giicii verir. Zira onun gdrevlerin-
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den biri de budur.

“Maskeli Suvari”; Atilla, Mine ve Melda i¢in bir sorgulayicidir. Onlar bir kanun adami
edasiyla ve masals1 bir sekilde gercekleriyle yiizlestirir. Onlar1 karanlik uykularindan uyandir-
mak ister. Atilla’ya karst digerlerinin destegini kazanir. Mine ve Melda ondan etkilenmesine
karsin, s6zlerini onu bir sanat¢1 sanarak anlamadan dinlerler. Nitekim elestiri oklar1 gen¢ kadin-
lara gevrilince onlar da Maskeli’ye tavir alacaklardir.

Maskeli, gogunlukla giiliing duruma diisiirdiigii Atilla’ya yer yer ufak ¢apta siddet uygular.
Atilla’nin barbarlik elestirilerine karsi Maskeli’nin verdigi cevap ayni zamanda bir sanatg1 tani-
midir. Gizemli Siivari bir sanat¢1 olmadiginmi agiklamaya calisirken ayni zamanda onlara karsi
olan sevgisinden bahseder. O, sanat¢ilardan “yalnizca siddete basvuran kisiler” olarak bahseder.
Siddetin de sanat gibi kalic1 oldugunu belirtir. Onun siddet anlayis1 bir algi durumudur. Dinya
ve zamana ait her seyi, gegmis ve gelecegi biitliniiyle algilamak ve bu algiyla baslayan bir duy-
gudur siddet.

Maskeli: ftalyan bir dostum vard.... bir... ressam diyecesim ama dilim
varmiyor... kuglardan baska hi¢bir seyin u¢madigr giinlerdi ve dostum
“ucak” yapmaya ¢alisiyordu. (Sessizlik) Bu siddetli bir sey degil mi sizce?
(Baydur, 2009, 288).

Metnin devaminda karakterler arasinda bir soru sorma oyunu yapilir. Maskeli bdylece ii¢ bur-
juva aydini sorgulamaya baslar. Askin da oyun boyunca Maskeli ile beraber onlara sert elestiri-
ler yoneltir, alay eder.

Mine ve Melda Atilla’ya gore daha acik olmalarina karsin fazla romantiklerdir. Asil gercek-
ligi merak etmezler, dogrunun pesinde kosmaz ve var olanla yetinmeyi tercih ederler. Bu
ozellikleriyle “Cumhuriyet Kizi”ndaki profesorleri andirirlar. Halbuki aydin denen kisinin en
biiyiik 6zelligi bitmeyen meraki ve siipheciligidir. Kendisine sunulanla yetinmez ve surekli ger-
cegin pesinde kosar. Tiim bunlara bakarak, oyun kisilerinin ne kadar aydin vasfina sahip olduk-
lar1 sorgulanabilir.

Mine ve Melda gibileri elestiriye kesinlikle kapalidirlar. Asik olduklari Maskeli tarafindan
elestirilince ona da tavir alirlar. Maskeli, Mine ve onun nezdinde digerlerini, her seyi biraz bil-
mek ama hi¢bir meseleye kafa yormamak, hi¢bir sey iiretememekle suclar. Ayni elestirileri
Askin da yer yer tekrarlar. Bu ii¢ aydin, kilici boyunlarinda gordiiklerinde korkar ve sinerler.
Baskiya hemen boyun egerler. Bu durum, Goethe ile tamidigimiz aydin profiline ters diiser.
Oyun kisilerine aydindir diyebilmek, bu sebeplerden dolay1 ¢ok da miimkiin degildir.

Darbe doneminin yarattig1 bu yeni tipler, baski altinda farkli yollara itilmislerdir. Bu oyunda
yer alan burjuvalar, girdikleri yolda tasasiz yasamak derdindedirler. Baski gérmemek icin dii-
stinmez, ses yiikseltmezler. Onlar i¢in liretim geri planda kalmistir. Kendi diinyalarinda higbir
sey icin bedel ddemeden yasamak isterler. Bu durum yazar tarafindan katlanilamazdir ve mas-
keli kahraman onlar1 kendilerine getirmek i¢in binlerce yil uzaktan getirilir. Bu uyarinin ger¢ek
hayatta, donem sartlar1 i¢inde herhangi bir kimse tarafindan yapilamayacagi diisiiniildiigiinde,
sahne Uzerindeki fantastik bir kahraman tarafindan yapilmasi anlagilir bir durumdur. Nitekim
yazar, tiyatronun ve oyuncunun etkisini iyi bilen biridir.

Maskeli, kelime oyunlar1 yaparak onlara gergekligi anlatma gayretine girigir. Maskeli’ye
gore gercek ikiye ayrilir. “Ger” ve “Cek” “Her gercek dnce ¢armiha gerilir” s6zi gergeklerin
ac1 getirecegini anlatmasini simgeler. Yazara gore bu acilara ragmen gergeklerden vazgegilme-
mesi gerekir. Gerilerek “ger-ginlesen gercegin eline verilen ¢ek, biitiin gerginligi gecirir ve
gerive, geri kalmis bir gercek kalir”. Iste bu burjuvalar da ger-cek’in ¢ek kismindadir ve sahip
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olduklar1 zengin yasamla gerginliklerini izerlerinden ¢oktan atmuglardir.

“Maskeli Stivari” bu sekilde oyun boyunca kendini aydin sanan bu insanlarin maskelerini
teker teker diisiiriir. Ziyaret ettigi bu amfi tiyatroda, gegmis ti¢ bin yilla kdprii olabilecek tek kigi
olarak Askin’1 goriir. Gitmeye karar vermeden once, Atilla, Mine ve Melda’ya tavsiyelerde bu-
lunur. Onlardan kimliklerini bir an 6nce secmelerini ister. insan, cevresini ne kadar kandirirsa
kandirsin, basini yastiga koyunca gergeklerle yiizlesecektir ve kendini kandirmasi miimkiin de-
gildir. Maskeli gitmeden 6nce 1srarlar karsisinda maskesini ¢ikarir ancak her yeni maskenin al-
tindan yenisi ¢ikar. Bu onun somut bir kisilik olmadiginin kanitidir.

Oyundaki Maskeli karakterin tam olarak kim veya ne oldugu yazar tarafindan séylenmez.
Okuyucunun/izleyicinin onu kendince yorumlamasi, anlamlandirmasi gerekir. O, kimileri igin
bir ilham kimileri icinse ge¢cmisten tutulan bir 1s1iktir. Ayn1 zamanda darbe doneminin yarattigi
bu burjuva aydin takimi i¢in bir uyaricidir. Oyunun sonunda Maskeli Siivari giderken ti¢ kiside
hicbir degisim yoktur. Giden kahramanin ardindan yine alayci bir sekilde bakarlar.

Memet Baydur'un diger oyunlarinda oldugu gibi “Maskeli Stivari”’de de bir sorgulayici ka-
rakter {izerinden aydin sorgusu yapilmustir. Yazar, bir yandan, topluma yon vermesi gereken
beyinlerin, Ustiine ¢ekilen ortiiyle kaybolus hikayesini anlatirken, diger yandan, onlarin yoklugunda
bosalan “aydin” sifatin1 sahiplenmeye ¢alisan burjuvalarin sefaletini gézler oniine serer.

Oyundaki sorgulayict karakterlerin aslinda bizzat bu insanlar tarafindan yaratildigi soyle-
nebilir. “Cumhuriyet Kizi”ndaki Peri'nin, bilingli biri olmasina karsin pavyona diismesi, “Maskeli
Siivari”’nin erdeminin ancak bir masal karakterinde varolmasi ve kiigiik “Limon”un geleceginden
duyulan endise, iizerine diisen sorumluluklari bir sekilde yerine getir(e)meyenler yiiziindendir.

Sonug

12 Eylil darbesi, toplumun lokomotifi olmasi beklenen aydini, gérevinden alikoymus tarihi
stireclerden biri olmustur. Baskiya diren¢ gosteremeyen aydinlar, bir icedoniis yasamislardir. Bu
sikintili siire¢ yalnizca toplumun iyi beyinlerini sindirmekle kalmamis, ayn1 zamanda yeni -ve
sahte-, aydin tiplerinin dogusuna da zemin hazirlamistir. Var olanlarin bazilari tiretimi durdurup
geemisin kaymagini yemek isterken, dogan boslukta, Tiirk toplumunun burjuvalar1 da kendile-
rine bu sifat1 layik gérmeye baglamislardir.

Memet Baydur’un hemen her oyunu bu olumsuz kosullar ve bunlarin sonuglart iizerine
kurgulanmigtir. Yazarin toplumsal sorunlari sanatina konu etmesindeki amag, tiyatroya olan
inanc1 olmustur. Ele aldigimiz ii¢ oyun da benzer 6zelliklere sahiptir. Baydur, sorunlu karak-
terlerin yanina mutlaka onlar1 elestiren, maskelerini diigiiren, i¢ hesaplagmaya tesvik eden ma-
sum -aslinda magdur- bir Karsi karakter koymustur. Oyunda karakterler arasindaki iligki, suglu-
magdur iligkisi olarak da disiiniilebilir. Bunun yaninda, hepsinde tamamlanmamis, mecazi bir
yolculuk fikri vardir. Ug oyunda da, elestirilen tipler nedenleriyle kendilerini savunurlar.

Baskici rejimle sinen, yalnizlasan ve yabancilasan Aziz, “Limon” oyunundaki problemli
aydin tiptir. Muhsin ve Necip de ikincil problemli tipler olarak sayilabilir. Yazar bu karamsar
insanlar1 yeniden diigiindiirmek ve kendine getirmek i¢in Asli’y1 kullanir.

“Cumhuriyet Kizi’nda yer alan yedi profesoriin gorevlerinden uzaklastirilmalari {lizerine
iiretimi durdurmalar, Baydur igin kabul edilemez bir durumdur. Icleri ¢iiriimesine karsin,
edindikleri aydin postlar1 ¢ikartmayi reddeden bu yedi adam, bir pavyon kadini olan Peri/Pakize
vasitasiyla hicvedilir. Toplumun farkli tabakalarindan bu kisiler oyun i¢inde karsilastirilarak ay-
n1 zamanda bir “pavyon- elitist” catismasi da yaratilir.

“Maskeli Siivari,” kendini ¢ok degerli goren ii¢ burjuvay1 okuyucunun gozii 6niinde yerle bir
eder. iktidara ses yiikseltmeyi basaran Goethe, insanliga basamak atlatan Da Vinci, Shakespeare
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gibi isimlerle giiniimiiz aydin tiplerini ayn1 metne sokarak bizlere aradaki ucurumu gdosterir.

Sonug olarak, yazarin darbe donemi aydinlarina yonelik elestirisi sistematiktir. Her kare ve
mesaj, bir biitlinii tamamlar niteliktedir. O, pasif ya da sahte aydin istemez. Gii¢ karsisinda dik
durup “J’Accuse! ” (Sugluyorum!) demeyi basaran Goethe gibi aydinlar1 arzular.

Diizgiin Tiirkgesi, akici iislubu ve genis bilgi donanimiyla énemli bir sanat adami olan Memet
Baydur, kendini bir aydin olarak goérerek bu minvalde hareket etmistir. Gliglii gozlemi, akill
kurgusu ile yazar, bizlere derdini bol 6rnekli ve canli sahnelerle anlatmay1 bagarmistir. Darbe
donemi sonrasi en iiretken isimlerden olan Baydur'u okumak, o buhranli dénemin psikolojisini
bizlere biraz olsun hissetme imkani tanirken, “aydin” kavramina bakisimizda da yeni bir pers-
pektif olusturacaktir.
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