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Ozet

Konusu giizellik olan estetik bilimi, sanatsal etkinlik siirecinde 6nemli roller iistlenen estetik ozne, estetik
nesne ve alimlayici arasindaki iliskiyi inceler. Ozne; yapiti iireten sanat¢i, nesne; sanat eseri, alimlayict
ise yapiti izleyen, dinleyen, okuyan birey ya da baska bir ifadeyle ikinci estetik 6znedir. Sanat olgusunu
olusturan bu dgeler arasindaki estetik iliskilerde varligini bulan sanat, sadece insana ézgii bir yetidir.
Yiizyillardir yasamla i¢ ice olmus sanatsal etkinlikte; diisiince, amag, duygu, deneyim, durum, mesaj,
yaratici 6zne tarafindan dziimsenir. Bu olgular yetenek ve hayal giicii ile tiretilen sanat eserinde ifade edilir
ve alimlayict dzneye iletilir. Yaratict bir tavir i¢inde dznenin nesneyi iiretmesi ve alimlayict éznenin bu
nesne karsisindaki estetik etkilenme diizeyi, bu iletisim siirecinin niteligini ortaya koyar. Ciinkii eserin
evrenselligi, kalicihgr ve siirekliligi yaninda estetik degeri de séz konusudur. Oznenin nesneye kars
gosterdigi estetik tavir, nesnede bulunan, eserin sahip oldugu birtakim degerler tarafindan belirlenir.
Eserin estetik degeri,; 6znenin yaraticilik diizeyi ve estetik bilgisini yapita nasil ve ne kadar yiikleyebildigi,
alimlayict oznenin ise yapit karsisindaki goésterdigi estetik tavirda aramir. Alimlayict oznenin eser
karsisindaki estetik tavri ayni zamanda estetik yargisidir. Bu etkilenme onun, kiiltiir, bilgi, gelenek, cosku,
hayat goriisti, yasam anlayisi gibi kendisinde bulunan donamimlarina baghdwr. Yaratict éznenin anlatma,
ifade etme, bi¢cimlendirme yetileri estetik bir tavir oldugu gibi, alimlayict 6znenin nesneyi algilama diizeyi;
haz ya da heyecan duymasi, giizel, ¢irkin, hos, dengeli, bi¢imsiz, iceriksiz bulmasi da estetik bir tavir, ayn
zamanda estetik yargidwr. Estetik tavrim ortaya koyarak eseri iireten yaratict dzne ile estetik nesne
karsisinda estetik etkilenmeyi yasayarak estetik yargisini ortaya koyan alimlayict 6znenin, kiiltiirii, bilgisi,
egitimi, gelenekleri, toplumsal aligkanliklar: sanatsal siirecte bir biitiin olarak birbirleri ile dogrudan
iligkilidir. Bu arastirmanin amaci, sanattaki ozne-nesne iliskisini yaraticiik baglaminda ele alarak
tartismak, insanlikla yasit olan sanatin estetikle olan iliskisini irdelemektir.

Anahtar kelimeler: sanat, o6zne, nesne, yaraticilik, estetik

Subject-Object Relation in Art and Creativity

Abstract

Science of aesthetics, the main subject of which is beauty, studies the relation between aesthetic subject,
aesthetic object and the receptor, which play significant roles in the process of artistic activities. The
subject is the artist who creates; the object is the work of art; the receptor is the individual who watches,
listens to, or reads the work; in other words, he is the second aesthetic subject. Art, which finds its existence
in the aesthetic relations between these elements which constitute the phenomenon of art, is an ability only
peculiar to human. Thoughts, aims emotions, experiences, situation, messages are all absorbed by the
creative subject in artistic activities which have been intertwined with life for centuries These concepts are
expressed in the work of art, which is a product of talent and imagination and are transferred to the receptor
subject. The subject producing the object in a creative way and to what extent the receptor subject is
affected by the object indicate the quality of this communicative process. Besides the universality,
permanence and continuity, the aesthetic value of a work of art does matter. The aesthetic attitude by the
subject towards the object is determined by a set of values inherent in the work. The aesthetic value of the
work is determined by to what extent the subject is able to reflect his creativity and aesthetic level on that
work and the aesthetic attitude presented by the receptor subject towards it. The aesthetic attitude of the
receptor subject towards a work of art is also the aesthetic judgement. This ability to be impressed depends
on his qualities such as culture, knowledge, tradition, enthusiasm, world view and sense of life. The ability
of the creative subject to narrate, express and design is an aesthetic attitude; how the receptor subject does
perceive the object, how much pleasure or excitement he feels, whether he finds it beautiful, ugly, pretty,
balanced, formless or without content is also an aesthetic attitude as well as an aesthetic judgement. The
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respective culture, knowledge, education, traditions and social habits of the creative subject, who produces
the work with his aesthetic attitude and the receptor subject, who expresses his aesthetic judgement towards
the work are directly related to each other in the process of artistic creativity. This study seeks to discuss
the subject-object relation in art within the context of creativity and to address the relation of aesthetics
and art.

Key words: art, subject, object, creativity, aesthetic

Sanat antik ¢agdan bu yana kimi zaman cagrisimlarla biiyiileyen yani, Kimi zaman ussal ve
aydinlatic1 yani, kimi zaman sezgi, kimi zamansa yargi giicinii gelistiren yani ile her zaman
insani, biitiinligii i¢inde heyecanlandirarak kendisini bir bagkasinin yasami ile bir gorebilmesini
ve baskalarinda kendisinin olabilecek yasantilar1 benimsemesini saglamigtir (Fischer, 2012: 29).
Sanata felsefi baglamda yaklastigimizda sanat olgusunda rol oynayan 6nemli dort 6ge oldugunu
gormek mimkiindiir. Bu ogeler; {ireten sanatgr Ozne, sanat eseri, alimlayici 6zne (Seyirci,
dinleyici, okuyucu) ve bunlarin tiimiiniin i¢inde bulundugu dis diinya ya da fiziksel ve toplumsal
cevredir. Bu g¢evreye doga ve toplum da denilebilir (San, 2008: 37). Felsefi dilde; giizellik
degerinin tasiyicisina ‘estetik nesne’, bu degeri algilayan, ona hos bir heyecan diye adlandirilan
tepkiyi gosteren varliga ‘estetik 6zne’ denir. Estetik 6znenin estetik nesneye kars1 gdsterdigi tavir
veya tepki ise ‘estetik tavir’ bir diger adiyla ‘estetik tepki’ dir. Estetik tepkiyi veya tavri ‘estetik
yasant1” veya ‘estetik deney’ kavramu ile de ifade edebiliriz. Estetik bir 6znenin estetik tavirla,
estetik bir nesneye yaklasmasi sonucunda duydugu estetik heyecan veya duygu ‘estetik haz’ dir.
Bu estetik haz ayn1 zamanda bu 6zne tarafindan s6z konusu nesnenin degerinin degerlendirilmesi
ile olur. Alimlayict 6zne, onun giizel ve hos oldugu yoniinde bir yargida bulunur ki buna da
‘estetik yargi’ denir (Arslan, 2005: 237). Sanattaki giizel ile ilgilenen estetik bilimi artik
giinlimiizde ¢irkinlikteki giizeli bulma egilimiyle sanat yapitindaki degerleri daha da
yiiceltmektedir. Cagdas estetik kuramcilarina gore ¢agimizda sanatlart belirleyen yalnizca
‘glizellik’ kavrami degildir. Onlar bu kategoriye, trajik, igneleyici, dehset verici ve bunun gibi
glizel olmayan duygulari da katmaktadirlar. Ciinki giizellik kadar ¢irkinlik de bir estetik
kategorisi olmus, negatif ve pozitif estetik degerler biitlinlestirilmistir.

Diger yandan giizelligin, sanat felsefesinin ana kavrami ve degeri olmasi s6z konusu olmakla
birlikte, biricik kavrami olmadigint da belirtmek gerekir. Cilinkii estetik veya sanat felsefesi,
giizelin yaninda hos olanla, yiice olanla, soylu olanla da ilgilenir. Ayrica ahlak felsefesinin
konusunun iyi ve kotlii olmasi anlaminda estetigin konusunun gilizelin yaninda c¢irkin olan
oldugunu sdylemek bile miimkiindiir. Ciinkii ¢irkinlik de olumsuz olmakla birlikte sanatsal-
estetik bir degerdir. Bu nedenle giizel olanin ayni zamanda hos veya soylu veya yiice olan
oldugunu sdéylemek her zaman dogru degildir. Bu durumda estetik giizel olandan daha genis bir
alani i¢ine almaktadir (Arslan, 2005: 239).

Temel sanat kuramcilar1 sanati sanat yapan Ozellikleri; sanat¢1 6zne, sanat eseri yani nesne,
alimlayic1 6zne ve son olarak bunlarmn tiimiiniin i¢inde bulundugu doga ve toplum o&geleri
arasindaki iligkilerde bularak, bu dort 6geden birine yonelirler. Kimileri bir 6geyi daha 6nemli
bulur, kimileri de digerlerini. Boylece belli basli dort ana sanat anlayisini saptamak miimkiindiir.
Bunlardan ilki olan Yansitmaci kurama gore; sanati sanat yapan 6zellikler eserin dis diinya ile
olan iligkilerinde yatar. Sanat eseri, insani, yasami, toplumu, gercekligi yansitan bir aynadir.
Anlatimc1 kurama gore; sanatin sirr1 sanatgidadir ve sanat duygularin anlatimidir. Duygusal etki
kuramina gore; bir sanat olayinda 6n planda olan 6ge sanat tiiketicisidir ve sanatin 6zii tiiketicide
uyanan estetik begeni ya da coskuda aranmalidir diisiincesini savunurken, Bigimci sanat kuramina
gore ise; sanatin 6zii dogrudan dogruya sanat tiriiniiniin kendinde aranmalidir. Sanat eserini diger
baska yapitlardan ayiran 6zellik, sanat eserlerine 6zgii ‘yapilar’’ dir (San, 2008: 38). Sanat,
sanatcinin diinyasini, onun gercegini bize anlatir. Bu gercek bilim ve felsefede aligilagelen
anlamda nesnel ve evrensel bir gercek degil, 6znel ve kisisel bir gercektir. Sanat¢inin asil amaci
bize bir seyler s6ylemek degil, 6zel bir dilde bir sey telkin etmek veya bizde bir sey, 6zellikle de
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bir duygu, bir heyecan uyandirmaktir (Arslan, 2005: 14). Dolayistyla sanatgi diislem ile gergek
arasinda, imgeler ile nesneler arasinda bag kurma etkinligini yaraticiliiyla ortaya koyan insandir.

Yaratict Ozne (Sanatci)

Sanatc1 yani yaratici 6zne; sanat dallarinin herhangi birinde 6zgiin etkinliklerde bulunan estetik
bilgisi olan kisidir. Sanatgmnin en biiyiik 6zelligi ilgi kurdugu objeleri algilayabilen, tasarlayip,
yorumlayabilen yaratict kimlige sahip yetenekli bir insan olmasidir. Bu anlamda sanatci
nesnelerin estetik boyutlarini, kavrayabilen, kurabilen ve duyabilen ‘Gzel insan’ niteligi tasir
(Artut, 2004: 25). Insan biling sahibi bir varlik olarak, disinda bulunan nesneleri kavradig: gibi,
kendi varligini ve i¢ gézlemle kendi bilincini de kavrar. Bu kavramaya bilme adi verilir. Bilme
olayinda bu algilayan, kavrayan biling varlig1 ‘6zne’, algilanan, kavranan varlik da ‘nesne’ dir.
Bilme etkinligine benzeyen estetik etkinlikte bir yanda giizel dedigimiz bir varlik, bir sanat yapiti;
kisaca estetik varlik ya da estetik obje, diger yanda bu estetik varlikla estetik ilgi i¢cinde olan
estetik ozne vardir (Tunali, 2012: 23). Sanat¢1 olan yaratici 6zne yapiti yani estetik objeyi
olustururken estetik bilgisini kullanir. Insan, nesnelerle dolu diinyasinda, her giin hig iizerinde
durup diisiinmedigi binlerce nesneyle etkilesim icindedir. Ornegin yolda yiiriirken 6niimiize bir
direk, bir araba ya da bir varil ¢ikabilir. Duyumlarimizla elde ettigimiz, bizim i¢in engel olusturan
bu nesneyi tizerinde hi¢ durmadan degerlendirir, yolumuzu edimlerimize gore yeniden seger ve
devam ederiz. Burada ki algilarimiz, estetik deger tagimayan algilardir. Ancak algilarimizin
estetik deger tasimaya baslamasi ile 6zne-nesne iligkisi kurulmus olur. Pratik algida da 6zne-
nesne iliskisi s6z konusu oldugu gibi alginin 6zel ve bilingli bir diislem yiikli olarak nesneye
yoneltilmesi sanatsal olgunun baslamasina neden olabilir (Karayagmurlar, 1990: 36-37).

Hangerlioglu’na gore (2013: 324, 274); 6zne, bilingli, iradeli ve bundan dolay1 da etkin insandir.
Bu insan toplumsal bir varliktir ve ancak toplumsal-tarihsel bir siirecte bigimlenir. insan
bilincinden bagimsiz olarak dis diinyada bulunan ve bilmenin konusu olan her sey nesne, bunun
karsisinda bulunan bilingli insan 6znedir. Insan kdkeninde bir doga iiriinii, 5zdeksel bir yapidir ve
bu bakimdan biitiin nesneler gibi bir nesne’ dir. Ama bilingli insan olmakla, 6zne’ lesmis ve nesnel
olanla belirlendigi kadar, kendi 6znelligiyle nesnel olani belirlemistir. Ne nesne 6znesiz, ne de
0zne nesnesiz olabilir. Bu iki kavram ancak 6zne ve nesne biitiinliigii i¢inde bir anlam kazanir.
Bu biitiinliik, birini Obiiriiniin iiriini saymakla degil, karsilikli etkisel iliskilerini kavramakla
ortaya konur. Insanin toplumsal ve tarihsel eylemlerinde gerceklesen dzne ve nesne etkilesimi
insan1 toplumsal ve tarihsel bigimleniste nesne ile iliskili olarak dznelestirir. insan, nesneyi
yonetir, onu kendi 6znel amaglarina uygular. Boylece hem nesneyi degistirmis olur hem de
kendisini, yani 6znesini degistirir. Bu bilgiyle 6zne hem 6znel amaglariyla hem de nesnel
kosullarla belirlenir ve giiglenir.

Dolayisiyla “bilgi’ kavrami; bilen (6zne) ile bilinen (nesne) arasindaki orandir. Fakat 6zne ve
nesne arasindaki bu iliski iki kavramin da birbirinden soyutlandig1 bir zeminde ger¢eklesmedigi
gibi, aksine her iki varlik da 6zne ve nesneden &te bir durum igerisinde anlamin1 kazanir. Iste bu
otekilik durumunda insan kendisinin ve digerlerinin gerg¢ekligini idrak eder, benligin ve 6tekiligin
celismelerini agsmay1 saglayan yollar1 aramaya ve bulmaya baglar. Bu akil siireci igerisinde
kendisini insa ettiginin farkina varir (Balci, 2011: 80). Ciinkii yaraticilik San (1979: 177)’a gore;
tim duygusal ve zihinsel etkinliklerde, her tiirlii ¢calisma ve ugrasin icinde var olan, insan
yasamimin ve insan gelisiminin tim ydnlerinin temelini meydana getiren bir yeti olarak
tanimlanmaktadir. Yaratici 6zne, estetik bilgiyi dogada hazir bulmaz. Toplumdakileri bilir fakat
tekrarlayamaz. Tekrarlarsa orijinal, 6zgiin ve yeni olamaz. Gosteren degerleri doga ve
toplumlardan alarak zihinsel yaraticilikla, kendi alaninda yeni gosteren-gosterilen biitlinsellikleri
uretir. Yaraticilik, gosteren ve gosterileni, bireysel olarak yeni bir nesnellik igerecek sekilde var
etme siirecidir. Iste sanat, semiyotik agidan da yaraticilik kisiliginin 6rgiitlendigi bu siireci igerir.
Gosteren, gosterilenin nesnellesmis anlatim bi¢imi olarak, artik o estetik nesnenin ic¢sel deger
Ogesidir (Atalayer, 1994: 135).
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Sanat¢inin eserinin basindaki duyarliligt hem kapsayici hem koktencidir. Biitiin bir diinyaya
yonelirken derine iner, temeldekini gormeyi ve gostermeyi amaclar. Sanatgi, duyarliligi,
kapsayict ve koktenci tutumuyla biitiine kavusmaya ¢alisirken ayn1 zamanda irdeleyici olur; bu
ylizden sanat¢inin diinyasi siizen, ayiran, ayiklayan bir diinyadir. Yaratimini gergeklestirirken
biiytik 6lgiide kavrayict ve yadsiyicidir (Timugin, 2008: 154-155). Dolayisiyla yaratict 6zne,
icinde yasadig1 toplumun ortak bilincini yansitir. Atalayer’e gore (1994: 134); o, temsil ettigi
toplumun kavramsal, simgesel, imgesel degerlerini bildigi i¢in arastirma, deneyim ve
yaratimlarinda bunlari, ifadelendirebilme yetenekliligine ulasmak durumundadir. Ifade,
sematolojik (gostergebilim) olarak i¢sel bir gosterge, ifadelerin yer buldugu nesne (goriingii
degerleri toplami) gdsterendir. Gdsterenlere bagli olarak, onun maddi yapisi, duyusal simgelerdir.
Bu simgesel maddi yapi, igsel olarak ortak bilincin yerini tutan anlam degerlerini tasir. Bu igsel
yap1 goriineni de ‘estetik’ kilar. ifade, maddi varligin (gdsteren), gosterdigi dgedir. Isaret,
resimsellik, sembol, kavram, semiotik (sematoloji) olarak gosterendir. Gosteren, daima, kolektif
bilincin yansimasi olan bir ‘gdsterilene’ sahiptir. Dolayisiyla gosteren ve gosterilen bir biitiindiir.

Nesne (Sanat Yapiti)

Sanat yapiti, yani nesne 6zel duyularla olusur ve sanat nesnelerinin dogal nesnelerden fark,
sanatin niteligini ortaya koyar. Dogal siirecler sonucunda ortaya ¢ikan kristaller, sarkit ve dikitler,
ar1 petegi veya mercanlar gibi olusumlar her ne kadar giizel olsalar da sadece doga manzaralaridir.
Bunlara giizel olarak algilanan hayvan ve bitkiler de eklemek miimkiindiir. Biitiin bunlar giizel
sayilsalar da sanat yapit1 olarak kabul edilemezler. Ciinkii sanatin asil 6zelligi, belirli bir estetik
nesne liretmeyi amaglayan, bir tasarim ya da kurmaca sonucu ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasinin
yaninda, sanat¢inin yaratici giicline bagli bulunmasidir (Bozkurt, 2004: 15). Sanat yapitina
gosterdigimiz tepkiler her bireye gore degisir. Yapit1 algilarimizla duyumlarken bizde uyandirdigi
etkiye gore bir degerlendirme igine gireriz. Yani estetik bir tavir i¢cinde bizde uyanan etki veya
duygunun kaynagina yoneliriz. Daha sonra 6znel tepkimizle yapit hakkinda bazi yorumlarda
bulunuruz ve bu da bizim estetik yargimizdir. Bu degerlendirme sonucu yapit bizde olumlu ya da
olumsuz duygular uyandirmig olabilir. Eserle iletisimimiz basladiginda heyecanin doruga
¢ikmasiyla beraber, gilizelligi, hosgoriiyii, sevgiyi, aski, 6zlemi, umudu, dostlugu, erdemi ya da
pek ¢ok olumlu duyguyu yasayabilecegimiz gibi tam tersine c¢irkinligi, kotiligt, korkuyu,
trajediyi, nefreti, karamsarligi, dehseti, endiseyi de yasayabilmek miimkiindiir. Biitiin bunlar birer
6znel tepkidir ve sadece bizim degerlendirmelerimizdir.

Duygusal etki kuramini bilimsel temeller iizerine oturtmaya calisan Ingiliz estetik¢i Richards’a
gore; bir eserin estetik degeri, kendi nesnel niteliklerine dayanmaz, insanda uyandirdig1 duygulara
(estetik yasantiya) dayanir. Glizellikten (estetik deger) ancak insanla ilintili olarak s6z edilebilir
ve giizellik Nesnelciler’in sandig: gibi insanla ilintisiz olarak dis diinyada bulunamaz, ancak bir
veya bir grup insanla ilintili olarak diistiniilebilir. Sanilir ki giizellik (estetik deger), eserde mevcut
bir niteliktir, oysa eserde bdyle bir nitelik yoktur. Bu yiizden Amerikali filozof Santayana;
giizelligi ‘nesneye yansitilmis zevk’ diye tanimlar. Richards ise; ‘giizellik, estetik deger, hosa
giden nitelikler hep psikolojik seylerdir ve dig diinyada yokturlar; ama biz konugsurken sanki dis
diinyada varmuglar gibi ifadeler kullaniriz’ der (Moran, 2003: 234-236). Yapitin bir niteligi de
algilanabilir olmasi yani anlamli olmasidir. Yapit 6zel anlamlari olan bir algilanabilir oldugu i¢in
yapit1 algilamak onun anlamlarma girmektir. Yapit bu anlamlar olusturan ve dislastiran 6zel
imlerle Oriilmiis oldugundan artik o bizim i¢in farkli bir sey ortaya koyan 6zel bir seydir. Aslinda
yapitin 6zel anlami bizim onda aradigimiz ya da buldugumuz seyle ilgilidir. Karmasik ya da
bilesik bir anlamlar dizgesi igerisindeki 6zel anlamlara ulasmak gerekir (Timugin, 2008: 13). Bu
teorilerden yola ¢ikarak demek ki yapittan algilanan psikolojik algilamalar, yapittan etkilenen
bireyde soyut kavramlara doniigsmiis olarak ifade bulmaktadir. Dis diinyada olmayislari ise
tamamen igsel yasantiya bagl olmasindandir. Dolayisiyla hosa gitmeyen yapitlarin estetik deger
tagimayacadl s0z konusu olamaz. Ciinkii gilizellik yaninda ¢irkinlikte algilamalarin soyut
kavramalara doniismiis 6znel yargilaridir.
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Timucin (2008: 5) giizeli sdyle aciklar; giizeli farkli sanat dallarinda degisik goriiniimler altinda
buluyoruz. Her sanat dali, giizeli kendine gore, kendi olanaklarina, kendi yontemlerine, kendi
teknik olasiliklarina gore belirlemekte ya da bigimlemektedir. Sanatg1 yapiti olustururken farkl
gerecler kullanir, kimi tahtayr yontar, kimi boyalar1 karistirir, kimi sozlerle, sozciiklerle oynar
ancak amac ortaktir. Pek ¢ok malzeme sanat¢inin elinde, zihninde, ruhunda bi¢cimini bularak
dogar. Sanat¢inin diinya goriisiinii ve sanat anlayisini agiklayan gorsel ve isitsel duyumlarimizla
kavradigimiz estetik deger tasiyan yiizeyler, sesler veya iic boyutlu eserler ayn1 zamanda
sanat¢inin tarzini ve yaraticiligini da yansitir.

Sanat yapitin1 yani estetik nesneyi dogal olusumlardan farkli olarak, belirleyen belli bash
ozelliklerden biri 6zgiinliik (originalite), digeri de onun tek, biricik (unique) olmasidir. Ciinkii her
sanat yapit1 onun yaraticisina 6zgiilenmistir ve ondan bagkasina baglanamaz. Sanatin bu 6zelligi,
sanat¢inin kisiligi ile yakindan iligkisi olan ‘bigem’ (style) kavramiyla 6énemli bir kosutluk
gosterir. Sanat¢inin 6zgilinliiglinii olusturan, onun kendisine 6zgii bicemidir. Bicem bu anlamda,
sanat¢inin biitlin tirtinlerinde goriilen bir 6zellik olarak, ayni zamanda o sanat¢inin kendi dalina
getirdigi yeniliktir. Rembrandt’in 151k-g6lge teknikleri, Van Gogh’un fir¢a vuruslari, hem bu
sanatgilarin bigemlerini belirleyen dgeler, hem de onlarin resim sanatina getirdikleri yeniliklerdir.
Biitiin bu 6geler goz oniinde tutuldugunda sanatin ayirt edici 6zelliklerinden en 6nemlisi olan
‘yaraticilik® (creativite) ortaya ¢ikar. ‘Ozgiinliik’ ve ‘bicem’ kavramlarinin birlestigi bu dzellik
ayni zamanda sanatsal yaratinin ‘tek olma’ niteligini de igerir (Bozkurt, 2004: 16).

Sanatin olugma tarihi; gerek tiretici duyunun gerekse sanatsal duyarliligin olusma tarihi, bagka bir
deyisle bes duyunun diinya tarihi igerisindeki gelismesinin belirledigi ¢erceve icerisinde ele
almabilir. Boyle bir tutumda ise estetik ilkenin tiimii, insanligin toplumsal ve tarihsel gelismesinin
bir sonucudur (Lukacs, 1999: 149). Bu genis evrende yiizyillardir varligini siirdiiren sanat
kavraminin kendini ortaya koydugu nesne, sanat yapitidir ve sadece bes duyuyla algilanabilecek
bir nesne olmaktan ¢ok i¢ginde toplumu, insanligi, tarihi, ahlak ve etigi barindiran kisaca insanligin
tiim degerlerini tasiyan 6zel bir nesnedir.

Alimlayic1 Ozne

Sanat alimlayicist kiiltiirdi, bilgisi, gelenekleri, toplumsal aligkanliklartyla olusmus bir biitlin
olarak sanat yapitinin karsisina gelir. Sanat yapitindan etkilenme derecesi, kendisini olusturan
bilgi, gelenek, cosku, duygu tiiriinden bu 6gelerin sanat yapitiyla basarili bir kesisme saglayip
saglamadigina baghdir. Bu kesismenin saglanamadigi durumlarda sanat yapiti ne derece biiyiik
olursa olsun, alimlayicinin sanat yapitina yaklagsmasi ne derece ¢ikar gozetmez olursa olsun
estetik etkilenme olanakli degildir. Ornegin Japonlarin No tiyatrosunu ele alirsak; herhangi bir
batilinin bu siirsel dram tiiriinden tam bir estetik etki alacagi ileri siiriilemez. Bu estetik
duygulanmayi saglayacak olan seyler No tiyatrosu hakkinda ayrintili bilgiler olan; Japon dilinin
biitiin s6z oyunlarmi anlayacak kadar Japon dilini bilmeyi ayrica Japon miizigini tanimay1
gerektirmektedir. Hatta bunlar bile yetmeyecektir. Yapitin amagladigi ortak duygu, ortak cosku
yine de alimlayicinin diginda bir sey olarak kalacaktir (Dogan, 2001: 54-55). Yine, Pablo
Picasso’nun Ispanya I¢ Savasi sirasinda Nazi Almanyasi'nin Ispanya'daki Guernica sehrini
bombalamasini anlatan, {inlii Guernica adli yapit1, belki de bizi bir Ispanyol vatandasi kadar
derinden sarsamaz. Yapit karsisinda katliama olan tanikligimiz insan olarak bizi ¢ok iizse de bu
trajediyi yasayan halk kadar duygu ve heyecan hissedemeyebiliriz. Dolayisiyla her toplumun
kendi kiiltiiriiyle kenetlenmis yapitlar, algilandigi ve anlamlandirildigr lgiide degerli olmaktadir.

Bir sanat eserinin sahip olabilecegi veya bize saglayabilecegi farkli tiirden degerler vardir. Bu
degerlerin ilki, duyusal degerlerdir ve estetik alicinin estetik nesneyi sirf duyusal 6zelliklerinde
kavradiginda, hoslandig1 degerlerdir. Bunlar 6rnegin bir heykelin, yapildigi mermerin géze hos
goriinen rengi, dokunma duyusuna hos gelen kayganligi ve piirlizsiizliigii tlirtinden duyusal
ozelliklerdir. Kuskusuz bu duyusal degerlerle kastedilen onlarin fiziksel 6zellikleri degil, estetik
algimizla ilgili olan fenomenal dzellikleridir. Ikincisi, formel degerlerdir ki; duyusal degerlerin
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takdiri derhal formel degerlerin takdir edilmesine yol acar. Ozne, tek basina sesler veya renklerin
nitelikleri tarafindan heyecanlandirilmaz. Ozne, bu 6geler arasindaki iliskileri fark eder ve bu
iliskiye sanat eserinin formu denir. Formdan kastedilen, bir sanat eserinin, 6rnegin heykelin dig
goriiniisii veya bicimi degildir. Eserin parcalarinin veya kisimlarinin birbirleriyle iliskisi yani
onun biitiinsel orglitlenmesidir (Arslan, 2005: 246-247). Bu biitiinsel orgiitlenme bir beste ya da
bir aryada da seslerin inis ve ¢ikislari, incelik ve kalinliklari gibi yapitin kendi sanat tiiriine 6zgii
Olciilerden olusabilir. Plastik sanatlarda parcalarin dl¢lilendirmeye dayali oran-orant: iliskisiyle
hatta altin oranin bizde uyandirdigi estetik etki bu orgiitlenmenin iyi oldugunun takdir
edilmesidir.

Estetik nesnenin belirlenmesinde higbir zorunlu kosul yoktur. Yaratict deney 6nkosulsuz
deneydir. Sanatg1 su ya da bu nesneye bir n hesapla yonelmez. Ozne ile nesnenin diyalektigi
icinde estetik nesne bir gerceklik oldugu kadar bir kurgudur. Ozne goziine uygun diisen bir
nesneyi hizla izler, yaraticiligini kullanarak ondaki 6zellikleri bulur ¢ikarir, bu arada onu kendine
gore yeniden kurar. Bu bir tiir duygu yakinlig1 ve géniilden bulusmadir. Bu yeniden kurus nesneyi
nesne olmaktan ¢ikarmaz. Estetik nesneyi belirleyerek sanatgi insani dogaya katar. Estetik nesne
insanin dogayla bulustugu yerde parildar. Bacon’in; ‘Sanat dogaya katilmis insandir’ sozii bize
bu biitiinlesmeyi duyurur (Timugin, 2008: 153-154). Alimlayic1 6zne de yaratici 6zne gibi bir
deney i¢indedir. Herhangi bir hesabi veya ¢ikar1 yoktur. Yapit karsisinda bir etkilenme yagamasi
estetik haz yasamasi veya estetik bir tavir almasi alimlayici 6znenin de bu deneyi yasamig
olmasindandir.

Yaraticihk

Yaraticilik, kisilerin dogustan getirdikleri bir 6zelliktir. Her insanda az veya c¢ok bazi yaratict
belirtiler ve 6zellikler vardir. Yaraticilik, dgrenilmeyen fakat uygun kosullar saglandiginda
gelistirilebilen, sinirlar1 olmayan bir eylemdir. Bir baska deyisle yaraticilik, toplumun ekonomik
veya sosyal yapisinin sanatgmin kisiligi tarafindan sorgulanip, diislinceleriyle yogrulup, yeni-
Ozglin bir bicim almasidir. Farkli disiplinlerin ve diisiincelerin sinirlarin1 asan duygular ve
diistinceler arasindaki etkilesime bagli olarak yaraticilik; insanin dogasi geregi tiim insanlarda
degisik derecelerde, farkli alan ve boyutlarda var olan ve gelistirilebilen 6zel bir yeti olarak ele
almip, yaratma eyleminin somutlagsmasi olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Bu nedenle yaraticilik
sosyo-kiiltiirel gevreyle yakindan ilgili bir gii¢ olarak diistiniiliip, bilimsel arastirmalar sonucunda
insanin genetik yapisiyla da ilgili oldugu iddia edilmektedir (Artut, 2004: 155).

Tim duyussal ve diisiinsel etkinliklerde, her tiirli ¢alisma ve ugrasin icerisinde var olan yaraticilik
San (2008: 13-14)’1n aktarimiyla Read’e gore; ‘Gnceden bi¢imi ve higbir yiizii olmayan bir seyin
varlik kazanmas1’ derken sunu da ekler: ‘Yaratma yoktan var etme olabilecegi gibi, daha ¢ok ve
genellikle, var olan malzemenin yeni bi¢imde kullanimi, yeni bastan uyarlanmasidir’. Yaraticilik
yalniz sanatta degil, insan yagaminin ve insanlik evriminin tim yonlerinde yer alan temel bir
yetenektir. insan tarafindan tamamlannus her iste, yaraticilik, bir temel 6ge olarak bulunmaktadir.
Yaraticilik siirecinde, onceden kazanilmus bilgiler kullanilirsa da eski deneylerle yenilerin
birlesmesi de s6z konusu olabilir. Bu siire¢ bir ‘yapma ve olus’ siirecidir, olus bir degismedir;
simdiye dek olmayan bir seyin bigimlenmesi demektir.

Artut (2004: 154-155)’un aktarimiyla Amerikali psikolog J. Paul Guilford’a gore, yaraticilik;
akicilik, esneklik ve 6zgiinliik igeren bir siirectir. Yaraticilik, alternatifli diisiinme, problem ¢6zme
gibi zihinsel siiregleri de igerdiginden sadece bir siire¢ olarak degil, siirecler dizisi olarak
diistiniilmelidir. Yine yaraticilik konusuyla ¢ok iligkili olan, alternatifli diistinme ve problem
¢ozme yetilerinin de yaraticilik gibi gelistirilebilecegine inanan goriis, Amerikali egitim
psikologu Ellis Paul Torrance’ye aittir. Torrance yaraticilik i¢in; sorunlara, bozukluklara, bilgi
eksikligine, kayip Ogelere, uyumsuzluga karst duyarli olmak; giicliigii tanimlamak, ¢oziim
aramak, tahminlerde bulunmak ya da eksikliklere iliskin denenceler gelistirmek, bu denenceleri
degistirmek ya da yeniden sinamak, daha sonra da sonucu baskalarina iletmektir diyerek genis bir
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tanimlama yapmustir. Sanatin asil 6zelligi belirli bir nesne iiretmeyi amaglayan ve bir tasarim ya
da kurmaca sonucunda ortaya cikan bir etkinlik olmasi ve insanin yaratici giiciine bagh
bulunmasidir (Bozkurt, 2004: 15). Yaratici 6znenin 6zgiin yorumunu ortaya koydugu yer; eser
yani sanat nesnesi olduguna gore, tekrardan uzak, daha o6nceden yasanmamis bir duyguyu
alimlayict 6zneye yasatmak zorundali§i yapitina yaklasimindaki yaraticilik gayretini ortaya
koyar. Boylece dogustan gelen yetenek, duyarlilik, 6zgiin ve tek olan1 iiretme diisiincesi yapitta
yerini alarak alimlayici 6zneye sunulmus olur.

Temelde yaraticilik, olaylara yeni bir bakis agisi yani, parcalar arasinda yeni ve aligilmamis
iligkiler kurabilme yetisini ortaya ¢ikarmak icin gereklilikleri isaret eder (Saban, 2004: 98).
Yaratma siirecinde bir nesnenin estetiksel boyutu, islevi ve bi¢imi imgesel temeller iizerinde
yiikselirken 6zne (sanatci) ile nesnel gerceklik arasinda bir iletisim ve tavir sirkiilasyonu vardir.
Ozne, nesnel gergekligi imgesel olarak algiladigi i¢in imgelem, yani zihinde tasarlama ve
bi¢cimlendirme yetisi, yaratici siire¢ icinde devamli etkin durumdadir. Ayrica imgelem, 6zne ile
nesne arasindaki etkilesim siireci i¢inde, iiretici ve dogal bir zihinsel yetenek olarak goriilebilir.
Bu siire¢ 6znenin bilgi birikimlerini, deneyimlerini zihinsel ve fiziksel etkinlikler iginde
bigimlendirip, somutlastirarak 6zel bir diinya kurma g¢abasi olarak anlamlandirilabilir (Artut,
2004: 156).

Ozne-Nesne ve Sanatta Yaraticihk Tliskisi

Estetik etkilenme siirecinde, gergeklik, gorerek alistigimiz dis kabuklarindan soyularak, olagan
zamanlarda gérmedigimiz gizlerini bize agar. Ornegin renkler, bicimler, tonlar, cizgiler araciligi
ile bir tuval {izerine aktarilmis bir doga goriiniimii, gerg¢eklikte tasidigr pratik anlamini yitirir ve
sanata 6zgii bir yansiyis icinde degisir. Bu doga goriiniimiinii, bir tuval {izerinde izlemis olan
insan artik ayn1 insan degildir, ayn1 doga goériiniimiine ayni1 gozlerle bakamaz. Sanat yapitlarinin
etkisi altinda, insan goriis ve duygu giiclinii artirir, dolayisiyla diinyay1 yeni bastan algilayabilecek
bir gii¢ kazanir. Sanatin, gergeklik karsisindaki alimlayici1 6znenin duyulari iizerinde yaptigi bu
geriye doniisiimlil tartisilmaz gii¢, sanatin anlatim 6geleri ve araclar1 giliglendikge, yeni bigcimler
kazandik¢a, zenginlestikge durmadan artar (Dogan, 2001: 50). Disiplinler arasi sanat
malzemelerinin c¢esitliliginin kavramsal yapitlara kazandirdig1 zenginlik kuskusuz bunun bir
gostergesidir. Bu malzemeleri 6zgiin yorumuyla bir araya getirerek sanat yapitina doniistiiren
sanat¢1 evrene gonderdigi mesajlariyla sdylemini daha giiclii ifade edebilmektedir.

Dolayisiyla duygusal etki kuraminda yapittan etkilenerek, arinma, zevk, heyecan ve estetik
yasant1 gibi psikolojik alandaki etkilerin var olup, sanatin islevinin bu etkileri uyandirmak ve
sanati tanimlamak i¢in sanatin 6zii olarak gerekliligi ileri siiriilse de alimlama kurami sanatin
tanimiyla ugrasmaz, sadece anlam sorununa egilir. Yapitta anlami sanat¢r mu, yapittaki dilsel
Ogeler mi iiretir, yoksa yapita anlami yapit1 alimlayan m1 verir? Bu bir duygu sorunu degildir,
diisiinsel ve bilgisel bir sorundur ve bundan dolay1 alimlama kurami yorum bilim (hermeneutics)
baglaminda one siiriilmiis bir kuramdir (Moran, 2003: 240). Sanat1 anlamlandirmada her ne kadar
yorumbilimden faydalanilsa da hem sanat¢i hem sanat yapiti hem de alimlayici ortak etkilesim
igcinde sanatsal yaraticilik ve sanat1 anlamlandirma stirecinde aktiftir. Yapit1 iireten sanat¢1 kadar
yapiti alimlayan 6zne de anlamlandirma gayreti ile bir yaraticilik faaliyeti igine girer.

Sanat yapitindaki kendine 6zgli kural ve diizen, yaratici etkinlikten kaynaklanir. Yapittaki
diizenlilik belli bir erege yonelmemistir; ancak kendi i¢ uyumu bakimindan sanat yapiti yiiksek
bir ereklilik tasir. Bu ereklilik, bizim i¢ varligimizin 6zgiir bir devinimi, sanki bir oyunudur.
Kant’a gore, ‘Gtlizel sanat yapitlart ‘deha’ nin iiriinleridir; insanin i¢ varliginin bir yetisi olan bu
‘deha’ sayesinde, doga sanata kurallar koyar’ (Bozkurt, 2004: 137). Kant’in bu ifadesini baska
bir deyisle Bozkurt (2004) soyle agiklar; ‘deha’ 6yle bir yetidir ki, kendisinde kesin olarak
gosterilemeyecek kurallar bulunan yapitlar iiretir. Yaratici 6zne ¢ok derinlerde bulunan, yapitlara
kurallar koyan ve diizen veren gizli bir giiciin tam ortasindadir. Aslinda bu derin gii¢ dogadir;
fakat bu doga, zaman ve mekana bagli, nedensel yasalarin gegerlikte oldugu doga degil, 6zgiir
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yaratmanin tinsel ilkelerini tastyan bir i¢ varliktir. Bu varlik, duyularimizla algilayamayacagimiz,
kesin bir bigimde anlayip kavrayamayacagimiz bir varliktir. Bu bakimdan ‘estetik yargilar’imiz,
‘deha’ ile ‘sanat yapit1’ arasindaki iliskide ortaya ¢ikan yargilardir.

Sonuc¢

Sanatsal alanda bir gerceklige ulastigimiz, ona katildifimiz anda, yani bir roman ya da siir
okudugumuzda, miizik dinledigimizde, bir film ya da sahne sanati izledigimizde, bir resme
seramik veya heykele baktigimizda o yapit, bizde giinliik yagsamda farkinda olmadigimiz birtakim
ruh halleri, birtakim i¢ yankilar uyandirabilir. Psikolojik aliskanliklarimiz yikilabilir, ruhumuzun
derinliklerinde aniden, o ana kadar bilinmeyen birtakim seyler sikisabilir ve yeni bir gizil-gii¢
yiikselir. Sanat yapitinin alimlayici 6znede gergeklestirdigi bu degisiklik ¢ok derindir; estetik
imgelem, alisilmis yapimizi yikar; bilingalt1 kalir. Artik ‘ben’, daha 6nce belirli pratik varligini
olusturan térel (ahlaki) bi¢im icinde kalamaz. Oz icinde tamamen degismis, ozlerin gercek
sonsuzlugunun bir gizil giicii haline déntismiistiir (Dogan, 2001: 50-51). Sanatin amac1 insanin
estetiksel deneyimlerini ilerletmek, derinlestirmek ve diizene koymaktir (Kagan, 1982: 211).
Dolayisiyla sanat bireyden yani alimlayici 6zneden baslayarak toplumu ilerletmek, derinlestirmek
ve diizene koymak gorevini listlenmistir.

Sanat yapitlarinin biiyiikliigii, sahiciligi, alicisini, izleyicisini, kisaca degeri; alimlayicisini
degistirmesindedir. Bir siiri, bir roman1 okumus olan, bir miizigi dinlemis olan, bir resme bakmis
olan insan, bir filmi izlemis olan, o siirden, romandan, miizikten, filmden ve resimden Onceki
insan degilse, artik bu yapitlar sanat yapiti adin1 almaya hak kazanmis, kendilerinden beklenen
gorevi yerine getirmis sayilirlar. Tabi ki bu yapitlar ¢esitli kosullarda ayr1 ayr1 degerlendirilmeyi
gerektirebilir. Ancak genel bir sylemle Sanat yapitinin yapisi i¢inde gizli olan, ister cosku isterse
diisiince halindeki 6z, bagka bir deyisle sanat¢inin kendi digina aktarmaya g¢aligtigi 6z, bigim
yoluyla alicisina gectigi anda estetik yasant1 dedigimiz sey tamamlanmis olmaktadir (Dogan,
2001: 52-53). Yaratict 6zne, dogustan getirdigi yaraticilik dedigimiz birtakim yetileri ig¢inde
bulundugu ¢evrenin etkileriyle birlestirerek disavurumunu bir yapit iizerinde ifade eder. Eserin
evrenselligi, kalicilig1 ve siirekliligi ‘estetik degeri’ ile saglanir. Yaratici bir tavir i¢inde 6znenin
nesneyi iiretmesi ve alimlayici 6znenin bu nesne karsisindaki estetik etkilenme diizeyi, bu iletisim
stirecinin niteligini ortaya koyar. Alimlayici 6znenin eser karsisindaki estetik tavri ayn1 zamanda
onun, kiiltiir, bilgi, gelenek, cosku, hayat goriisii, yasam anlayis1 gibi olgularina baglidir. Yaratici
Oznenin anlatma, ifade etme, bigimlendirme yetileri estetik bir tavir oldugu gibi, alimlayict
Oznenin nesneyi algilama diizeyi; eseri begenmesi ya da begenmemesi estetik bir tavir yani onun
estetik yargisidir. Sonug olarak yapiti iireten yaratict 6zne, Sanat yapiti ve bunun yani sira kiiltiiri,
bilgisi, egitimi, gelenekleri, toplumsal aligkanliklar ile yapiti degerlendiren alimlayici 6zne,
sanatsal yaraticilik siirecinde bir biitiin olarak birbirleri ile dogrudan iliskilidir.
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