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Bu arastirmanin amaci, keman dgrencilerinin kemanda dogag¢lama uygulamalarina iligkin
goriiglerinin belirlenmesidir. Aragtirma, kemanda doga¢lama uygulamalarima yénelik farkindalik
olugturmast bakimindan énemli goriilmektedir. Nitel bir ¢alisma olan bu arastrma, bir durum
calismast olup, elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda, keman ogrencilerinin ¢algilar ile dogaglama yapmalarimin; onlarin yaraticilik,
tonalite, miizikalite, ¢algiya hdkimiyet, 6zgiirliik, farkli bakis agilart ve teknik gibi becerilerini
gelistirerek ¢algiyr daha iyi icra etmelerine olanak saglayacagini ve bu sebeple dogaclama
uygulamalarinin keman egitiminde yer almasi gerektigini ancak keman ders saatlerinin bu tiir
calismalarin yapilmast igin yeterli olmadigin diigiindiikleri sonuglarina ulasilmigtir. Elde edilen
bulgulardan ¢ikarilan sonuglar dogrultusunda, soz konusu becerilerin gelistirilmesi ve bu sayede
calgilarini daha iyi icra etmelerine olanak saglanmasi amaciyla, doga¢lama ¢alismalarina keman
ve  diger  bireysel  c¢algi  egitimlerinde de  yer  verilmesi  Onerilmektedir.
Anahtar Sozciikler: Keman, Doga¢lama, Dogac¢lama Uygulamalar:, Kemanda Dogaclama

ABSTRACT
The aim of this research is to determine violin students' views on improvisation practices in
violin. The research is considered important in terms of creating awareness about improvisation
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practices in violin. This research, which is a qualitative study, is a case study and the data
obtained were analyzed by content analysis method. In line with the findings obtained, it was
concluded that violin students think that improvising with their instruments will enable them to
perform the instrument better by improving their skills such as creativity, tonality, musicality,
instrument dominance, freedom, different perspectives and technique, and for this reason,
improvisation practices should take place in violin education, but violin lesson hours are not
sufficient for such studies. In line with these results, recommended that improvisation practices
should be included in violin and other individual instrument education in order to develop these
skills and thus enable them to perform their instruments better.

Keywords: Violin, Improvisation, Improvisation Practices, Improvisation on Violin
GIRIS

Ozii geregi kuramsal olmayan yapisi ile keskin bir tanimlama yapmanimn yaniltici
olabilecegi dogaclama, siirekli degismesi ve yeniden uyarlanabilmesi bakimindan
icractya biiyiik bir 6zgiirliik alami saglayan bir performans tiiriidiir. Icracinin iginden
geldigi gibi hazirliksiz olarak o an ifade etmis oldugu miizikal diisiinceler; o ana kadar
sahip oldugu bilgi, birikim, deneyim ve belli bir form anlayisi sonucunda ortaya ¢ikar.
Cogunlukla sanat alanlarinda uygulanan dogaclama calismalarinin, basta yaraticilik
olmak {iizere bireye kazandirdigi birgok beceri bulunmaktadir. Bunlara; uygun
baglamlarda yaratici ve elestirel diisiinmeyi saglamasi, duyulan ezginin armonik
takibinin yapilmasi, isitme egitiminin gelistirilmesi ve bireyin kendine ait seslendirmis
oldugu ifadeler sayesinde i¢sel motivasyonunu arttirmasi agisindan miizikal kimligini
olumlu anlamda gelistirmesine olanak saglamasi 6rnek verilebilir. Miizisyenlerin i¢sel
kaynagindan gelen miizikal diisiince ve fikirler, dogaclama becerisinin gelismesi ile
anlamli bir sekilde ifadelere doniisiir. “Bu agidan diisiiniildiigiinde, dogaglama miizikal
ifadenin kalbidir ve her tiir ve diizeyde miizik 6gretimi ve miifredat1 i¢in temeldir”
(Azzara, 1993, s. 330). Dogaglama egitimi ile d6grencilerin iist diizey miizik diisiinme
becerileri gelisebilmektedir. Bireye sagladigi bu kazanimlar dolayisiyla, miizik
egitiminde Onemli bir yeri olan dogaglama caligmalarina, genellikle notaya bagh
kalinarak yiiriitiilen klasik calgi egitimi anlayisi igerisinde yeterince dnem verilmedigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda dogaglama yapmak isteyen icracilarin kendi ¢abalari
dogrultusunda dogaglama becerilerini gelistirdikleri sdylenebilir. Calgi egitiminin bir

parcas1 olarak 6grencilerden dogaclama yapmalarini istemek, bir 6grencinin miizigin
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yapilarin1 amag¢ ve anlamla zihinsel olarak tasarlama yetenegini makul dlgiide artirir

(Azzara, 1993, s. 330).

Kisinin akig igerisinde var olarak ozgiin bir sekilde kendini ifade etmesinde ve
farkindaligin gelistirilmesinde son derece etkili olan dogaglamayi, kat1 bir metodolojik
veya pedagojik tarzda 6gretilecek bir iiriin olarak gérmek yerine, 6grenme 6zgiirligii ve
kendini gergeklestirme yolunda tesvik edilecek bir siire¢ olarak degerlendirmek daha
dogru olacaktir. Dogaclama yapmak i¢in atilan ilk adim, miizisyenlerin genellikle agina
oldugu miizik tiiriinde yapmis oldugu denemelerden olusmaktadir. Kimileri kendi
kendine yaptigi bu denemelerle bir hayli seviye kat ederken, kimileri giizel bir ezgi
olusturamadig1 ya da aklina farkli fikirler gelemedigi i¢in dogaglama yapamadigini
distinerek denemeyi birakmaktadir. “Oysa dogaglama dogru yonteme rastlayacak kadar
sansli olan herkes tarafindan kolaylikla 6grenilebilir; dogaglama becerisinin zorlu bir

yoldan gegilerek edinilmesi sart degildir” (Bailey’den aktaran Kaplan, 2017, s. 14).

Bazi uygulama alanlari, geleneksel miizikler ve dogaglamanin diizenli olarak
kullanildig1 caz miizigi disinda, dogaclamaya calgi egitimi icerisinde yeterince yer
verilmedigi bilinmektedir. Klasik ¢algi egitimi igerisinde ideal olan notada yazili olana
bagh kalmaktir. “Ancak bu idealde yorumlama yaraticilifi, miizikal ataklari ¢ogu
zaman geri plana iten soguk bir akademik yaklasima yoneltmistir” (Say, 2005a, s. 297).
Azzara (1993), calgi egitiminde biiyikk Olgiide goz ardi edilen dogaglamaya dair
farkindalik ve beceriler kazandirmak adina dogaclama calismalarina iligkin bir¢ok
deney yapmustir. Bu deneyler dogrultusunda, dogaglama ile temel calgi performansi
arasinda bir baglant1 gormiis ve dogaglamanin ¢algisal miizik d6gretiminin temeli olmasi
gerektigini distinmiistiir. Bailey (2011), her tiirlii kat1 klasik egitimin, dogaclama icin
biiyiik bir engel oldugunu ifade etmistir (s. 99). Yalnizca teknik odakli bir galgi egitimi,
ogrencilerin kendi seslerini, duygularini ve ezgilerini kesfedip ortaya ¢ikarmalarina
engel olabilmektedir. Bu tiirden bir egitimde yer alan Ogrencilerin ise, dogaglama

performansinda zayif olmasi muhtemeldir.

Uluslararasi sanat miiziginde yaklasik 600 yildan beri var olan ve ses olanaklar1 oldukg¢a

zengin olan keman ¢algisi, caz miizigi ve geleneksel miiziklerin ¢ogunda yer alarak
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evrensel nitelikte bir ¢algi oldugunu kanitlamistir (Say, 2005b, s. 255). Keman egitimi
igerisinde, belirlenen bazi hedefler ve bu hedeflere yonelik davraniglarin kazandirilmasi
icin uygulanan etiit ve eserler vardir. Belirlenen hedef davraniglara bakildiginda,

yaraticiligin gelistirilmesi durumunun bunlardan biri olmadigi goriilmektedir.
Problem Ciimlesi

Arastirmanin amact dogrultusunda olusturulan problem climlesi su sekilde
belirlenmistir: “Keman 06grencilerinin kemanda dogaglama uygulamalarina iligkin

goriisleri nasildir?”
Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amact keman 6grencilerinin kemanda dogaglama uygulamalarina iliskin

gortslerini belirlemek ve analiz etmektir.
Arastirmanin Onemi

Arastirma, kemanda dogaglama uygulamalarina iligkin farkindalik olusturulabilmesi ve
bundan sonra yapilacak bu ve benzeri ¢aligmalarda aragtirmacilara yol gosterebilmesi

bakimindan 6nemli goriilmektedir.
Smirhliklar

Bu arastirma, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bslimii
Mizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim gbren ve goniilli olarak arastirmaya

katilmay1 kabul eden 7 keman Ggrencisi ile sinirlandirilmastir.
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YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeline, ¢aligma grubuna, veri toplama araglarina, veri
toplama araclarmin gelistirilmesine ve verilerin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmasina
iliskin bilgilere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma yontem ve tekniklerinin kullanildig1 bu ¢aligsma, keman 6grencilerinin
kemanda dogaglama uygulamalarina iliskin goriislerinin belirlenmesine yo6nelik bir
durum calismasidir. Durum ¢aligmasinda “bir duruma iligkin etkenler (ortam, bireyler,
olaylar, siiregler, vb.) biitiincil bir yaklagimla arastirillir ve ilgili durumu nasil
etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri iizerine odaklamilir” (Yildirim ve
Simsek, 2016:73).

Calisma Grubu

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bslimii Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda (2021-2022 bahar dénemi) 6grenim goren, goniillii 7 keman 6grencisi

bu aragtirmanin ¢alisma grubunu olusturmaktadir.
Veri Toplama Araclari

Keman 6grencilerinin kemanda dogaglama uygulamalarimna iligkin goriislerine ulagsmak
igin, goriisme teknigi uygulanmig olup, bu teknik dogrultusunda yart yapilandirilmis
gorisme formu olusturulmustur. “Bu teknikte aragtirmaci tarafindan hazirlanan sorular
tizerinde yanitlayicinin kismen diizeltme, diizenleme hakki vardir. Sorgulayan ve
yanitlayan, bazi sorulari birlikte yeniden diizenleyebilirler” (Sonmez ve Alacapinar,

2019:187).
Veri Toplama Araclarimin Gelistirilmesi

Arastirmaci tarafindan hazirlanan ve 15 sorudan olusan yari yapilandirilmig goriigme
formu, amacglanan bilgilerin dl¢iilmesi, anlasilirligl ve igerige uygunlugu bakimindan
degerlendirilmek iizere ii¢ farkli alan uzmani tarafindan incelenmistir. Uzmanlarin

degerlendirmeleri sonucu, gorisme formundan higbir madde ¢ikartilmamis, ancak
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dokuz soru diizeltilerek 15 soruluk yari yapilandirilmig gorisme formu son halini

almustir.
Verilerin Coéziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Calisma grubuna yonelik hazirlanan goriisme formunun uygulanmasi sonrasi, elde
edilen verilerin ¢dziimlenmesinde icerik analizi yontemi uygulanmis olup, nitel
arasgtirmaya anlam, ayrinti ve derinlik kazandirmak icin kodlama ve temalara yer
verilerek, benzer ve farkli &zellikler saptanmustir. “Igerik analizi, belirli kurallara dayal
kodlamalarla bir metnin bazi sdzciiklerinin daha kiigiik igerik kategorileri ile 6zetlendigi
sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir. Metin veya metinlerden olusan bir
kiimenin igindeki belli kelimelerin veya kavramlarin varligini belirlemeye yonelik

yapilir” (Biiyiikoztiirk vd., 2022, s. 258).
BULGULAR

Bu bolimde, keman 6grencilerinin dogaglama uygulamalarina iliskin goriislerinden elde
edilen bulgulara yer verilmistir. 7 keman Ogrencisi ile yapilan goriismelerden elde
edilen bulgular, icerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Ogrenciler, O1...07

seklinde kodlanmis olup, ‘f” keman 6grenci sayisini ifade etmektedir.

Tablo 1. Keman Ogrencilerinin Egitim Aldiklar1 Simf Diizeyleri

Sinif
1. 3. 4,
f 3 2 2

Tablo 1°de, 1. smifta olan 3 &grenci, 3. sinifta olan 2 ve 4. smuifta olan 2 dgrenci oldugu

gorilmektedir.

Tablo 2. Keman Ogrencilerinin Yas Dagilimlari

Yas
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18 20 23

f 2 2 3

Tablo 2’de, 6grencilerden 2’sinin 18, 2’sinin 20 ve 3’{inlin ise 23 yasinda oldugu

goriilmektedir.

Tablo 3. Keman Ogrencilerinin Keman Calma Siireleri

Yil 01 02 03 04 05 06 07
4 X X

5-7 X X X
8 ve tizeri X X

Tablo 3’te, 6grencilerden 05 ve 06’nin 4 sene, O1, 04 ve O7’nin 5-7 sene, 02 ve

03’iin ise 8 senedir keman caldiklar1 goriilmektedir.

Tablo 4. Keman Ogrencilerinin Kemanda En Son Caldiklar1 Keman Pozisyonlarina

[liskin Dagilimlar

Pozisyon 01 02 03 04 05 06 07

3 X

4 X X

5 ve Uzeri X X X X

Tablo 4’te, O4’iin en son 3. pozisyonda, O5 ve O7’nin 4. pozisyonda, O1, 02, O3 ve

O6’nin ise 5 ve iizeri pozisyonda ¢aldiklar1 goriilmektedir.
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Tablo 5. Keman Ogrencilerinin Calgilar ile Dogaglama Performansi Deneyimleme

Durumlari

01 02 03 04 05 06 07

Evet X X X

Hayir X X X X

Tablo 5’te goriildiigii iizere, O1, O3 ve O6 calgilar1 ile dogaclama performansi
deneyimine sahip olduklarini, 02, 04, O5 ve O7 ise calgilari ile dogaglama performansi

deneyimine sahip olmadiklarini belirtmiglerdir.

Tablo 6. Dogaglama Yapan Keman Ogrencilerinin Deneyim Durumlari ve Calistiklari

Miizik Tiirlerine liskin Dagilimlar

Dogaclama Performans Y1l Dogaclama Yaptiklar1 Miizik Tiirleri

01 3 *Tiirk Halk Miizigi
- *Tiirk Miizigi
03 3

*Tonal
- *Rap Miizik
06 2

*Tonal

Tablo 6°da, 6grencilerin ne kadar siiredir dogaclama performans: sergilediklerine ve
hangi miizik tilirlerinde dogaglama yaptiklarina iliskin elde edilen bilgiler yer

almaktadir.

01, calgsi ile 3 senedir kendi kendine dogaclama yaptigim1 ve Tiirk Halk Miizigi’nde
dogaglama yapmay1 tercih ettigini ifade etmistir. O3, 3 senedir Tiirk Miizigi ve tonal
yapidaki miiziklerde dogaclama denemeleri oldugunu belirterek bu denemeleri tek
basina yaptigimi belirtmistir. O6 ise, ¢algisi ile 2 senedir dogaglama yaptigini, genellikle
rap miizigi ve tonal yapidaki piyano eserleri {izerinde dogaglama yapmayi tercih ettigini

belirtmistir.
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Tablo 7. Keman Ogrencilerinin Keman Derslerindeki Dogaglama Uygulamalarina

[liskin Durumlari

Evet Hayir
f - 7

Tablo 7°de goriildiigii lizere, aragtirmaya katilan dgrencilerin tiimii, keman derslerinde

dogaclamaya yonelik ¢calismalar yapmadiklarini ifade etmektedir.

Tablo 8. Keman Ogrencilerinin Dogaglamanin Miizik Tiirleri Arasinda Koprii Gorevi

Saglama Durumuna liskin Goriisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 8’de, arastirmaya katilan 6grencilerin tiimiiniin, doga¢lamanin miizik tiirleri

arasinda koprii gorevi sagladigini diistindiiklerini goriilmektedir.

O1, bir eseri seslendirirken seslendirilen eserin bazi notalar1 unutulsa bile, dogaglama
becerisi gelismis bir insanin unutulan kisimda uygun notalar calabilecegini ifade
etmistir. O2, dogaglamanin kurallara siki sikiya bagli bir sey olmadigini ve herhangi bir
notaya veya miizik teorisine bagli olmadigini diisiinmekte, bu sebeple dogaglamanin bir
koprii gorevi saglayabilecegini belirtmektedir. O3, dogaglama sayesinde alisilmis bir
temanin digina c¢ikilabilecegini, bunun da miizik tiirlerine zenginlik katabilecegini
diisiinmektedir. O4, dogaclamanin ¢ogunlukla caz miiziginde yer aldigini ve Aziza
Mustafa Zadeh’in dogaglama ile Azeri kiiltiiriinii caz miizigiyle birlestirerek dzgiin bir
miizik olusturdugunu diisiinmekte, ortaya c¢ikan mizigi c¢ok begendigini ifade

etmektedir.

05 ise, dogaglamanin farkli seyler denememizi sagladigini, bunun da yalnizca bir miizik
tiiriine bagli kalmamizi engelleyerek yeni seyler liretmemizi ve bir tiire bagli kalmadan
dogaglama yapabilecegimizi diisiindiigiinii belirtmektedir. 06, dogaclamanin, kisinin
duygusuna gore sekillenebilen bir miizik {iretim alani olmasi sebebiyle miizik tiirleri

arasinda koprii gorevi sagladigini diisiindiigiinii ifade etmistir. O7 ise, dogaclama
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sayesinde birbirinden farkli eserler ya da tiirler arasinda koprii kurularak, ortaya birgok

tiirli barindiran 6zgiin bir miizik ¢ikabildigini belirtmistir.

Tablo 9. Keman Ogrencilerinin Dogaglamanin Birlikte Calmaya ve Grup

Dinamiklerine Etkisine Iliskin Goriisleri

01 02 03 04 05 06 07

Evet X X X X X X

Hayir X

Tablo 9°da goriildiigii iizere, arastirmaya katilan 6grencilerinden 6’s1, dogaglamanin,
birlikte calmaya ve grup dinamiklerine bir etkisi oldugunu diisiinmekte, O3 ise bir etkisi

oldugunu diisinmemektedir.

01, orkestra dersinde bir parti kagirilsa bile, dogaclama becerisi gelismis kimsenin,
kagirilan partinin benzerini galabilecegini ve bu sayede géze batmayacagini belirtmistir.
02, grupla birlikte yapilan miiziklerde, nota olmadan dogaglayarak gruba eslik
edebilecegini ifade etmistir. O4, dogaglama yapan ve yapmayan iki miizisyenin
Onlerinde nota oldugunda ikisinin de esit durumda olacagini, ancak dnlerinden nota
alindiginda dogaclama yapmayan kisinin birliktelik acgisindan zorlanabilecegini,
dogaglama yapan kisinin ise avantajli taraf olacagini ve daha rahat eslik edebilecegini

diistindiigiini belirtmistir.

05 ise, herkesin dogaglama aracilig1 ile farkli seyler calarak 6zgiin bir sekilde bir biitiin
olusturabilecegini diisiinmektedir. 06, dogaglamanin, kisinin duygu ve diisiincelerinin
ortaya ¢cikmasini ve bunun yeni bir sey olarak ortaya ¢ikmasini sagladigini, bu sebeple
birlikte ¢almaya ve grup dinamiklerine de olumlu bir etkisi olacagim diisiindiiglini
belirtmistir. O7 ise, dogaclama yapmanin kisiyi bireysel olarak gelistirmesinin yam sira,
teknik ve duyum bakimindan da gelistirdigini diisinmekte ve grup olarak ya da altyap1

iizerine miizik yapildiginda da bir uyum saglanacagini belirtmektedir.
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Tablo 10. Keman Ogrencilerinin Calgilar1 ile Dogaglama Yapmalarinin Calgilarint

Daha lyi icra Etme Durumlarina iliskin Gériisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 10’da, arastirmaya katilan Ogrencilerin tiimiiniin, ¢algilar1 ile dogaclama
yapmalarinin, ¢algilarmi daha iyi icra etmelerine olanak saglayacagini diigiindiikleri

goriilmektedir.

Tablo 11. Keman Ogrencilerinin Calgilar ile Dogaglama Yapmalarmin Calgilarimi

Daha lIyi icra Etme Nedenlerine Iliskin Gériisleri

Tema 01 02 03 04 05 06 07
Calgiya Hakimiyet X X X X
Yaraticilik X

Miizikal Ifade X X

Ozgiirliik X X
Teknik X

Tablo 11°de, calgilar1 ile dogaglama yapmalarmin calgilarini daha iyi icra etme
nedenlerine iliskin O1 ve O2’nin galgiya hakimiyet, O3’iin yaraticilik ve miizikal ifade,
O4’iin miizikal ifade, O5’in ¢algiya hakimiyet ve 6zgiirliik, O6’nin calgrya hakimiyet,
O7'nin ise dzgiirlik ve teknik gelisim seklinde belirttikleri nedenler yer almaktadr.
Ogrencilerin, dogaglamanin en ¢ok calgiya hakimiyeti artirmasi, ardindan miizikal
ifadeyi gelistirmesi ve Ozgiirlik hissi vermesi nedenlerinin yogunlukta oldugu tespit

edilmistir.

Tablo 12. Keman Ogrencilerinin Calgilari ile Dogaglama Yapmalarmin Tonalite

Algilarina Etki Durumlarina Iliskin Gériisleri

Evet Hayir
f 7 -
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Tablo 12’de, o6grencilerin tiimiiniin, galgilar1 ile dogaglama yapmalarinin tonalite

algilarina bir etkisi olacagini diisiindiikleri goriilmektedir.

01, ayn1 tonda farkli partiler galan iki kisiden birinin, bir notayr yanhs ancak tona
uygun c¢almasi sonucu hatasimin goze ¢ok batmayabilecegi Ornegini vererek,
dogaglamanin tonalite algisina olumlu bir etkisi olacagim diisiindiigiinii belirtmistir. 02,
dogaclamada deneyim kazandikca hangi tonun ne aldigmi diisiinmeden direkt
calmabilecegini, dogaglamanin tonalite algisini hizlandirabilecegini diisiinmektedir. O3,
dogaglama yaparken zaten bilinen seyler tekrar edildigi i¢in tonalite algisina olumlu bir

etkisi olacagini diislindiigiinii belirtmektedir.

04, dogaclama yaparken c¢aliman seslerin kulaga hos gelmesi igin bir seye uymasi
gerektigini, notaya bagl kalarak sergilenen performans sirasinda herhangi bir tonalite
diistinmekten ziyade yazilan notay1 oldugu gibi ¢almak 6n planda olurken, dogaglama
yapildiginda tonu, nerede ne calinabilecegi diisiiniilmesi sebebiyle dogaglamanin
tonalite algisina etkisinin énemli dlciide oldugunu diisiindiigiinii ifade etmektedir. O3,
dogaclama c¢alarken, ¢alinan ton igerisinde kalarak o an bir sey iiretmenin tonalite
algisim gelistirebilecegini diisinmektedir. 06 ve O7 de, dogaclamanin tonalite algisina

olumlu yonde katki saglayacagini diisiindiiklerini belirtmislerdir.

Tablo 13. Keman Ogrencilerinin  Calgilari ile Dogaglama Yapmalarinin

Yaraticiliklarma Etki Durumlarina iliskin Gériisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 13’te goriildiigii lizere, 6grencilerin timii, ¢algilart ile dogaglama yapmalarinin

yaraticiliklarina bir etkisi olacagini diisiindiiklerini belirtmislerdir.

01, dogaclamay1 notaya bakmadan, kisinin kendi miizik, armoni bilgisi dogrultusunda
yapmas1 sebebiyle yaraticiliga olumlu bir etkisi oldugunu diisinmektedir. 02,
dogaglamanin kurallara bagli kalinmadan yapilan bir sey oldugunu, ne kadar az kurala
bagli kalinirsa insanin o kadar hayal giicliniin ¢alisacagini ve dolayisiyla bunun da

yaraticihga olumlu yonde katki saglayacagini belirtmistir. O3, dogaglama yapmanin,
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insan1 siirekli ne yapacagina, neyi nasil calacagina ilisgkin diisiindiirdiigiini ve bu
sebeple insam gelistirdigini ifade etmektedir. O4, dogaglamanin yaraticilikla ¢ok yakin
oldugunu, isteyen herkesin dogaclama yaparak bu becerisini gelistirebilecegini ve her
gerceklestirilen her yaratimin da essiz olacagmi diisiinmektedir. O5 ve 06 da,
dogaglamanin, kisinin i¢inden gelen duygu ve diisiincelerini ifade etmelerine olanak
sagladig1 icin, yaraticiliklarma da olumlu yonde etki edecegini diisiinmektedirler. O7
ise, dogaclamanin, zaten bir yaraticilik {iriinii oldugunu ve kisinin yaraticiligini

gelistirmesine yonelik ¢ok miisait bir ortam saglayacagini diisiindiigiinii belirtmektedir.

Tablo 14. Keman Ogrencilerinin  Calgilari ile Dogaglama Yapmalariin

Miizikalitelerine Etki Durumlarina iliskin Gériisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 14’te, 6grencilerin tiimiiniin ¢algilar1 ile dogaglama yapmalarinin miizikalitelerine

bir etkisi olacagim diisiindiikleri goriilmektedir.

01, bir miizik 6gretmeni olarak okulda program diizenlendiginde, nota yazarken ya da
ogrencilere eslik yaparken miizikalitenin 6n planda olmasi gerektigini, dogaclama
yapan kisinin hangi miizik tiiriinde ¢alinirsa ¢alinsin dogaglama yapmayan kisiye gore
arasinda miizikalite farki olacagim belirtmistir. 02, dogaclama yapmanin miizikaliteye
farkli tonlar arasinda hizli gegis yapmak, giizel ses rengi iiretmek ve keman icin yay
teknikleri bakimindan olumlu ydnde bir etkisi olacagim diisiindiigiinii ifade etmistir. O3
ise, dogaclama yapmanin &grenilen tekniklerin uygulanabilmesi, kemandan iiretilen
sesin kulaga nasil daha iyi gelebilecegi iizerinde diisiilmesi bakimindan miizikaliteyi
olumlu yénde etkileyecegini belirtmistir. O4, dogaclama yapan insanin dogaglama
yapmayan bir insana goére daha donanimli olup miizikalitesinin daha iyi olacagini ve
dogaclama yapan insanmn daha iyi bir miizisyen olacagim diisiinmektedir. O5 ise,
dogaglama yaparken farklt bir ton yakalanabilecegini, daha farkli tinilar
seslendirilebilecegini diisiinmektedir. O6 ve O7 de, dogaclama yapmanin miizikaliteye

olumlu ydnde etkisi olacagini diisinmektedirler.
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Tablo 15. Keman Ogrencilerinin Calgilar1 ile Dogaglama Yapmalarmin Ajilite

Becerilerine Etki Durumlarma iliskin Gériisleri

01 02 03 04 O5 06 07

Evet X X X X X

Hayir X X

Tablo 15°te gorildiigii lizere, arastirmaya katilan Ogrencilerden 5°i, calgilart ile
dogaglama yapmalarinin ajilite becerilerine bir etkisi olacagm diisiindiiklerini, 04 ve

06 ise, bir etkisi olacagini diisiinmediklerini belirtmektedir.

01, dogaglama yapmanin ajilite becerilerine olumlu ydnde bir etkisi olacagimi
diisiinmektedir. 02, dogaglamanin sinirsiz bir alan oldugunu, her seyi yapabilme en
azindan yapmaya calisma imkani sagladigini, dolayisiyla dogaglama yapmanin ajilite
becerilerine de olumlu ydnde etkisi olacagim diisiindiigiinii belirtmistir. O3,
dogaglamanin ajilite becerilerini gelistirecegini diigiind{iglinii, yazili bir notay1 ¢calmanin
da oOnemini vurgulayarak belirli bir seviyeye geldikten sonra Ogrenilen seylerin
dogaglama yaparken de uygulanmasinin miimkiin oldugunu belirtmistir. 05 ve O7 de,
dogaclama yapmanin ajilite becerilerine olumlu bir etkisi olacagini diistindiiklerini ifade

etmektedir.

Tablo 16. Keman Ogrencilerinin Calgilar1 ile Dogaglama Yapmalarmin Form

Algilarina Etki Durumlarina Iliskin Gériisleri

01 02 03 04 05 06 07

Evet X X X X X

Hayir X X

Tablo 16°da, 6grencilerden 5’inin, galgilar1 ile dogaglama yapmalarinin form algilarina
bir etkisi olacagim diisiindiikleri, O3 ve O6’nin ise, bir etkisi olacagim diisiinmedikleri

goriilmektedir.
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01, 02 ve 04, dogaclama yapmanmn form algisina olumlu bir etkisi olacagini,
dogaglama yaparak formun uzun vadede daha iyi algilanabilecegini diisiindiiklerini
belirtmiglerdir. OS5, dogaclama sirasinda sarkinin neresinde olunduguyla ilgili
farkindalik yaratacagimi diisiinerek, dogaglamanin form algisina olumlu bir etkisi
olacagini diisiinmektedir. O7, form algisinin  hissiyatla alakali oldugunu ve

dogaclamanin form algisini gelistirebilecegini diislindiigiini ifade etmektedir.

Tablo 17. Keman Ogrencilerinin Dogaglama Caligmalarmin Keman Egitiminde Yer

Almasina liskin Gériisleri

Evet Hayir
f 7 -

Tablo 17’de, dgrencilerinin tliimiiniin, dogaclama caligmalarinin keman egitiminde yer

almasi gereken bir unsur oldugunu diisiindiikleri goriilmektedir.

Tablo 18. Keman Ogrencilerinin Dogaglama Caligmalarmin Keman Egitiminde Yer

Almasimin Saglayacagi Katk1 Durumlarina Iliskin Gériisleri

Tema 01 02 03 04 05 06 07
Miizikalite X

Niians X

Yaraticilik X X

Farkli Bakis Agisi X X

Tablo 18’de, O1’in yaraticilik, O2’nin miizikalite ve niians, O3’iin yaraticilik, 05 ve
O7’nin farkli bir bakis acis1 saglama nedenleriyle dogaclamanin keman egitiminde yer
almas1 gerektigini diisiindiikleri goriilmektedir. Dogaglamanin en ¢ok yaraticilik ve
farkli bir bakis acis1 sagladig1 nedenlerinin yer aldig1 gdzlenmektedir. 04 ve O6 ise,
dogaclamanin keman egitiminde yer almasi gerektigini diisiindiiklerini ifade etmis olup,

egitimde yer almasi gerekliligine iligskin herhangi bir neden belirtmemislerdir.

01, dogaclama calismalarinin keman egitiminde yer almasi ve dersin 15-20 dakikasinin

dogaglama ¢alismalarina ayrilmasi gerektigini ifade etmistir. 02, dogaclama
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calismalarinin yapilabilmesine iliskin ¢alg1 ders saatlerinin yeterli uzunlukta olmadigini,
miizik egitim fakiiltelerinde derslerin ¢ogunlukla teori iizerinden islendigini bu yiizden
miizikalitenin ¢ok gelisemedigini, dogaglama sayesinde bu tir ecksikliklerin
giderilebilecegini ve Ogrencilerin miizik yapmaya daha fazla odaklanabilecegini
diisiindiigiinii belirtmektedir. O4, dogaglama caligmalarmin keman egitiminde mutlaka
yer almasi1 gerektigini ancak c¢algi ders saatlerinin bu tiir ¢aligmalar icin yeterli stirede
olmadigim ifade etmistir. O7 ise, dogaclama calismalarinin keman egitiminde mutlaka
yer almasi gerektigini, Ogrencilerin kurallar dahilinde islenen c¢algi derslerinde
dogaglama ¢aligsmalart sayesinde daha farkli diislinme ve liretme becerisine sahip

olabilecegini ifade etmistir.
TARTISMA VE SONUC

Dogaglama, kisinin kendisi i¢in miizik bulmanin bir yolu olup, taklitten ziyade bir kesif
stirecidir (Abramson’dan aktaran Hickey, 2009, s.289). Dogaglama becerisinin
gelismesi ile, 6grencilerin i¢sel kaynagindan gelen miizikal fikirler, anlamli bir sekilde
Ozgiin miizikal ifadelere doniisiir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, 7 keman
Ogrencisinden yalnizca 3’liniin 2 ve 3 senelik bir dogaclama deneyimine sahip oldugu
ve bu deneyimin tonal yapidaki eserlerde, rap miiziginde ve Tiirk halk miiziginde
gerceklestirildigi goriilmektedir. Ogrencilerin tiimiiniin keman derslerinde dogaclamaya
yonelik calismalar yapmadiklar1 tespit edilmis olup, dogaglamanin miizik tiirleri
arasinda koprii gorevi sagladigini ve ¢algilari ile dogaglama yapmalarinin; yaraticilik,
tonalite, miizikalite, calgiya hakimiyet, 6zgurliik, farkli bakis agilar1 ve teknik gibi
becerileri gelistirerek c¢algiy1 daha iyi icra etmeye olanak saglayacagini diisiindiikleri
goriilmektedir). Bu nedenle dogaglamanin keman egitiminde yer almasi gerektigini
diistindiikleri sonucuna ulagilmistir. Calgt egitiminin bir pargasi olarak 6grencilerden
dogaglama yapmalarini istemek, bir 6grencinin miizigin yapilarint amag¢ ve anlamla
zihinsel olarak tasarlama yetenegini makul Ol¢lide artirir (Azzara, 1993, s. 330).
Dogaglama ¢aligmalari, ders igerisinde yaratici becerilerin ortaya c¢ikmasi igin
Ogrencilere ifadesel bir Ozgirlik alan1 saglayarak, derse yonelik igsel motivasyonu

desteklemektedir. “Dogaglama gibi 6grenciye karar verme imkani taniyan yaratici
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faaliyetlerin 6gretime dahil edilmesi, keman 6gretme 6grenme kosullarini daha iyi bir
noktaya ¢ikarmak i¢in uygun bir yol gibi goriinmektedir” (Azzara’dan aktaran Giileg,
2017, s. 9). Dogaclama yapmanin ajilite, form algisi, birlikte ¢alma ve grup dinamigine
bir etkisi oldugunu diisiinen 6grencilerin gogunlukta olmasinin yani sira, bir etkisi
olmadigint diisiinen O6grencilerin oldugu da goriilmektedir. Keman 6grencilerinden
bazilarinin, dogaclama uygulamalarinin keman derslerinde yer almasi gerektigini
diistindiiklerine, ancak c¢algi ders saatlerinin dogaclama ¢aligmalart igin yeterli

uzunlukta olmadigina yonelik goriisleri tespit edilmistir.

Elde edilen bulgulardan ¢ikarilan sonuglar dogrultusunda, keman &grencilerinin
yaraticilik, tonalite, miizikalite, ¢algiya hakimiyet, 6zgiirlik, farkli bakis acilari, ajilite,
form algis1 ve teknik gibi becerilerinin gelistirilmesi ve bu sayede ¢algilarin1 daha iyi
icra etmelerine olanak saglanmasi amaciyla, dogaglama c¢aligmalarina keman ve diger

bireysel ¢algi egitimlerinde de yer verilmesi dnerilmektedir.



Kemanda Dogaglama Uygulamalarina Iliskin Ogrenci Goriisleri 1692

KAYNAKLAR

Azzara, C. D. (1993). Audiation-based improvisation techniques and elementary
instrumental students’ music achievement. Journal of Research in Music
Education, 41(4), 328-342.

Bailey, D. (2011). Dogaglama. (A. Bucak, Cev.). Istanbul: Pan.

Biiyiikoztiirk, S., Kilig Cakmak, E., Akgiin, O. E., Karadeniz, S., & Demirel, F. (2022).
Egitimde bilimsel arastirma yontemleri. Ankara: Pegem Akademi.

Giileg, G. (2017). Keman ¢almada dogaglama ¢aligmalarinin 6grencilerin miizikal
yaraticilik ve keman ¢alma performanslari tizerindeki etkileri (Buca egitim
fakiiltesi 6rnegi). Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara.

Hickey, M. (2009). Can improvisation be ‘taught’?: A call for free improvisation in our
schools. International Journal of Music Education, 27(4), 285-299.

Kaplan, E. (2017). Caz dogaglamasinda melodi sazlarinin zamansal ve dokusal kurgu ve
davranis modellerinden hareketle vokal dogaglama olanaklarinin genisletilmesi.
Geleneksel uygulamalar ve yeni yontemler. Yiiksek Lisans Tezi, Bahgesehir
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Say, A. (2005a). Miizik ansiklopedisi. (c. 1). Ankara: Miizik Ansiklopedisi.

Say, A. (2005b). Miizik ansiklopedisi. (c. 2). Ankara: Miizik Ansiklopedisi.

Sénmez, V., Alacapinar, F. G. (2019). Orneklendirilmis bilimsel arastirma ydntemleri.
Ankara: An1.

Yildirim, A., & Simsek, H. (2016). Sosyal bilimlerde nitel aragtirma yontemleri.
Ankara: Seckin.



Caglak & Akpinar 1693

SUMMARY

Purpose

Improvisation practices, which develop students' high-level music thinking skills, provide many
gains to the individual, especially creativity. Because of these gains, it is seen that improvisation
practices, which have an important place in music education, are not given enough importance in
classical instrument education, which is generally carried out by adhering to the notation. In
violin education, there are some goals set and etudes and works applied to gain behaviors
towards these goals. When we look at the target behaviors, it is seen that the development of
creativity is not one of them. In this direction, it can be said that performers who want to
improvise develop their improvisation skills in line with their own efforts. The aim of the research
is to determine and analyze violin students' views on improvisation practices in violin. The
research is considered important in terms of creating awareness about improvisation practices in
violin.

Method

This study, in which qualitative research methods and techniques were used, is a case study to
determine violin students' views on improvisation practices in violin. Seven volunteer violin
students studying at Gazi University Gazi Faculty of Education, Department of Fine Arts
Education, Department of Music Education constitute the study group of this research. In order
to reach the violin students' views on improvisation practices in violin, the interview technique
was applied and a semi-structured interview form was created in line with this technique. The
semi-structured interview form, which was prepared by the researcher and consisted of 15
questions, was examined by three different field experts in order to evaluate the intended
information in terms of measurement, comprehensibility and suitability to the content. As a result
of the experts' evaluations, no item was removed from the interview form, but nine questions were
corrected and the 15-question semi-structured interview form was finalized. After the application
of the interview form prepared for the study group, content analysis method was applied to
analyze the data obtained, and similar and different features were identified by coding and
themes in order to give meaning, detail and depth to qualitative research.

Discussion and Results

In line with the findings obtained, it is seen that only 3 of the 7 violin students have 2 and 3 years
of improvisation experience, and this experience is realized in tonal works, rap music and Turkish
folk music. It was determined that all of the students did not practice improvisation in violin
lessons, and it is seen that they think that improvisation provides a bridge between musical genres
and that improvising with their instruments will enable them to perform the instrument better by
developing skills such as creativity, tonality, musicality, mastery of the instrument, freedom,
different perspectives and technique. Therefore, it was concluded that they think improvisation
should be included in violin education. In addition to the majority of students who think that
improvisation has an effect on agility, form perception, playing together and group dynamics,
there are also students who think that it has no effect. Some of the violin students thought that
improvisation practices should take place in violin lessons, but their opinions were that the
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instrumental lesson hours were not long enough for improvisation activities. In line with the
conclusions drawn from the findings, it is recommended that improvisation activities should be
included in violin and other individual instrument education in order to improve violin students'
skills such as creativity, tonality, musicality, musicality, instrument mastery, freedom, different
perspectives, agility, form perception and technique and thus enable them to perform their
instruments better.
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