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Oz: Cenab Sehabeddin (1871-1934), Tiirk edebiyatinda Servet-i Fiintin Dénemi olarak isimlendirilen
edebiyat hareketliliginin 6zellikle siir cephesinde en 6nemli sairi kabul edilir. Bunda, tip tahsili igin
Paris’e gonderilmesinden sonra ortaya koydugu sanat anlayisinin ve Avrupa’dan getirdigi yeniliklerin
de pay1 biiyiiktiir. Sair, dénemin batili sanat¢ilarini yakindan takip etmis, 6zellikle Natiiralistlerin
edebiyata bakisini kabullenmis, yeni nazim bigimlerini denemis, goriilmemis imaj ve imgelerle yeni
Tiirk siirinin yolunu agmis; kendi kusagimin &tesine gegerek sonraki sairlere tesir etmistir. Cenab
Sehabeddin edebiyat tiirleri arasinda en ¢cok mesaiyi siire harcasa da o, deneme, fikra, gezi yazisi, mizah,
piyes gibi birden fazla tiirde kendisini ispatlamis ¢ok yonlii bir sanatgidir. Bu tiirler arasinda onun
hikayeler yazdig1 edebiyat arastirmacilariin pek ilgisini ¢ekmemistir. Bugiin, tespit edilen dokuz
hikayesi, biiyiik kiilliyat1 karsisinda pek kayda deger goriilmemis olmalidir. Bu makalede Cenab
Sehabeddin’in hikayelerindeki temalar tespit edilmeye c¢alisilmis, baskin olan temanin ask olmasi
dolayisiyla sanat¢inin siiri ve hikayesi arasinda agk temasimin nasil islendigine dair bir mukayese
yapilmistir. Calismanin sonucunda Cenab Sehabeddin’in hikayelerinde agk, aile, evlilik gibi kadin-
erkek iligkilerine yaslanan konularin yaninda hastalik ve vatan duygusunun islendigi goriilmiistiir.
Donemin dil ve edebiyat anlayisini tasiyan bu hikayelerden hareketle Cenab Sehabeddin’in Servet-i
Fiintin dénemi Tiirk hikdyeciliginin temsilcisi saymak miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiin{in hikayesi, ask, verem, vatan duygusu, siir

Abstract: Cenab Sehabeddin (1871-1934) is considered the most important poet of the literary movement
called the Servet-i Fiintin Period in Turkish literature, especially on the poetry side. The understanding
of art he developed after he was sent to Paris to study medicine and the innovations he brought from
Europe also played a big role in this. He closely followed the western artists of the period, especially
accepted the Naturalists' view of literature, tried new verse forms, and paved the way for new Turkish
poetry with unprecedented images and imagery. He went beyond his own generation and influenced
subsequent poets. Although Cenab Sehabeddin spends the most time on poetry among literary genres,
he is a versatile artist who has proven himself in more than one genre such as essays, anecdotes, travel
writing, humor and plays. Among these genres, the stories in which he wrote did not attract much
attention from literary researchers. Today, the nine stories identified must not seem very noteworthy in
the face of his large oeuvre. In this article, the themes in Cenab Sehabeddin's stories have been tried to
be determined, and since the dominant theme is love, a comparison has been made regarding how the
theme of love is handled between the artist's poems and stories. In addition to his stories based on male-
female relations such as love, family and marriage, he also has stories dealing with illness and the
feeling of homeland. Cenab Sehabeddin deserves to be the direct representative of Turkish storytelling
of the Servet-i Fiintin period in terms of language and aesthetic attitude. He is the name that brings the
understanding of language and literature of this period to his story.
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Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiinin hareketinin nitelik ve nicelik ag¢isindan ileride duran
sanat¢isidir. Hem Tiirk siirine getirdigi yenilikler, nesir sahasindaki iiretkenligi, Avrupa ve dogu
memleketlerine olan seyahatleri hem de entelektiiel seviyesi onu bu hareketin miimtaz sahsiyeti
haline getirmistir. Cenab Sehabeddin, 1890°da, erken yaslarda hiikiimet tarafindan tip alaninda
tahsil gormek ilizere Avrupa’ya gonderildiginde modern Bati1 sanati ve edebiyatiyla tanigmustir.
Siis mecmuasinda 17 Tesrinisani 1339°da yazdigi bir yazida Paris’te bulundugu sirada
Natiiralistlerin modas1 oldugunu sdyler. (Akay, 2020: 33) 1894’te Istanbul’a doner. Onun
Avrupa’dan déniisii 6zellikle siiri s6z konusu oldugunda bir milat kabul edilebilir. ilk genglik
yillarinda Muallim Naci ve ekoliinii takip eden Cenab Sehabeddin, Fransa’da tanidigi cagdas
sairler vasitasiyla siirde yenilik¢i bigim ve temalar1 denemekten uzak durmamistir. Hasan Akay,
Cenab Sehabeddin’in Avrupa’dan dondiikten sonra Batili sanatcilarin 6nem verdigi resim, miizik,
pitoresk hayaller ile siir, resim ve miizigi bir araya getirdigi siirler yazdigini ifade eder. (Akay,
2020: 34) Bu durum sadece sanatginin siirlerinde gegerli degildir; o, diger tiirlerdeki eserlerinde
de ortak bir tavir yakalamustir.

Bugiine kadar Cenab Sehabeddin iizerine yapilan akademik ¢aligmalarda onun hikayeleri
iizerinde fazlaca durulmamustir. Elbette sairin, hikdyeci kimlige sahip oldugunu iddia edecek
kadar elimizde metin mevcut degildir. 1908’den sonra Cenab Sehabeddin’in donemin siireli
yaymlarinda ardi ardina yayimladigi nesirleri, bunlara gecmisten beri birikerek gelen siirleri de
ilave olununca binlerce metnin arasinda hikayelerinin kaybolmasi bir tarafiyla tabiidir. Erol
Goksen’in ¢esitli siireli yaymlardan derleyerek ortaya ¢ikardigi Cenab Sehabeddin imzali dokuz
hikaye, sairin hikaye sahasinda mesai harcadigini géstermeye kafidir. 1895-1931 yillar1 arasinda
yayimlanan bu hikayelerin ¢ogunlugu Servet-i Flin{in yillarina aittir. II. Mesrutiyet’in sonunda ve
Cumbhuriyet’in onuncu senesinde birer hikdye daha kaleme almustir.

Cenab Sehabeddin, oncelikle sairdir. Gazetelerde yayimladig1 yiizlerce yazisinda ve mesleki
mecburiyetlerle ¢iktig1 dogu ve bati iilkelerine dair gezi kitaplarinda denemeci ve fikraci tarafi
gOriiliir. Bunlara birtakim vecizelerini bir araya getirdigi eserlerini ve Shakespeare ilizerine
yazdiklarini ilave ettigimizde devasa bir kiilliyat ortaya c¢ikmaktadir. Kalem mecmuasinda
Dahhak-1 Mazlum adiyla yazdig1 mizahi yazilar1 da onun bir baska cephesini gosterir. Hiiseyin
Cahit’ten sonra bir donem Mekteb mecmuasini idare etmesi, Siileyman Nazif’le birlikte Hadisat
gazetesini ¢ikarmasi, Mehtap mecmuasindaki faaliyetleri onun dergicilik yoniiniin de hareketli
gectigine delildir. Biitiin bunlar arasinda tiyatro sanatini ihmal etmeyen Cenab Sehabeddin’in
edebi bir kimlik kazanmasinda en 6nemli vasita siirdir. Hem kendi déneminde yol acici birtakim
imaj ve temalarla kusagina tesir etmis hem de Cumhuriyet sonrasinda Tiirk siirinin kabul gormiis
anlayislar1 ve sanatgilar1 Cenab Sehabeddin’den beslenmistir. Hiiseyin Suat Yal¢in, onun kendi
kusagina nasil onciiliik ettigini “Cenap olmasaydi Servet-i Fiinlin’un edebi inkilab1 noksan kalir,
belki de elde etmek istedigi hedefine vasil olamazdi.” (Yalgin, 2021: 48) sozleri ile agiklar.
Sadettin Niizhet, “Ilk Tiirkce soneyi Cenap nesretti. Geng sair yalniz ruhta degil, sekilde de
yenilikler yapmak istiyordu.” (Sadettin Niizhet, 1934: 19) diyerek onun Batida goérdiigi
yenilikleri ve nazim bi¢imlerini Tiirk siirine tasimakta cesur davrandigini vurgular. 27 Haziran
13121de (9 Temmuz 1896) Mekteb’te yayimladigi “Terdne-i Mehtab” siirinde gegen “saat-1
semen-faim” tabiri, Tiirk edebiyatinda biiylik yankilar uyandirmug Dekadanlik tartigmasini
baslatmustir. Boylesine zengin bir zemin insa eden sairin siirleri de ¢esitli arastirmacilar tarafindan
tematik olarak incelenmistir. Bu incelemelerde tespit edilen temalara gegmeden Once sairin
hikayeleri ile siiri arasinda bir mukayese yapildiginda hikayelerinde, siiri kadar ¢esitli temalarla
karsilasmadigimizi ifade etmemiz gerekir. Cenab Sehabeddin, ask, evlilik, kadin-erkek
miinasebetleri disinda II. Mesrutiyet’in sonlarinda kaleme aldigi bir hikayesinde vatan temasini
yine ask ve eglence arka planinda iglemistir.
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Mustafa Karabulut, Cenab Sehabeddin’in siirlerini tematik tasnif dahilinde inceledigi eserinde
sairin, kadin ve agk, tabiat, marazilik ve melankoli, miizik, hayal-hakikat ¢atigsmasi, kacis, timit
ve limitsizlik gibi pek cok tema etrafinda siirler yazdigini tespit eder. (Karabulut, 2013: 8) Cenab
Sehabeddin’in hikayelerinde de en baskin tema asktir. Onun siirinde bu temanin yogun bir
bicimde islendigi goriiliir. Ancak siiri ve hikdyesi arasinda agk temasinin iglenmesi bakimindan
birtakim farkliliklar vardir. Bunun tespiti i¢cin 6ncelikle Cenab Sehabeddin’in siirlerinden bazi
numuneler segerek onun agka bakisini tahlil etmek gerekir. Bu temalar igerisinden hikayeleri ile
mukayese s6z konusu oldugunda kadin ve ask meselelerinin 6ne ¢iktigi goriilecektir.

1. Cenab Sehabeddin’in Ask Temah Siirlerinde Muhteva

Sosyal meseleleri sanatin mevzusu yapmaktan uzak duran sair, siirin amaci giizelliktir
diistincesiyle ask, kadin ve tabiat temalarina yogunlagir. Hatta ilk donem siirlerinden son donemde
yazdiklarma kadar agk temasmi terk etmez. (Karabulut, 2013: 56-57) Onun ¢ogu zaman
melankoli, kavusamamaktan dogan 1stirap, yalmzlik, 6zleyis gibi temalarda yogunlastirdigi ask
siirlerinin sembolii ya da anahtar1 olarak okunabilecek iki siir vardir. “Diyojen’e” ve “Don Juan”
siirlerinde sairin, ask karsisinda aslinda son derece kayitsiz oldugu, sadakatten uzak bir halde
sadece eglenmek ugruna aska yoneldigi goriir. Bu iki siir, sairin agk anlayisin1 kendi kaleminden
misralara doktiigli manzumelerdir. Sadettin Niizhet de “Cenab’in hayat ve ask hakkindaki
telakkilerini anlamak i¢in Diyojen” ve Don Juan siirlerini okumak kafidir.” der. (Sadettin Niizhet,
1934: 123) Ona gore sair, kadinlara duydugu askta bile sever gibi goriinen fakat sevmeyen biridir.
Her seyi lakaytlikla karsiladigimi dile getirir. Hasan Akay, “Diyojen’e” siirinde ask temasinin
yaninda millilik, tarih, ahlak, vatan gibi temalar da goriildiigiinii ifade eder. (Akay, 2020: 93)
Cenab Sehabeddin’de siir ve ask iliskisinin ne derece yakin oldugunu gosteren su sozii sairin
kendisi sarf etmistir: “Ask ile siir arasinda dyle bir karabet vardir ki agkin rihu siirdir ve siirsiz
ask Oli sayilir denilebilir. Bilhassa saire agk biitiin cihan fevkinde bir cihan verir.” (Akay, 2020:
100) Cenab Sehabeddin’in ii¢ evlilik yaptigini, ikincisinde baldizi ile evlendigini de burada
hatirlamamiz gerekir. Onun, hikayelerinde goriilecegi iizere siklikla evlilik kurumu iizerine
gitmesi, karakterlerini kari-koca arasindan segmesi bu bilgilerin 1s18inda daha anlamli olacaktir.

Cenab Sehabeddin, Servet-i Fiinin dergisinin 3 Tesrinisani 1327 (16 Kasim 1911) tarihli
sayisinda yayimladigi “Don Juan” siirinde gerg¢ekten de kendisine asik olanlara seslenir ve onlar1
hezimete ugramis asiklari olarak tarif eder. Onlar, hep sevilmeden sairi sevmisler, sairin askindan
kiile donmiiglerdir. Sair, gegmise bakip, sizi ne zaman hatirlayacak olsam dudagima hatiralariniz
gizli bir ates kiilii getirir diyerek asiklarina seslenmeye devam eder. Avare, basibos bir giines gibi
her zaman su iistiine yansidigini dile getirerek, herhangi bir agkta sebat etmedigini anlatir. Zaten
“Kimseden su’le almadim” diyerek bunu bir bagka sekilde kendisi tasdik eder. Bir taraftan da bir
kadindan digerine gectiginde aski buldugunu zanneder. Ancak kadin dudaklarindan usaninca
askin maraziligine asik olur.

Servet-i Fiinlin donemi siirlerinden 6nce Mektep’te yayimladigir “Tasvir-i Canan” siirinin ilk
dortligiinde sair, sevgilisinin billur gerdanina sarildigini anlatarak sozlerine baslar. Sevgilisinin
yeni agilmis bir ruh ile ask dolu bir giizelligi vardir. Bir gelin odas1 4deta sevgilinin taze yiiziine
oturmustur. Yiiziindeki parlaklik dyle bir haldedir ki bu, sadakatin sabah renklerini ve dolunayin
isiklarin1 andirmaktadir. Hazine-i Fiinin dergisinde 1895 yilimin Aralik ayinda yayimlanan
“Benim Kalbim” siirinde de manzum hikayeye yaklasan bir atmosferle ask ve tabiat temalari ic
ice yer alir. Siirin ilk kit’asinda karanlik bir ormanin en karanlik yerinde yatan bir gengten
bahsedilir. Bu geng, basini garip bir yarasanin los gdlgesine uzatmistir. Gozyaslari, sizlanmalar
bu gence huzurdan bir yatak olmustur. Gecenin sonsuz karanligi onu limitsizce sersem etmistir.
Siirin ii¢iincii kit’asinda ormanin karanliginda tamidigimiz gencin, gozleri giilse de i¢inin kan
agladigim 6greniriz. Sonraki kit’ada ise sararmis, solgun yiiziinde bir uguktan bahsedilir. Bu uguk,
sonbahar yapraklarmi dahi korkutur. Inleyen dudaklarindaki donukluk ise kuslari dilsiz ve hayran
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birakacak bir haldedir. Siirin devaminda bu gencin nefes aldik¢a gdgsiine bir hangerin saplanip
durdugunu isitiriz. Bu nefesler tas1 ve topragi rahmetiyle titretmektedir. Yedinci kit’ada sairin de
sesini duyariz. Ormandan gelen boylesi nefes hiriltilar1 karsisinda sair “Kimdir dya bu haste-i
mugber?” diye gokyliziine bir soru yoneltir. Gokyiiziinden su yolda bir cevap alir:

“Gordiigin dil-sikeste-i takdir

Bil, senin kalb-i na-timidindir;

Oyle takdir eder ki Rabb-1 Kadir

Ebedi hastadir dil-i sair” (Cenab Sahabeddin, 2011: 89)

Bu cevap bize sunu gostermektedir ki ormanda acilar i¢inde kivranan geng, sairin kendisidir.
Cevapta saire, duyulan seslerin kaderin incittigi bir kalpten geldigi sdylenir. Bu kalp, sairin
timitsiz kalbidir. Allah’in takdiri ise sairin bu hastalikli goniilden kurtulmamasimn miimkiin
olmadigidir.

Servet-i Fiiniin dergisinde yayimladigi “Riyah-1 Leyal” siirinin ilk bendinde de ask temasina
gegmeden Once tabiati one ¢ikardigi unsurlara yer verir. “Ey” nidas1 ile baglayan siirde 6nce
glivercinlerin aheste sarkilar1 duyulur. Sair, bu sarkilardan sonra yelpazeye benzettigi kus
inlemelerine, salina salina gezen riizgira seslenir. Bunlar, gecenin karanligi ufuklara inince
kainat1 dolagmaya baslarlar. Sair bu bendde haberci riizgardan, sevgilisinden kendisine gizli bir
ses getirmesini, kendisinden de sevgilisine “Bir ah” gétiirmesini ister.

Cenab Sahabeddin’in meshur siirlerinden biri olan “Makdem-i Yar”da ask ve kadina dair tematik
bir ¢ergeve gozlemlenir. Once tabiat tasviri goriiliir. Siirin ilk misraindaki manzarada altindan
kelebeklere benzeyen Ziihre yildizi, ¢imenlerin lizerinde bir ziimriit gibi titrer. Billur sular,
cesmeler de ¢igeklerle oriilii yollarda caglar. Gumiisten bir ¢ig tanesi aksamin kararan
yapraklarma diiser, ay da bu ¢ig tanesi gibi gecenin iginde titrer. Gafil dolasan bir yarasa, otlayan
bir ceylan bu tabiata yumusak bir karanlik vermistir. Ceylan ile yarasa, yapraklar ile ¢igekler, akip
giden suyun kenarmda birden fisildasmaya baslarlar. O sirada sevgili, karanlik korunun golgesi
icinden capcanli bir ay gibi yiikselir.

1898 yili Ocak ayinda Servet-i Fiiniin’da yayimlanan “Kable’l Garam” siirinde de sair, bir sarhos
ciiretiyle, kekeme bir halde, saskin, sevgilisinin eteklerine kapanir. Sonsuz bir vecd i¢inde bir
saniyelik huzuru duyar. Yapip ettikleri, hayalleri bir sefkat sugundan &teye gitmez. Ancak bir
anda susmus sevgilisinin gozleri hayretler i¢inde kalir. Tereddiidiin gdlgesiyle sevgilisinin
giizelligi degismeye baslamistir. Sevgilinin bu héli, bir firtinadan 6nce ayin rengi nasilsa tipki
Oyledir. “Dehan-1 Yar” siirinde de buna benzer bir atmosfer vardir. Sair, sevgilisinin sarki gibi
konusmasini dizlerinin iistiinde dinler. Ancak duyduklari sairin sikayetlerini susturur. Sevgilinin
bu konusmalari, sairin biitin omriinii s18dirdig1 gecedeki sessizlik diyarmi doldurur. Sair,
sevgilisinin veda sozlerini dinledikten sonra ellerini ondan ayirir ancak sevgilinin sesini
hatirladik¢a bu vedanin acisim hafifletir. Bu sozleri hatirladik¢a i¢inde bulundugu bos odada
yalmzlik duymadigim dile getirir. Ug kit’alik siirin son béliimiinde sair sevgiliye seslenir.
Sevgilinin dudaklarinin kendisine teselli verdigini, bu dudaklardan dokiilen s6zlerin hayat sirrinin
musikisi oldugunu dile getirir. Bunlar iimitsizlik i¢indeki geceye bir saadet vaadi birakir. Halbuki
sair, bu sozlerin hepsinin yalan oldugunun idrakindedir. Kalbi, bu yalanlar i¢cinde hayat bulur,
onlar sairi bir timide baglar.

Cenab Sehabeddin’in siir ve hikayeleri tematik agidan mukayese edildiginde baskin temanin ask
duygusu olmasi, onun siirleri icerisinden bazi numuneler secilerek tahlil edilmesini gerekli
kilmigtir. Bu siirlerde agkin hiizne yaklasan hali s6z konusudur ve bir kavugmadan s6z edilemez.
“Don Juan” siiri istisna edildiginde Cenab Sehabeddin’in Servet-i FiinGncularda gériilen
hakikatin hayale iistiin gelisi halini, agsk temali siirlerinde siirdiiglinii ifade edebiliriz. Sairin
Avrupa’dan dondiikten sonra siirde yeni imaj, muhteva ve bigimler denediginden s6z etmistik.
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1894°te Istanbul’a donen sairin tespit edilen ilk hikdyesi de 1895°te yayimlanmustir. Ask, aile
iligkileri izerine yogunlasan bu hikayelerde siirde goriilen melankoli, marazilik, kavugamama hali
s0z konusu degildir. Dil biiyiik nispette Servet-i Fiiniin neslinin dilini muhafaza eden agir, terkipli
bir dildir. Hikdyelerin basliklar1 dahi siirlerdeki baslhiklar1 hatirlatir. Ifade etmek gerekir ki
yerlesmis bir Servet-i Fiinlin edebiyati dilinden bahsedilecekse bu dilin hikayedeki temsilcileri
Cenab Sehabeddin ve Tevfik Fikret’tir. Burada dilden kasit, kelime kadrosudur. Servet-i Fiinlin
edebiyatinda tema, sekil ve lislup bakimindan yol agici sahsiyetlerden biri hatta en 6nemlisi kabul
edilen Halid Ziya’nin Tevfik Fikret’e ve Cenab Sehabeddin’e nasil ilham verdigine dair tespitler
Serife Cagin’in dikkat ¢ekici makalesi “Servet-i Flinun Siirinde Halit Ziya’nin Yeri”nde ayrintili
bir bicimde ele alinmistir. Buradaki tespitlerin dnemine isaret etmekle beraber Halid Ziya’nin ve
Mehmed Rauf’un nesir dilindeki kelime ve terkip tercihlerinin bahsini ettigimiz iki sairin hem
hikdyesinde hem de siirlerinde yer aldig1 goriilmiistiir. Cenab Sehabeddin’in hikayelerine baglik
secerken bile Servet-i Fiinun siirindeki basliklarla birebir ayni ifadeleri kullanmasi bu iddiay1
desteklemektedir. Yine de Cagmn’mn Halid Ziya’nin “Yirtik Mendil” hikayesi ile Tevfik Fikret’in
“La Dans Serpantin” siiri arasindaki mukayesesinde iki eser arasindaki yapi, tema ve iislup
benzerliginin “sasirtic” seviyelerde oldugu tespiti gdézden kagmamalidir. (Cagin, 2015: 22)

2. Cenab Sehabeddin’in Hikayelerinde Tema ve Muhteva

Cenab Sehabeddin’in hikayelerinin bagliklar1 Servet-i Fiinlin doneminde yazilan siirlerin
basliklar1 ile biiyiik nispette benzesir. Pek ¢ogu terkipli ve siirlerin kelime kadrosu ile ¢ok
yakindir. “Hikaye-i Miintahabe”, “Te’sir-i Muhitat”, “Léne-i Elhan” dogrudan siir bagliklarimi
andiran hikayeleridir. Servet-i Fiinin edebiyatinin asli temalarindan olan, hemen her siir ve
nesirde karsimiza ¢ikan “hayal” kelimesi Cenab Sehabeddin’in hikayelerinin de merkezindedir.
Daha ilk hikdyenin ikinci ciimlesinde bir yolda genis adimlarla yiiriirken “dlem-i hayale
dalmaktan” daha sirin ne var diye sorulur. (Cenap Sahabettin, 2024: 69)

Cenab Sehabeddin’in hikayelerinde bir hikdye hari¢ (Prens Levent) mekan, Avrupa sehirleridir.
Karakterlerin isimleri de bu dogrultuda yabancidir. Bu durum Cenab’in siir cografyasiyla farklilik
teskil ediyor gibi goriinse de siirlerinde somut mekan isimleri anmaktan uzak durdugu igin
manzumelerinde Osmanli cografyasini, hikdayelerinde Avrupa’yr mekan olarak aldigimi iddia
edemeyiz. Dolayisiyla bu hususta bir mukayese yapmak da yersiz olacaktir.

Hikayelerin hemen tamaminda zengin tasvir yogunlugu vardir. Natiiralist edebiyatin tesiriyle,
Cenab Sehabeddin’in siirlerindeki pitoresk imajlar burada da karsimiza ¢ikar. Daha ilk hikayede
yalinin mevkii ayrintili bicimde tasvir edilir:

“Her dagin ddmeninde tesadif olunan latif koylardan birinin kenarinda birdenbire birkag
yal1 gérdiim. Denize karsi, bir dagin eteginde, bir yabani ¢gam ormani 6éniinde  giizin olup adedi
dorde bese balig olan bu yalilardan biri o kadar giizeldi ki birdenbire ~ kapis1 6niinde tevakkuf
ettim. Bu yal1 esmer tahta oymalarla miizeyyen ve takina kadar sarilan giillerle mestir bir
beyaz kdsaneydi. Bu kisanenin bahgesi iltizdm1 bir adem-i intizim-1 sGhane ile serilmis olan
her renkte ve her bliydan c¢igekler ile araste ve ¢imenle mali bir kalige-i miizehher idi.” (Cenap
Sahabettin, 2024: 69)

Anlatici, tag kirmakta olan bir kdyliiye hosuna giden yaliy1 gostererek “bu me’va-y1 elmas-pare-
nisanin” kimin oldugunu sorar. Bu ev Madam Jolly Romen isimli, gen¢liginde olduk¢a meshur
bir aktriste aittir. Anlatictya gore diinyada hicbir kadin onun kadar alkislanmamis, onun kadar
sevilmemistir. Ugruna sayisiz diiellolar olmus, intiharlar gerceklesmis, epey giiriiltii koparan
hadiseler yasanmustir. Geng anlatic1 ile madamin arasinda hikdye boyunca uzun bir sohbet
goriiliir. Madam, zamane erkeklerinin, eski zaman kadinlarini hatirlamalarini biiyiik bir nezaket
eseri olarak degerlendirir. Geng adam, “1zdirabli yaralara dokunur gibi” nazik¢e, misafir oldugu
evin sahibesini konusturur. Ihtiyar aktris, basarilarindan, basarilarmmn getirdigi sarhosluktan,
dostlarindan bahseder. Hikayenin gen¢ kahramani, aktriste, hayatinda en fazla haz aldig1 seyin
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tiyatro olup olmadigini sordugunda, “Hayir.” der. Ona hayatta en biiylik saadeti duvarina astig1
iki levhadaki asiklar1 vermistir.

Aktriste, hayatmin mutlulugu asktan gelmistir. Geng adam bu cevap karsisinda “O halde, Madam,
siz saddetinizi onlara degil, dogrudan dogruya muhabbete medylnsunuz. Ciinkii onlar vasita-i
muhabbet olmaktan bagka bir sey idiler.” (Cenap Sahabettin, 2024: 73) diyerek hikayedeki ask
temasini One ¢ikarir. Agk, bu sanatciy1 yaslandikga genglestiren bir olgudur. Bedenin yaglanmasi,
kalbinin genglesmesini saglamistir. Diyalogun devam ettigi sirada karsisindaki gence, biitiin
yaratilanlarin cismi ile kalbinin ayni anda ihtiyarladigini, ancak kendisinde bu durumun aksi
yonde seyrettigini dile getirir. “Benim zavalli cismim altmis dokuz yasinda, zavalli kalbim yirmi
yasindadir.” diyerek hem bunu vurgular hem de sadece bu sebepten kendisinin ¢igekler ve
hayaller arasinda yagsadiginin altin1 gizer. Hikdyenin sonunda madam, gen¢ erkeklerin insana
muhabbeti aratan seyleri dahi hayal etmedikleri elestirisini getirir. Madama gore bu erkekler,
borsa ve ticaretle mesgul is adamlaridir. (Cenap Sahabettin, 2024: 76)

Cenab’1n bir diger hikayesi “Haziranin Yirminci Giinii” bagligini tagir ve agk temasi bakimindan
dikkati ¢eker. Hikayede, tasvir yogunlugunun son derece one ¢iktigi goriliir. Hikdyenin gectigi
mekan birka¢ sayfa hacminde anlatilir. Buradan kiigiik bir kisim ise soyledir:
“Sik ve ince d6rmeli perdelerin arkasinda, ocagm iginde az korlu bir atesin kisa suleleri ~ pung
alevi gibi raksan oluyor. Sirin bir sGirette solgun maiye boyal1 genis setirelerin ~ miistakim
biikliimleri yukaridan asagiya duvarlari tefris ediyor. Sar1 saman renginde ipek perdeler
kapilarla pencereleri gizliyor. Zemin doseme ile hem-renk ve yek-ahenk olan bir Obiison
kaligesi altinda nihan duruyor.” (Cenap Sahabettin, 2024: 79)
Tasvirlerin bu derece yogun ve ayrintili goriildiigii birka¢ sayfadan sonra kahramanlarin kimler
olduguna gegcilir. Yine bu kisiler Batililar arasindan se¢ilmis, yabanci isimlere sahip kimselerdir.
Hikayenin iskeleti oldukg¢a sade ve basittir. Buna gore, Kontes Margarette, her aksam Barbe de
Johnny Sokagi’nda oldukga gosterisli bir evin salonunda “eski muhibbi”, Baron Palmed’le birkag
saat gecirir. Okudugumuz hikdayede de bu aksamlardan birine taniklik ederiz. Ciftin birkag¢ saat
icerisinde ne hissettikleri, konustuklari, paylastiklar1 gozler oniine serilir. Hikayeye adin1 veren
yirmi haziran tarihinin de hikmeti bu diyaloglarda anlagilir.

Baron ile kontesin geg¢misleri, tamigikliklar: elli yila dayanir. Cocukluk ve ilk gengliklerinde,
Paris’te evleri, kdyde ise satolar1 yan yanadir. O yillar1 bir arada ge¢cmis ve oyun arkadagligi
etmiglerdir. Aralarindaki hiss baglarin ne zaman kuruldugu ise bilinmez. Yani ask duygusunu ilk
kim ne zaman duymustur, bunun karsilikli hale gelmesi nasil gergeklesmistir, hatirlayan yoktur.
Onlar, hikdyeye gore ask duygusunu, ruhlarinin en derin kosesinde bir tohum halinde
bulmuglardir. Heniiz sevmenin ne oldugunu bilmedikleri caglarinda, bu tohum vasitasiyla
kalplerinde ask cicekleri agmaya baslamistir. Ancak aralarindaki bu muhabbet, sevgi, ailelerinin
bozusmasindan sonra bir anda yok olmustur. Biiyiimiisler, serpilmisler, ilk genc¢liklerinde her ikisi
de ailelerinin arzusuyla baska bagka evlilikler yapmuglardir.

Cenab Sehabeddin’in hikdyelerinde ikili insan muhabbetlerini bir tema olarak goreceksek kotii
evlilikleri de buna ilave edebiliriz. Bu hikdyede de baron, suh-mesrep bir geng kiz ile evlenmis
ancak huzur bulamanustir. Oteki de kumarbaz, siirekli sarhos, haylaz, bir kontla nikah kiymustir.
Hikayeye gore ikisinin de esleri 6lmiistiir, ikisinin de cocugu yoktur. Hikayeye konu olan aksam,
salon bulugsmalarmin baglangici, bir giin dul ve ¢ocuksuz olarak birbirlerine tesadiif etmeleri ile
mimkiin olmustur. Aradan yaklasik otuz, otuz bes yil ge¢mis, iki eski dsik yeniden bir araya
gelerek gliniin muayyen saatlerini karsilikli gegirmeye baslamiglardir. Anlagsmak i¢in aralarinda
bir climle dahi kurulmasina ihtiyag¢ yoktur. Uzun sessizliklerde bile birbirlerinin ne diisindiigiini
anlamak i¢in sadece bir bakig1 yeterli gorebilirler. Boyle anlarda dilleri sussa da ruhlarinin
sessizce konusmaya devam etmesi onlar i¢in siradan bir durumdur. Bu bulugmalarda kontes, fakir
cocuklar i¢in ylinden kaba gogiisliikler 6rmekle mesgulken, baron da gazetelere géz gezdirir.
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Arada bir bagimi kaldirip kontese, gazetenin muhtevasi hakkinda bilgi verir. Cift her gece bulusur.
Gece yarisinda, yarin ayni saatte bulugmak tlizere diyerek ayrilirlar.

Hikayelerin dilini gdstermesi bakimindan “Haziranin Yirminci Giinii’nde gegen su satirlara
bakilabilir:

“Baron o giin bir resim mesher-i umiimisine gitmis olarak, gordiigii levhalarin hakayik-perestane
musavver oldugunu ve bu levhalardaki elvan-1 na-pihte ve hut(it-1 haginenin basira-i iffet-
cliyanesini certhadar eyledigini ve kontes de moda hiikkmiinii alan ve ~ velveleli alkislara mazhar
olan romanlardan birini okumak istedigini ve fakat ilk sahifelerde gordiigii gilzet-i ifideden dolay
midesi bulanip miitdlaada devam  edemedigini hikaye etti.” (Cenap Sahabettin, 2024: 83)
Bu diyaloglar arasinda hikayeye baslik olan yirmi haziran tarihinin neyi ifade ettigi de ortaya
¢ikar. Baron, kontese, yegeninin evlilik giiniiniin kararlastirilip kararlastirilmadigini sordugunda,
konstesten haziramn yirminci giinii cevabimi alir. Bu tarih, baronu kirk bes sene evveline
gotirmistiir. Cift, o tarihte dnce haziranin yirmisinde tenha, bilyliik bir ormanda yaptiklari
gezintiyi hatirlamigtir. Kontes, hatirlanan seyi ilk defa seslendirir. Baron, kontesin aklindan bu
gezintinin ¢ikmamis olmasimi sagkinlik ve sevingle karsilar. Aileleri kavga edip bozusmadan
birkag giin once bu gezintiyi yapmiglardir. Konstes, her yirmi haziranda hayaline o gezintiyi
getirir. Ciftin sohbeti bu sefer, gezinti lizerine iyice yogunlasir. Orada baronun kontesi kucaklayip
tagimasinin sebebi ile sohbet devam eder. Baron, sevgilisini ayakkabilar1 1slanmamasi ya da
kendisinin ne kadar kuvvetli oldugunu gostermek icin degil, hayalini kurdugu kontesi, kalbinin
ilizerine biraz daha yaklastirmak icin tagimistir. Bu gezinti sirasinda birbirlerine heniiz agklarini
ilan etmemislerdir. Yirmi hazirandan birkag¢ giin sonra ailelerin kavgasi ile ayrildiklarinda aslinda
onlar, birbirlerinden habersiz iki asiktir. Hikdye, yarin aksam ayni saatte aym yerde bulusmak
sOziiyle tamamlanur.

1896°da Mekteb mecmuasinda yayimlanan “Diises” hikayesi, verem hastaligi ile miicadele ederek
giinlerini gegiren bir diisesin, sokakta avaz avaz bagirarak gecinen balik¢i bir kadinla
yasadiklarini anlatir.

Cenab Schabeddin’in hikaye temalarindan biri olarak hastaliklar, onun da altinda verem hastaligi
iizerinde durulabilir. “Cifte pencereler, perdeli kapilarla mahfiiz olan malikanesi i¢ine ¢ekilmis, -
solgun séklar1 pamuklar i¢inde saklanan nazik nebatlar gibi- limonluklara benzeyen
halvethanesinin hararet-i miilayimanesi i¢ine gizlenmis idi; biitiin giinlerini verem illetine kars1
actig1 bir ceng-i bi-miitareke icinde imrar ediyordu.” climlesi Cenab Sehabeddin’in siirlerinde yer
alan verem hastaliginin hikéyesinde de bulundugunu gosterir. Daha sonra gelecek hikdyelerinden
birinde de (Yal1 Hayalat1) bu hastaliga gonderme vardir. (Cenap Sahabettin, 2024: 89)

“Diises” hikayesinin bir baska ozelligi daha goriiliir. Bu hikdyenin, mekan kullaniminda
salonlardan ¢ikip sokaga yonelmesi dolayisiyla Cenab Sehabeddin’in hikdyelerinde ayri1 bir yerde
durdugu ifade edilmelidir. En azindan balik¢1 kadinin gegtigi sokak, bir dis mekan olarak Cenab
Sehabeddin’in hikdyesine yeni bir mekan kazandirir. Sokak siipiiriiciileri, siitciiler, sebzeciler,
balikeilar sokaktan gelip gecmektedir:

“Sokak siipiiriiciilerinden sonra ortaliga teneke giiriiltiileriyle dagilan siit¢iiler, —malikanelerin

esiklerinde esneyen sisman hizmetkarlar, nefesleri yettigi kadar bagiran sebzeciler, balikeilar

yayiliyordu.” (Cenap Sahabettin, 2024: 90)
Bu manzara arasinda balik¢1 bir kadin avaz avaz bagirmasi kontesin dikkatini ¢eker. Sigman,
bicimsiz kollar1 stvali, bast bir mendil ile bagli bu kadin, miisterilerine satagir, sahte bir tehditle
diger saticilara laf atar, biitlin sokag1 enerjisi ile sarip sarmalar. Fakat bu nesenin ve yiiksek sesinin
ardinda sanki diisesle eglenmek vardir. Diises, balike1 karsisinda kendisiyle konugur hallere girer.
Giiya bu kadin, biitiin saflig1 ile diisese “Nasilsin benim nazik diisesim? Oh! Oh! Iste sen bdyle
eriyip gidiyorsun da senin nefesin bitip tiikeniyor, ben... Ben, bak hele sunu dinle, ‘Iskaralik!
Iskaralik uskumru!’ der. (Cenap Sahabettin, 2024: 90) Onceleri balikgiya kars1 iginden bir
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kiskanglik ve gazap duymus, sonra sadece ona merhamet etmistir. Yaptig1 is agir ve son derece
pistir. Ciinkii diises kendi kendine balik¢inin bedbaht bir halde oldugunu diisiiniir ve ona iyilik
etmek i¢in bir merhamete biirtiniir. Onun 1stirabini azaltmak i¢in onu teselli ¢areleri diisiinmeye
baglar. Kapicisina bu fakir kadini gagirmasini tembih eder.

Balikg1 kadin, diisesin kendisine merhamet ederek yardim teklifinde bulunmasini, bu kig bol balik
var, ben, kocam ve oglum iyi ¢alisip, iyi kazaniyoruz, viicudumuz da saglikli diyerek reddeder ve
cikip gider. Sonra balik¢1 kadinin zayi edilen vaktini tazmin i¢in bir hayli balik alinir. Ertesi glin
balik¢1 tekrar gelmis ve avaz avaz balik satmaya baslamistir. Hizmetgi hiddetle kapiya ¢ikmig ve
kadindan tezgdhini daha ileriye tagimasini istemistir. Zira o gece diises, ruhunu teslim etmistir.

Pek cok Cenab Sehabeddin hikayesinde oldugu gibi “Yali Hayalat1” da kapali mekan hikayesidir

ve 1896 yilinda Servet-i Fiinin dergisinde yayimlanmustir. Bir geng kiz, bir glin 6nce annesinden

duyduklar1 ve gece gordiigii rilyanin ne anlama geldigi iizerine disiiniir. Bu hikaye, yazarin

hikayelerindeki dil kullaniminda sade dile epey yaklasan paragraflari ile de dikkati ¢eker:
“Icerisinde su sapirtilari, giiliismeler, bagrismalar, sevingli, korkulu sesler geliyor; orada
onon bes kisi dahyor, c¢ikiyor, athyor, vyiiziiyor, titriyor, seviniyor! Iste tasavvur
ediyorsunuz: Belinden  dizine kadar pestemalli, ayaklar1 ¢iplak, kollarmi gogsiine
kavusturmus, viicidu soguktan titreyen, saglart iirperen bir adam havf ve arzu, tereddiit
ve ihtiyat ile 1slak merdivenleri inerek son kademeye geldi. Bir eliyle merdivenin
parmakligina dayanarak bir ayaginin ucuyla suyun hararetini daha dogrusu biirGidetini
muayene ediyor.” (Cenap Sahabettin, 2024: 94)

Yukarida bahsi gegen verem hastaligina génderme “Yali Hayalat1” hikdyesinde de vardir.
“Agzmnt sildikge mendil iizerinde héasil olan pembeliklere, yorgun nazarma, diyk-1 nefesine,
cebhesindeki ince ter tabakasina dikkat edenler buraya deniz havasi teneffiis ederek sifa
bulmak igin gelmis bir miiteverrim oldugunu anlamakta giiclik ¢ekmiyorlar. (...)” (Cenap
Sahabettin, 2024: 97)

Bu hikaye hayal ve hakikatin i¢ ice oldugu, yali penceresinden disariy1 seyreden geng kizin neleri

hayalinde yasattigi, neleri gercekten gordiigii agik acgik ifade edilmeyen bir hikadyedir. Son

climlesinde “Sonra birdenbire hakikate avdet ediyorsunuz.” soéziinden de bu agik bir bigimde
goriiliir ki aslinda geng kizin gérdiiklerinin tamami kendi hayalinde yasattiklaridir. Hayaller, tipik
bir Servet-i Fiin(in temasina doniiserek sonunda gergeklik galip gelir.

Mekteb mecmuasinda 1896’da yayimlanan “ihtiyar Asika” hikdyesi Tiirk kiiltiiriinde ve
edebiyatinda ¢okca karsilasmadigimiz bir tema iizerinden ilerler. Hikdyede kendisinden yasca
kiiclik geng as1ginin pesinden gidecek bir kadin vardir. Cenab Sehabeddin’in boylesine bir kadini
Tirkler arasindan ¢ikarmakta zorlanacagi diisiincesi onu yabanci karakterlerle oriilii bir hikaye
yazmaya sevk etmis olmalidir. Bunu, diger hikayelerinde de Batil1 kisiler se¢mesinin gerekcesi
olarak gorebiliriz. Ote yandan bu hikdyenin Tiirk¢e yazilmasi, yazarm idealinde yeni ve gercekgi
bir Osmanli toplumu yaratmak teklifi yattigin1 da gosterebilir. O donemde “bir moda” olarak
kahraman ve mekan isimleri hatta hikdyelerin adlarmin Tiirkce olmadigi gériiliir. Ismail Alper
Kumsar’in tespitiyle bu hikayelerde, hikdyedeki olayin Tirk kiiltiiriiyle iliskili olamayacagi
mesaj1 verilmeye calisilir. Kumsar, Mehmed Ekrem’in “Tereddiit” baglikli hikayesi tizerinden bu
tespitini temellendirir. (2022: 347)

Hikayenin kahramani on sene evvel delicesine bir agk ile geng ve giizel bir delikanli i¢in kocasini,
cocuklarini, huzurunu, mutlulugunu terk etmistir. Insanlarin ne diyecegine, onu kabahatli
bulacagina bakmamis, vicdaninin sesine itibar etmemistir. Anlaticiya gore otuz bes yasina kadar
siirecek giizellik ve tazeliginin daha ka¢ sene devam edecegini, asiginin kag yasinda oldugunu
diisiinmemistir.

Yaglanmasini geciktirmek i¢in her yolu deneyen kadin kahraman, var olan biitiin giiciinii
kullanarak “bir saye-i miithig gibi iizerine ¢oken bir korkuluk gibi tuylir-1 muhabbeti kagiran”
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(Cenap Sahabettin, 2024: 100) ihtiyarhgim geciktirmeye, giizelligini korumaya calisir. Bunun
icin, eski-yeni biitiin kitaplarda ne ¢areler sunulmugsa onlara sarilir. Anlaticiya gore, “zeki fakat
cahil bir kadin” olarak biitiin tereddiit ve tedbiriyle “ibka-y1 sebab” (yaslanma karsit1) ilaglari,
nadir bulunan macunlari, kremleri, rengarenk kozmetikleri kullanmip durur. Biitlin yorgunluguna
ragmen buna devam eder. Velhasil yaslanmay1 engellemek igin ne kadar ¢ilgmlik varsa yapar.
Eski elmaslarmi satip yerine sahtelerini alir. Eline gegen paray: kendisini giydiren kadina verir.
Amaglarmdan biri de giizel giyinmektir.

Hikayenin kahramani buraya kadar yaslanmay1 geciktirmek isteyen asik her kadin gibi hareket
eder. Onu edebiyat estetigi diizeyinde bir karaktere biirlindiirense karton karakterden ¢iktigi bazi
hamleleridir. Asktan yana umudu kirilmis bu kadin, hikayeye gore baska kimseyi sevme ihtimali
olmadig1 halde birden fazla erkege sahte bir agk ile yaklasir. Erkekleri de asikane bir karsilik
vermeye zorlar.

Hikayenin asil temasinin ask olmadigi, geng bir kadinin yaslanma korkusu oldugu hikdyenin
sonunda anlagilir. Kadin birdenbire kendisiyle konusurken asiginin ona ilgi duymasina
heyecanlanmaz da yasliligin ona heniiz ulagsmadigina sevinir. “O beni hala seviyor, demek ki sen
[ihtiyarlik] daha beni yakalayamadin!” (Cenap Sahabettin, 2024: 83) sdzleri bunu gosterir. Ancak
bugiin gelmeyen ihtiyarlik yarm muhakkak gelecektir, asil o zaman ne yapmak gerekecektir
sorusuyla hikaye tamamlanir.

1986 yilmin Kasim ayinda Miitdlaa dergisinde yayimlanan “Tesir-i Muhitat” hikayesi, bir kari-
kocanin yatak odasi kavgasi ve sonrasinda yasananlari anlattig1 i¢in kadin-erkek iligkileri temasi
iizerine kuruludur. Kadin, uykuya ge¢meden Once yatakta gazete okumak ister. Ancak kocasini
da yataga davet etmistir. Erkek, “Uykusu olmayan bir adam i¢in en rahatsiz edici yer yataktir.”
diyerek karisinin, kendisini gazete keyfi yapmak i¢in yatakta tutmasini azap verici olarak
yorumlar. Biitiin kavganin tetikleyicisi de kocamin bu tavri olur. Kadm, kendisiyle beraber
yatmanin kocasina azap gibi gelmesine 6fkelenir. Hikayenin ikinci kisminda erkek kahramanin
hikaye anlaticisina doniistiigiinii goriiriz. Esi, ismi Blanche’dir, ilk defa kendisine kiismiistiir.
Onun gonliinii tekrar kazanmak i¢in birtakim firsatlar1 degerlendirmeye ¢abalar.

Kadin, kiisliikten sonra gazetesini alip pencere kenarma gider. Erkek, karisinin hal ve
hareketlerine dikkat ederek onun biitiin giizelligini hayalinden gegcirir. Goziiniin 6niine gelen bu
glizellik damarlarimi ates gibi yakici bir arzu ile yakmaya baglar. Karisini, bu gece her
zamankinden daha ¢ok sevdigini kendisine itiraf eder. Az dnceki kabaligini diisiindiik¢e utanir,
hiddetlenir. Karisinin yataktan kalkip gittikten sonra yatakta biraktig1 bosluk goéziinde gittikce
biiyiir ve karanlik bir girdaba doniisiir. Yorganda, yastikta, ¢arsafta karisindan kalan kokular onda

giiclii bir istek ve arzu sarhoslugu uyandirir. Fakat bunu bir tiirlii karisina gosteremez.

Bir duygu, anlamsiz bir fikir bu arzunun o6niine geger. Az Once asagilayarak kendisinden
uzaklastirdigi bir kadinin 6niinde diz ¢okerek af dileyecek derecede nefsini kiiglik diislirmesi ona
iirperti verir. Boyle bir sey yaparsa, karisinin goziinde kendisini al¢altirsa bundan sonra, karisinin
irade ve hevesine her seyde tabi olmak, erkeklik gururunu ayaklar altina almak korkusu yasar.
Erkek kahraman kendi i¢inde boyle bir ¢atisma yasarken bir yandan da karisiin giizelligi
karsisinda onu Opmeye deger goriir. Bu durum ona, agirbaghiligimi korumak i¢in kiiglik bir
bahanenin yeterli olacagin bildirir.

Sozle af dilemek yerine karisinin, bir sebep, bir vesile ile kendisine yonelmesi i¢in aklindan
birtakim hayaller gecirir. S6zgelimi, sokakta bir cinayet olsa, iist katta bir giiriiltii kopsa, hatta
cama birdenbire bir kus carpsa, esi de ansizin korkarak kendisine siginsa diye hayaller kurar.
Boyle bir durumda diz ¢okmeden affa mazhar olacagina inanir. Kadin, erkege muhtag olacak,
erkek de aciyarak kadina merhamet edecektir. Ancak ortada herhangi bir hadise doguracak bir
sey yoktur. Herkes derin uykuda, sokaklar sessizlik i¢indedir. O an ne olduysa, sokaktan bir
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kemanin “enin-i dil-hiras” sesi yiikselir. Firsat aradig1 sey, erkegin ayagina gelmistir. Ustelik
kadin, kocasiin keman sesine olan hayranligini bilir.

Bu derece sevdigi bir seyi yatagin icinden bir felgli gibi dinlemeyecektir. Bir sandalye alacak,
karisinin yanina gelecek, pencereyi acacak ve oturacaktir. Boylece karisi, kocasinin yanina
gelmesindeki asil sebebi anlayamayacaktir. Zedelenmesinden korktugu erkeklik gururu da
incinmeyecektir.

“Miisaade ederseniz pencereyi agacagim?” diyerek karismin 6niindeki cama uzanir. Bunu derken
sesinin hi¢ titrememesi, tanimadig1 yabanci bir kadina hitap edercesine agzindan kelimelerin
lakaydane ¢ikmas1 dikkatten kagmamigtir. Miizik dinlenir, kadin gazetesini okumaya devam eder.
Ancak bir siire sonra yorgunlugun tabii bir neticesi olarak erkegin basi karisinin omzuna hafifce
diiser. Nihayetinde kadin, kocasimi affeder. Affederken kocasina sdyledikleri, kadinin niyeti ile
erkegin algis1 arasindaki farka isaret eder:

“Esya-y1 hariciyenin kalp iizerindeki niiflizunu erkekler bilmiyorlar. Mesela bir saat evvel
sana, ‘Mumu sondiir!” dedigim zaman acaba hatirnmdan gecgen sey uyku mu idi? Hayr!
Erkekler kadinlarm lisanin1 anlayamiyor! Ah! Siz higbir zaman bizim  elfizimizla efkdrimiz
arasindaki miindsebeti anlayamayacaksiniz! Bu gece hava kapali, ortalik muzlim olsaydi,
sen hareketinin  cezasini ¢ekecektin. Ama boyle biitiin mevcudatin ‘Muhabbet!
Muhabbet!” diyerek fisildastigi bir zamanda ihtiyarim elimde kalmiyor ki!” (Cenap Sahabettin,
2024: 110)

Kadimin bu terbiye edici s6zlerinden sonra ¢ift, agk ve hararetle yataga girer. Cenab Sehabeddin’in
hikayelerinde, siirinden farkli olarak kavusma vardir. Siirinde bunu gérmek miimkiin olmamustir.
O bu kavusmalari, mizah ve nese ile de renklendirir.

1897 yilmin Ocak ayinda Servet-i Fiinin dergisinde yayimlanan “Lane-i Elhan” psikolojik
tahlillerin dikkat ¢ektigi hikdayelerden biridir. “Fakat artik okumuyorsun, diisiiniiyorsun;
miitdlaada olan yalniz vaziyetin. Gozlerin diimd o satir istiinde dalgmn, sabit, kii¢iiliiyor,
kiigiiliiyor...” (Cenap Sahabettin, 2024: 113) gozlemi buna isarettir. Yine ask lizerine tahlile varan
tespitler bu hikdyede de karsimiza ¢ikar. “Ey muhibbe-i azizem, ciddi muhabbetleri ciddi
tahammiiller ispat eder!” (Cenap Sahabettin, 2024: 114) sozii ask etrafinda yazarin ortaya
koydugu iddialardandir.

Avrupa’nin farkli memleketlerinden evlilik anlayislari, meshur isimlerden bahisle anlatilir.
Mesela Fransa’da son zamanlarda goriilen yeni bir ¢ift, giivercinlere yakisir bir evlilik hayati
siirer. Kari-koca kendilerine nagmelerle dolu bir hayat kurmuslardir. Siir ve saz havasi, nefesleri;
hayaller, gordiikleri bahardir. Mosy6 ve Madam Rostand buna 6rnektir. Hikayeci, bu “aile-i
mes’tide”yi anlatirken aslinda Cenab Sehabeddin’in Fransa giinlerini bize verir. Son zamanlara
kadar mechul olan bu aileden sadece M6sy® Rostand hakkinda kisacik bilgi vardir. Rostand, gayet
zengindir. Bos vakitlerini kafiye aramakla gegirir. Son zamanlarda Comédie Frangaise
Tiyatrosu’nda bir piyesi sahneye konmus ve seyircinin ilgisini ¢ekmistir. Boylece yazarin ge¢mis
hayati, 6zel hayati merak edilir olmustur. Bu merak neticesinde alti senede bir siir kitab1
yayimladig: tespit edilmistir. Sairin esinin de bir siir kitab1 oldugu goriilmiistiir. Bu iki kitapta da
evliliklerinin ilk giinlerinin nagmelerinin anlatimi vardir. Bunlar yayimlandiklarinda okunmak
serefine erisememisler ancak sonradan okunup anlasilmislardir.

Cenab Sehabeddin’in birkac evlilik yaptig1 bilinir. Bu hikayenin de bir tarafiyla biyografik bir
cagrisimla okunmasi miimkiin olabilir. Hikayede ideal ve ¢ekici aile tipleri iizerinde duran anlatict
kendisi i¢in de boylesine sevilmek ve sevmek istedigini gipta ile vurgulayarak hikayeyi bitirir:
“‘Ben de boyle yasamak... Boyle yasamak, bdyle sevmek, boyle dlmek isterim...” demekten,
gipta-kesane bir sehik-i tahassiirden kendini alamaz!” (Cenap Sahabettin, 2024: 118)

Cenab Sehabeddin’in Cumhuriyet doneminde kaleme aldigi iki hikdyeden ilki “Prens Levent”
bashigini tasir. Bu hikaye 6nce 1918’de, sonra 1931 yilinda iki defa yayimlanmistir. Prens Levent,

[172]



Makalenin Yazildig1 Dildeki Baslig:

hikayenin ayn1 zamanda anlaticisidir. Mesrutiyet senelerinin sonunda yazilan bu hikdyede dil,
gozle goriliir bir bigcimde degisir. Canakkale cephesinden gazi olarak donen askerin Direklerarasi
kahvehanelerinden birinde, cepheye gitmeden onceki ve sonraki hayati arasinda bir mukayese
yaparak gecmisini sorguladigi goriiliir. Seferberlik ilan edilmeden once yakisikliligi ve
hovardaligi ile geng kadin ve kizlarin sevgilisi olan prensin cepheye gidisiyle ardinda biraktigi
hasret dolu gozlerin bir diizineden asagi olmadigi sdylenir. Bu hikdye, Cenab Sehabeddin’de
vatan duygusu ve temasinin 6ne ¢iktigi tek hikayedir. Cephedeki atmosferi ve askerin hislerini en
canli bigimde anlatmasi da edebiyat estetigi agisindan dikkat ¢gekicidir:

“Iste geng, sicak, piir-hayat, piir-haydl ve piir-arz kalplerimizi vatan icin diismana

uzatiyorduk... Bu anda, ya Rabbi, ne garip his! Kendinizi milletin oglu, babasi, kardesi, zevci,

silahi, rihu, her seyi saniyorsunuz; gégsiiniizde yirmi milyon niifusun kalbi garpiyor, size
Oyle geliyor ki memleketinizin dereleri sizin damarlarinizdir ve ormanlarinda sizin
adalatiniz birbirine sariliyor; vatan glya siz kendinizsiniz. (...)” (Cenap

Sahabettin, 2024: 112)

Bu sozler, askerin igerisinde bulundugu inanci ve iradeyi gosterir. Su satirlarda ise cephedeki
manzara biisbiitiin biitiin gercekligi ile aktarilir:
“Miihlik sipere vardik! Oh, o manzara... Ebedi siikiitlariyla gokyiiziine haykiran agik agizlar,
evinden ugramis gozler, dudaklardan tagmis diller, yarim bir bakiyye-i hiss i hayat ile
kipirdasan bacaklar, tiniformalar iistiinde siritan ciger, beyin, bagirsak parcalar;; ohh, na-tamam
6liimler ve na-tamam oliiler...” (Cenap Sahabettin, 2024: 122)
Prens levendin cepheden “koétiiriim” doniince psikolojisi ciddi manada sarsilmustir. Atinin
mahmuzlarini vura vura kizlarin bakisi altinda magrur gezdigi sokaklarda simdi diiskiin bir halde
dolasir. Hikdyenin sonunda ne bu zevk ve safa dolu giinlerinin arayisinda ne de cepheden koétiiriim
donmenin isyanindadir. Onun tek istedigi bu ikisinden birinin hayatinda hi¢ yer almamasidir.
Basit bir hamaset hikayesi olmayan “Prens Levent”, her insanin, vatan cephesinden donse de bu
tiirden hayiflanmalar yasayacagim gosterir. Cenab Sehabeddin’in milli miicadele aleyhtarligi bu
hikdyenin bir pargasi olarak da goriilebilir. Hikdyedeki vatan temasmin II. Mesrutiyet
senelerindeki milll edebiyatin bir numunesi olarak degerlendirilmesi bu ag¢idan miimkiin degildir.

Sadettin Niizhet’in aktardigina gére Cenab Sehabeddin’in sOyle bir sozii vardir: “Tiirkgiiliik
dedikleri cereyan ile parmak hesabi dedikleri seyi hi¢ sevmem.” (Sadettin Niizhet, 1934: 80) Ote
yandan Peyam gazetesinde 28 Mart 1337°de yazdig1 “Yine Harp” makalesinde milli miicadeleye
taraftar olmadigini anlatir:

“Iste Yunanistan’in keyfi igin yine harp. Zavalli Sark’in ufuklarindan daima esen bir gavga-yi
seamet var. Yine harp dyle mi? Demek bu yaz da siperlerden giinese  ¢ikamayacagiz. Harp,
bakiniz, bir kere kostekleri ¢oziildii mil, ebediyen ¢ildiriyor.  Neticesi her ne olursa olsun harbin
avdeti garp ve sark i¢in basli basina bir ayiptir.

ilk baharda Bursa ovasmi bir meydan-1 mukatele yapmak yarabbi, bu cilgm tesebbiis giizellige,
tabiatin hukukuna, zemine ve semaya hepsine karsi 6yle ahmak bir cinayettir ~ Ki ben
sulhiyyundan olmadigim hélde harp girizim. Kelime-i harp telaffuz edilince kalbim diken
diken olur.” (Sadettin Niizhet, 1934: 85)

Sadettin Niizhet, Cenab Sehabeddin’in milli ahlak itibariyle menfl bir rol oynadigini, daima
Tirkliik aleyhinde bulundugunu yazar. Hatta sairin, Avrupa gazetelerinden birine verdigi bir
cevapta “Tiirk’lin i¢timai ve ilmi sahada hicbir iz birakmadigini” dile getirdigini nakleder. Ona
gore bu climle Cenab Sehabeddin’in milli seciyeden uzakligini gosterir. (Sadettin Niizhet, 1934:
122) Cenab Sehabeddin’in Peyam’da yazmasi, milli miicadele ve Kuvayr Milliye aleyhtar
olmasi, Ali Kemal’i desteklemesi, 1921 yilinin Eyliil ayinda Dariilfiinin’dan istifa etmesini
gerektirecek protestolara meydan vermistir. (Akay, 2020: 73)
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Cenab Sehabeddin’in tespit edilen son hikdyesi “Aile Yuvasit” ise Yollarin Sesi dergisinde 1934°te
yayimlanmistir. Mizahi hikdye numunelerinden olan bu metinde bir ¢aylak kusunun ucuz lavanta
sisesi pargalarindan birini alarak yuvasina gotiirmesi, disi ¢aylagin da bu cam pargasina
ofkelenerek esini yuvadan kovmasi anlatilir. Henliz Hanya’y1 Konya’y1 tamimayan erkek caylak,
Kasik¢1 Elmasi’ndan daha degerli gordiigii bu cam parcasim alip yuvasina gider. Bu ¢ift yeni
evlidir. Olanca giiciiyle cam1 gagasina alir. Kdrpe esi, hediye karsisinda nasil da sevinecektir. Bu
pirlanta ile yuvalar1 désenince biitiin saraylarin agzi sulanacaktir. Baba ¢aylak, esinin tehdit dolu
bakislar1 altinda afallar. Esi, cam parcasim gostererek “Efendi, bunun iizerinde senin bir ay
kulucka yattigi var m1?”” diye sorar, sonra erkeklerin ne derece diisiincesiz mahliklar oldugunu
ihtar eder. Kendisi, bu mahliklarin en budalasmma diigmiistiir. Yarim saattir beklettigi karisina,
Hint kumas1 dedigi, kenarlar1 usturadan tehlikeli maskaralik getirmistir. Zavalli yavrular,
yumurtadan ¢ikar ¢ikmaz dogranacaklardir.

Disi ¢aylak, “Senin bu yuvada yerin kalmad1.” diyerek kocasini kap1 disar1 eder. Son sozii de epey
igneleyicidir: “Bir daha yolun bu tarafa diiserse bir deste gozlii igne, iki diizine jilet bigagi ile bes
on avug sir¢a kirigi getir e mi? Yavrulara besik siltesi yapariz!” (Cenap Sahabettin, 2024: 126)
Cenab Sehabeddin’in hikayelerinde ask ve kadin-erkek iligkilerinin tematik diizeydeki varligi
Cumbhuriyet doneminde yazdigi iki hikdyede de degismemistir. Baslarda yazdigi hikayelerde buna
benzer kurgularm var edildigi goriilmiistiir. Ustelik erkeklerin hayvanlar aleminde dahi
diislincesizce hareket ettikleri {izerinde durulmasi yazarin hususi bir tercihi olarak gériilmelidir.

Hikayenin sonunda yuvadan kovulan ¢aylagin, caylaklarin toplandigi kuliip, kiraathane benzeri
bir yere gittigi anlatilir. Gergekte burasi “Sacakta Hiilya Kuliibii”diir. Felsefeleri, gecen riizgardan
glizel koku, dogan giinesten taze siir ve velut kiimeslerden semiz pili¢ler avlamak olan caylaklarin
toplanma mahallidir. Ancak, buradaki ¢aylaklar, yuvadan kovulan ¢aylagin hikayesini dinlemek
istemezler. Aksine ona birtakim nasihatte bulunurlar. Buna gore ona hayatin devamliligi tizerine
sozler sarf ederler. “Bir asir evvelki caylaklar bizde yasiyorlar; alemin son saatine yetisecek
torunlarimizda da biz yasayacagiz.” (Cenap Sahabettin, 2024: 128)

Sonuc¢

Tirk siirinin en 6nemli figiirlerinden biri olan Cenab Sehabeddin’in hikdyeci kimligi, sair
hakkinda ortaya konan ¢aligmalarda ¢ok fazla s6z konusu edilmemistir. Erol Goksen’in siireli
yayinlardan derleyerek bir araya getirdigi ve Haziranin Yirminci Giinii adiyla yayimladigi Cenab
Sehabeddin imzali dokuz hikdye artik sanatcinin hikdyeci tarafiin da konusulmasini
saglayacaktir. Bu makalede Cenab Sehabeddin’in hikdyelerinde 6ne ¢ikan en baskin temalarinin
ask, evlilik, aile ici iligkiler oldugu tespit edilmistir. Bunlara ilave olarak kadinlarin diinyasi,
yaslanma korkulari, yaslanmaya kars: gelistirdikleri onlemlerden bahsedilebilir. Verem hastaligi
ve vatan duygusu da sozii edilecek diger temalardir.

Cenab Sehabeddin’in siirlerinde ask temasinin yaninda birden ¢ok tema goriiliir. Ancak onun
hikdyelerinde yogun bir bi¢imde ask duygusu islendigi i¢in bu makalede de sairin siirlerinden
bazi ornekler secilerek once siirde aska bakisina yer verilmistir. Bu sayede siiri ve hikayesi
arasinda bir mukayese yapmak imkani dogmustur. Buna gore, Cenab Sehabeddin’in siirlerinde
ask, melankolik ve marazi bir hassasiyetle anlatilir. Kavugmanin s6z konusu olmadigi, ask acisi
ile yalnizlik ve sefalet ¢eken asiklarin oldugu gosterilmistir. Hikdyelerinde ise bunun aksi yonde
bir kurgu insa edilmistir. Kavusmak, sevismek ve agki huzur getirici bir duygu olarak iglemek,
siirdeki atmosferden epey farklilik gosterir.

Cenab Sehabeddin, hikayelerini yayimlamaya Paris’ten dondiikten sonra baglamistir. Orada
icerisinde bulundugu edebiyat muhitleri ve edebi anlayislarin tesiriyle onu Natiiralist bir ¢izgide
hikdyeler yazan bir hikdyeci olarak degerlendirebiliriz. Bu caligmada yer alan hikdyelerin
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tamaminda s6z konusu ¢izgiden izler oldugu gorilmiistiir. Son derece yogun tasvirlerin 6nce
ciktig1 metinlerde gergekeilik duygusu iist seviyede islenmistir.

Servet-i Fiinin donemi edebiyatinin dil ve iislup 6zellikleri de Cenab Sehabeddin’in Cumhuriyet
sonrasinda yayimladigi iki hikayesi disinda biitiin hikayelerinde goriiliir. Hikaye basliklarinin siir
basliklar1 ile neredeyse birebir ayni oldugu, dil bakimindan agir ve terkipli bir dili tercih ettigi
aciktir. Bu agidan Cenab Sehabeddin’in siirde oldugu kadar dil ve {islup bakimindan da Servet-i
FiinGn hikayeciliginin bir temsilcisi oldugu ifade edilmelidir.

Bu ¢aligmada s6z konusu edilen hikayelerin yedisinde kahramanlar, yabancidir. Mekanlar Avrupa
sehirlerindendir. Cenab  Sehabeddin’in  hikdyelerinde ortaya koydugu kadin-erkek
miinasebetlerinin Osmanli toplumunda goriillmemesi onu boylesine bir tercih i¢erisinde birakmig
olmalidir. S6z gelimi bir kadinin, kendisinden yasca kiiglik asig1 i¢in evini terk etmesi hikayesi
Tirk toplumu i¢in heniiz erken bir adimdir. Ancak Cenab Sehabeddin’in Avrupa’dan taniyarak
dondiigli modern bireyi, kendi toplumuna tagimak istedigini ve yeni bir toplum yaratmak hedefi
icerisinde oldugunu iddia edebiliriz.

Bu ¢aligmada Cenab Sehabeddin’in tespit edilen dokuz hikdyesinin tematik yapisi, olay orgiisi,

dil ve Uslup 6zelligi ortaya konmus, siirlerinde dnce ¢ikan agk temasiyla hikayelerindeki askin

mukayesesi yapilmistir.
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