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EINFUHLUNG(OZDESLEYIM) VE TANPINAR’IN
DUNYASININ DiBACESI: “BURSA’DA ZAMAN”

Niikhet GEDIK*
Ozet

Sanat eserleri uzun ugraslar sonucunda ortaya ¢ikan yapilardir. Bu yapilarin karakteristik
ozellikleri yogun bir anlam sarmalina sahip olmalaridir. Sanatkarin pek ¢ok sahada elde ettigi bilgi
ve tecriibeyi muhtevasinda barindiran bu yapilar ayn1 zamanda sanat¢inin kendini ifade etme
bigimidir. Einfiihlung(Ozdesleyim) kuramu, insanin sanat, edebiyat ve sosyal hayat igerisinde obje,
nesne ve bilimum tabiat unsurlariyla kurdugu iligki neticesinde kendi duygu ve diisiince diinyasini
bu unsurlar {izerinden goriiniir kilmasidir. Teksif edilmis bir dikkat ve ihatali bir bakisi imleyen
Ozdesleyim, 6zne ile siije arasindaki psisik bir durumu ihtiva eder. Ozdesleyimde sanatkar,
nesneler diinyasina kisilik kazandirarak onun kimliginde kendini anlatir. Tanpinar gibi estet bir
sanatkar Bursa’da Zaman’da kendi ruh halini objeler diinyasinin varligiyla o6zdeslestirerek
vermistir. Bursa’nin tarihi gegmisine, kendi donemlerinde insa edilmis eserler iizerinden yolculuk
yapar. Bu yolculukta tarihil eserleri kendi duygu ve diisiincelerine gore kurgulayan Tanpinar,
onlarla 6zdesleyim halinde fetih devirlerinin saf nesesini terenniim eder. Ozne ile siije arasinda
gelisen bu estetik sublimasyonda sanatkar nesneler vasitasiyla kendini farkli sekillerde ifade etme
imkani bulur.
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EINFUHLUNG(IDENTIFICATION) AND THE PREFACE OF TANPINAR’S WORLD:
“BURSA’DA ZAMAN”

Abstract

Works of art are structures that emerge as a result of long efforts. The characteristic features of
these structures are that they have an intense meaning spiral. These structures, which contain the
knowledge and experience gained by the artist in many fields, are also the artist's way of
expressing himself. Einfithlung (Identification) theory is the human being's relationship with
objects, things and all natural elements in art, literature and social life, making one’s world of
feelings and thoughts visible through these elements. Identification, which implies a focused
attention and a penetrating gaze, involves a psychic state between the subject and the subject
matter. In identification, the artist expresses oneself in the identity of the world of objects by
personalizing them. In "Bursa’da Zaman", an aesthete like Tanpinar presents his own state of mind
by identifying it with the existence of the world of objects. He travels to Bursa's historical past
through the artifacts built in their own time. In this journey, Tanpinar constructs historical artifacts
according to his own feelings and thoughts, and in identification with them he sings the pure joy of
the times of conquest. In this aesthetic sublimation between subject and subject matter, the artist
finds the opportunity to express himself in different ways through objects.
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Giris

Sanat eserleri, sanat¢inin ferdi duyarliliinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis alt
yapisinda sanatkardan derin izler tagiyan yapitlardir. Bu yapitlar insa edilirken
tislupla birlikte sanatcinin estetik anlayisi, dili, begeni ve kiiltiirii gibi pek ¢ok
husus yapitin sekillenmesinde devreye girer. Sanatkarin dile getirdigi mevzulara
bakis1 ile onu bir sanat eserine doniistiirmesindeki keyfiyet onun sanat anlayigini
ortaya koyar. Ahmet Hamdi Tanpinar, “viziiel” bakisa sahip “Complatif” bir sanat
anlayisina uygun eserler iiretmis bir sanatkar, Demiralp’in (2023: 28) deyimiyle
“entelektiiel yetenekleri Tiirkiye Slgiilerinin ¢ok iistiinde” olan bir diisiin adamidir.
Kendisini “ben masali olan adamim” diye kategorize eden Tanpinar, bu masali
basta siirleri olmak iizere roman, hikaye ve denemeleriyle estetik bir platform
izerinden dile getirmistir. Siirlerinde kapali olmay1 yegleyen Tanpinar, obje ile
stije arasindaki iliskiyi sahsi masalini ifade edecek algoritmalarla diizenlemistir.

Estetik begeni ve haz alma duygusunu, sanat ve sahsiyetinin bir uzvu haline
getirmis olan Tanpinar, “kesif bir dikkat”in insanidir. “Dikkat” onda bir ilah
hiikmiindedir. O, bu sayede baktig1 ve gordiigii nesneler diinyasini bu kesif dikkat
altinda kendisiyle 6zdeslestirerek siirlerinde yeni bir imgeler saray1 insa etmistir.
Nesne ve objeler diinyasiyla girdigi bu “6zdesleyim” Tanpinar’in riiya estetigi ile
onun sahsi masalina uygun bir muhteva arz eder. Tanpinar, Bursa’'da Zaman
siiriyle hocas1 ve dostu olan Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi
siirine dyklinmiistiir.

Einfiihlung (Ozdesleyim) kurami, 19. yiizyilin sonlarinda Almanya’da ortaya
¢ikmig bir kuramdir. Tiirkiye’de ise kuramla ilgili ilk ¢alismalar 1930’lu yillarda
baslamis ve 20. ylizyilin sonlarina dogru artmaya baglamigtir. Kuram, sanat
eserine siibjektif bir sekilde yaklasan ve sanat eserinin degerini onu alimlayan
siijenin goziinden degerlendirmeye calisan bir kuramdir. Kurama gore sanat
eseri/obje, ancak bir silije tarafindan alimlandiktan sonra ve siijenin psisik
ozelliklerine gore anlam ve deger kazanabilir. Bu baglamda kuram, sanat eserinin
¢Oziimlenmesinde siijenin roliinii/etkinligini 6n plana ¢ikaran bir kuram olarak
degerlendirilebilir. Bu calismada Einfiihlung (Ozdesleyim) kurammin Ahmet
Hamdi Tanpiar’in Bursa’'da Zaman siiri lizerinde uygulanmasi amacglanmustir.

Einfithlung (6zdesleyim) Kurammmin Kavramsal Cercevesi

Einfiihlung, Almanca kokenli bir kelime olup bir seyi iginden yasama, bir seyi
icinden kavrama, onu iginden duyma demektir. Tiirkgeye Ismail Tunali tarafindan
Ozdesleyim olarak cevrilmis ve bu aktarim bilim ve sanat cevrelerince de kabul
gormistiir. Einfiihlung, bir duygudur, bir haz duygusudur (Tunali, 1998: 13) fakat
bu haz duygusu nesnenin giizelli§inden/estetik degerinden degil siijenin psisik
Ozelliklerinden ve objeye yiikledigi anlamdan ortaya ¢ikmistir. Einfiihlung
(Ozdesleyim) teorisi, bireyin objeyle kurdugu iliskiyi ortaya koymay1 hedefler. Bu
kuramda esas olan 6ge, sanatkarin bakip gordiigii nesneleri kendi parantezine
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almasi, onlar1 kendi silizgecinden gecirerek eserine yansitmasidir. Her insanin
farkl1 bir i¢ diinyas1 ve farkli bakis agilar1 vardir. Bu farkli bakis agilari insanlarin
cevrelerinde gordiikleri nesne ve objeleri birbirinden farkli algilamalarina neden
olur. Ozellikle sanatkdr olan insanlar kendi ruh hallerini nesneler iizerinden
goriiniir kilarlar. Nesnelerle aralarinda kurulan bu duygusal bag neticesinde 6zne
ile slije arasinda insani bir duyarlilik ortaya ¢ikmis olur. Bu duyarlilik nesne ve
objelere ruhsal bir kimlik kazandirarak onunla ilgilenen kisilerle aynilesmeyi
ortaya ¢ikarir. Aynilesme, nesne ve objelerin diinyasini igerden kavramamizi
saglar. Boylece kavradigimiz sey aslinda onlara yiikledigimiz ve onlarda gérmek
istedigimiz kendi duygularimizin yogunlugudur (Kolcu, 2019: 148).

“Ozdesleyimi her seyden &nce bir psikolojik olay” olarak goren Ismail Tunal;
(1998: 40 - 41) “Insanin nesnelerle iliskisini i¢ diinyasindaki” duygu yogunluguna
baglayarak orneklerle su sekilde aciklar: “So6z gelisi, dalgali bir denize bakip
‘azgin, coskun deniz’; yal¢in kayali dag doruklarina bakip ‘magrur dag baslarr’
deriz. Nesnelere yliklemis oldugumuz bu nitelikler azginlik, coskunluk, magrurluk
vb. biitlin bunlar bize ait, bizim ruhsal yasamimiza ait niteliklerdir. Biz bu
nitelikleri daga, denize yiikleriz. Biz kendi ruhsal- duygusal yasamimizla bizim
disimizda bulunan bu nesneler arasinda ig¢ten bir ilgi kurar, duygularimizda
buldugumuz coskunluk, magrurluk gibi nitelikleri nesnelere aktarir ve sonra sanki
bu nesneler, bu niteliklere sahipmis gibi onlar1 bize ait bu nitelikler i¢inde kavrar
ve yasariz. Iste nesnelerle bdyle duygusal bir dzdeslik ilgisi kurmaya 6zdesleyim
(Einfiihlung, Emphaty) olay1 denir.”

Burhan Toprak, Einfiihlung teorisiyle ilgili olarak 1930 yilinda Goriis dergisinde
yaymmladig1 “Giizelin Ilmine ve Felsefesine Dair: Bedii Huldl” bashikli yazisinda
Einfiihlung kelimesinin karsilig1 olarak “Bedii Hulal” ifadelerini kullanir. Toprak,
makalesinde FEinflihlung kelimesini: “Biz Tiirk¢eye tasavvuf lisaninda huldl
kelimesinin zenginliginden ilham alarak “bedii hulal” diye terciime ettik” der
(Toprak, 1930: 79). Edebiyat, felsefe ve Sanat tarihi alaninda akademik
caligmalar1 bulunan Toprak, yazisinda Yunus Emre’nin tasavvufi siirleri ve Victor
Basch’in felsefi diislincelerinden yararlanarak ‘“vahdet-i viicud” ve Einfiihlung
terimleri arasinda semantik bir iliski kurar. Farkli medeniyetlere ait bu iki kavram
arasinda semantik bir bag kuran Toprak, boylece kelimeye tasavvufi bir anlam
ylklemeye calisir (Saglam, 2018: 956 - 989).

Ozdesleyim’in asil kurucusu Thedor Lipps olmustur. Lipps, bu olay1 psikoloji ve
psikolojik estetik yoniinden en iyi agiklayan kisidir. Lipps’in ¢ikis noktasi, insanin
kavrayict etkinlik kavramidir. Ona gore her duyulur obje kisi i¢in var oldugu
siirece daima iki Ogenin; duyulur veri ile kisinin kavrayict etkinliginin
bileskesidir. “Duyulur olarak algilanan obje, ancak kavrayici etkinlik tarafindan
kavranirsa, ona tinsel - duygusal nitelik katilir ve o obje bir canlilik ve bir yasam
elde eder. Lipps soyle der: ‘Obje’de duydugum sey, genel olarak soOylenirse,
yasamdir. Ve yasam, kuvvettir, igten bir calismadir ve bir sey ortaya koymaktir.
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Yasam, bir sozle, etkinliktir.” Bu etkinlik, herhangi bir engelleme ile
karsilasmadan gergeklesirse o zaman bu etkinlikte bulunan kiside bir 6zgiirliik
duygusu dogar. Bu 6zgiirlilk duygusu bir haz duygusudur. Kisiyi hazza, estetik
hazza gotiiren bu etkinliktir ve ondan dogan 6zgiirlilk duygusudur. (...) Lipps’in
deyimiyle “bir objede kendi kendimizden duydugumuz estetik haz” duygusu
siije’den kaynaklandig1 i¢in siibjektif bir kimlik kazanir (Tunali, 1998: 42,43)
Ozdesleyimin ana ilkesi “genel kavrayici bir etkinliktir. Her duyulur obje, benim
icin var oldugu siirece, daima iki Ogenin duyulur veri ile benim kavrayici
etkinligimin bileskesidir” (Worringer, 1993: 13). Bu kavrayici etkinlik estetik haz
dedigimiz duygunun ortaya ¢ikmasmi saglar. Objeyle 0Ozdesleyimin
gerceklesebilmesi, onun ontolojik varliginin evrende bir yer kaplamasi gerekir.
Obje ile siije arasindaki 6zdesleyim 6znenin deger yargilari i¢inde sekillenir.
Oznenin sezgileri hicbir engele takilmadan obje iizerinde kendini gosteriyorsa
“giizel” dedigimiz estetik haz ortaya ¢ikmis olur.

Bursa’da Zaman Siirinde Einfiihlung (Ozdesleyim) Kuramindan izdiisiimler

Bursa'da bir eski cami avlusu,
Kiiciik sadirvanda sakirdiyan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar

Eliyor dort yana sakin bir giinii.

Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii
I¢inde giilityor bana derinden.
Yiizlerce ¢esmenin serinliginden
Ovanin yesili gégiin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi.

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yastyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taglarda giilen riiyanin.
Giivercin bakigl sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
Glimuslii bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye, sabrin ac1 meyvasi,
Omriiniin timsali beyaz Niliifer,
Tiirbeler, camiler, eski bahgeler,
Sanl1 hikayesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengamelerin
Nakleder yadini gelen gecene.

Bu hayéle uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
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Glimis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.
Basindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtilarindan
Billlir bir avize Bursa'da zaman.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmis Kur'an sesini.

Fetih giinlerinin saf nesesini
Aydinlanmig buldum tebessiimiinle.

Isterdim bu eski yerde seninle

Basbasa uyumak son uykumuzu,

Bu hayal i¢inde... Ve ufkumuzu

Cepcevre kaplasin bu ziya, bu renk,

Havay1 dolduran uhrevi dhenk..

Bir ilah uykusu olur elbette

Oliim bu tilsiml1 ebediyette,

Belki de riiyasi bu cetlerin,

Beyaz bahgesinde su seslerinin (Tanpinar, 2020: 52).

Bursa ile Ozdesleyim

Anadolu Selguklu Devleti’'nin idari otoritesinin zayiflamasi1 Anadolu’daki diger
beyliklerin hareketlenmesine neden olmustur. Bunlar arasinda Osmanli Beyligi
kendi varligin1 hem askerl hem de siyasi alanda gostererek bu beylikler arasindan
styrilmis, c¢evresinde bulunan tekfurlara ait topraklari da himayesine alarak
giiclenmistir. Bizanshlarin “Bithynia sehri Prusa”(Freely, 2012: 128) olarak
adlandirdiklar1 Bursa, 1307 yilinda Osman Gazi Han tarafindan kusatilmis, uzun
stiren kusatmadan sonra 6 Nisan 1326'da Osman Bey'in oglu Orhan
Bey tarafindan alinmistir. Kendi adina sikke bastirip hutbe okutan ve sultan
{invanini kullanan ilk kisi Orhan Bey olmustur. Halil Inalc1k(2015: 210) Bursa’nin
“Bilad1 Selase” adi verilen ii¢ sehirden biri oldugunu ve imparatorlugun sonuna
kadar “Dartissaltanat unvanini korudugunu” ifade eder. “Bursa’nin fethi Osmanl
Beyligi’nin ger¢ek anlamda kurulusunun tamamlanmasina vesile olmustur”
(Emecen, 2016: 43).

Osmanlilar Bursa’y1 fethettiklerinde sehir sadece surlar icinde kalmis, disariya
¢ikamamis bir durumda iken Sultan Orhan Gazi, sehri surlarin digina tagimis
kendi adiyla anmilan Orhan Gazi Kiilliyesini kurdurarak niifusun topografya
lizerinde yeni iskan sahalari agmasina imkan tanimistir. 1335 yilinda bagkent
Bursa’ya taginmis ve sehirde biiyiik imar faaliyetleri baglatilmistir. Surlar digina
cikilarak hakim noktalarda cami, hamam, imarethane, dariissifa, medrese gibi
kamu binalar1t insa edilerek bu kiilliyelerin bulunduklar1 yerlerde mahal
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sakinlerinin oturabilecegi evler ile is yerleri acilmistir. Bu tarz bir organizasyon
geleneksel yerlesim sekline alternatif, yeni bir yerlesim sekli ortaya ¢ikarmistir.
Baskent, 1363 yilinda (I. Murad Hiidavendigar doneminde) Edirne'ye
tasinmustir. Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'u fethetmesinden sonra ise Bursa'nin
faal rolii son bulmus ve yonetim merkezi niteligini kaybetmistir. Bursa’nin tarihi
gecmisi hakkinda bu kisa bilgiden sonra Tanpinar’in sanat ve tarih felsefesini
yogun bir bi¢imde iizerinde tastyan Bursa’da Zaman’1 Einfiihlung(Ozdesleyim)
kuramina gore incelemeye caligalim.

Ihtiyar Cinarin Derin Kokleri

“Onunla bir yasta ihtiyar ¢mar “ dizesinde sair ¢inar agaci ile 6zdesleyim
icindedir, siir yazildiginda kirk yaslarinda olan sair hem yas olarak hem de maziyi
diistinerek kendi yasadig1 hiiznii ¢inar ile 6zdesleyerek okura veriyor. Ayrica bu
yash ¢inar, mazinin bir gostergesi olarak diisliniilmiistiir. Tanpinar’in en ¢ok
sevdigi agaclardan olan c¢inar, Osmanli Devletini temsil eden simgesel bir
karsiliga sahiptir. Sairin onunla 6zdesleyim icinde olmasi, kurulus devirlerindeki
Osmanli tarihine hayalen yolculuk yaptigini1 gosterir. Bu hayali yolculuk ¢inarla
O0zdesleyim i¢inde yapilmistir. Oguz Demiralp, Tanpmar’in bu hayali
yolculugunda onun “Cinar” agactyla olan 06zdeslesmesine zengin yorumlar
getirerek Tanpinar’daki kiiltiirel bellege dikkat ¢eker.

“Cmar ise, tersine, eril 0gedir. Azalmayan yasama erki, dirimin
tilkkenmez erkeksidir. Kalin uzun gévdesi, “penge penge yapraklari”yle
“heybetli” ve giigliidiir. Ancak ihtiyardir ¢inar. “Her ¢inarda bir dede
edast vardir.” Gelgelelim, yashlik ve dirimsel gii¢ birbirinin
tiimleyicisi olurlar ¢mar goévdesinde. Ciinkli yashilik deneyim ve
bilgidir, ¢inar bilge agactir: “yedi ylizyillik hikdyemizi anlatir bize.”,
“Akil 6greten serhat gazileri” gibidir. Gururludur, “bir dag siikiineti
vardir” ¢inarda. Gormiis gecirmis, derinlestikge yiikselmis Osmanli
cinar. Bir yiiziinden bakilinca dirim agacidir, 6biir yliziinden bakilinca
bili agaci. Osmanli imgeleminde c¢imar verimli uzun bir Omriin
simgesidir. Ayni kokiinden boyuna kendi {istiine dogru ylikselen
yasamdir, stirekliliktir’(Demiralp, 2001: 86,87).

Maziyle istikbali yasadigi zaman dilimi {lizerinde insa eden Tanpinar, Cinar’in
simgesel karsilig1 olan “ebedilik” fikrini “milliyet” kavram etrafinda orgiileyerek
aktarir. Bu aktarimda Yahya Kemal’den tevariis edilen imtidat fikri belirleyici
olmustur. “Imtidat” fikrinin kokeninde Bergson’dan miilhem bir devamlilik
vardir. Bu devamliligin varligim Tanpinar, Ihtiyar ¢marla kurdugu empatiyle
gerceklestirir. “Tanpinar’in 6nemli diislinsel savi “devam”dir. Osmanli ile
Cumhuriyet arasinda bir kirilma degil eklemlenmeyi savunur. Cumhuriyeti bir
‘tabula rasa’ gibi gormemek kanisindadir. Yenilenmek, eskiyi degillemek degil
eskiye elestirel bir bilingle sahip ¢ikmay1 gerektirir”’(Demiralp, 2023: 106).
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Nihayetinde Osmanli Devletinin kurulusunda efsanevi ve mitik pek ¢ok hususun
varlig1 s6z konusudur. Cinar agaci, riiya ve ask kavramlart bu hususlarin baginda
yer alir. Tabiatinda giizel olan her seye meftun olan Tanpinar, bu kavramlari
Bursa’nin tabii giizelligiyle birlikte vermistir. “Bursa, tarihimizin bir doniim
yerinde, Anadolu fethinden sonra unsurlarin biitiiniine sahip olan ilk istikrar
devrimizde, Yildirinm zamaninda hiiviyetini bulur. O vakitten beri ova, aydinligin
billtr kadehi kaldig1 i¢in, Hiidavendigar, Yildirim, Yesil ve Muradiye, bu diisiince
ve vekarli 151k, arasindan yapildiklart giiniin imaniyla bize goriindiikleri i¢in hep o
bliyiilk c¢agin dilini i¢imizde konusurlar”(Tanpmar, 1996: 217). Tanpinar
giizelliklere kars1 duyarli oldugu kadar, giizelligi veren onlar1 aksettiren objelerle
de 6zdesleyim halindedir. Dolayisiyla onun esya ve hadiselere bakisi “gériinenin
icinde goriinmeyeni”(Kaplan, 2019: 93) kendine ait bir riiya atmosferi iginde
anlatabilmektir. Serife Cagin, Tanpinar’in bir “kiiltiir tasiyicis1” olan “Cinar”la,
0zdesleyim i¢inde olmasini “devam zincirindeki” kirilmalarin meydana getirdigi
hiizne baglar. Esyanin ruhuna inanan Tanpiar “ihtiyar bir ¢inarda” kaybolmaya
yliz tutan bir kiiltiir ve medeniyetin hiiznlinii yasar. Cinarin sembolik degeri
tizerinden bu hiiznii yasayan sair, devam zincirinin inkitaya ugramasini istemez,
onun i¢in de “Tiirk-Miisliiman kimligini olusturan yap taglarina” vurgu yaparak
bir dikkat gelistirmeye ¢alisir (Cagin, 2019: 47).

Sair, ¢inarin temsil ettigi sembolik anlami inkiraz donemlerinin sisli havasi i¢cinde
yorumlamistir. Eski bir cami avlusunu nazara veren Tanpinar, camii, ¢inar ve
sehir siluetinden hareketle kaybolmaya yiiz tutan mazi giizelliklerinin hiizniinii
terenniim etmistir. Siirde Tanpmar’in objeler diinyasina yiikledigi bu anlam,
onlarin  birer  kisilik  kazanmasmna  vesile  olmustur.  Dolayisiyla
Ayvazoglu’nun(1995: 45) deyimiyle, “siijenin davranis bi¢imi” bu 6zdesleyimde
belirleyici olmustur.

Bursa’nin yillarca baskent olduktan sonra terk edilmis, eski 6nemini kaybetmis bir
sehir olmast Tanpmar’da ruh burkuntulari meydana getirmistir. Tarihte
devamlilifa inanan sair, sehrin bu devamliliktan koparilisini hiiziinlenerek
seyreder. Bursa ile empati kurarak sehri estet bakisinin retorigine goére kurgular.
Bu kurguda “yitip giden mazi hatiralarina” kars1 hiiziin baglaminda bir bakis agisi
gelistirmistir.  “Bursa’da bir eski cami avlusu” misrainda alti asirhik bir
medeniyetin gérkemli gegmisine gonderme yapilmistir. “Bursa” ve “cami avlusu”,
kisinin manevi olan varlikla diyalogundaki baslangici olusturmaktadir. Tarihi
stire¢ gbz Oniine alindiginda Tiirk tarihinin en gorkemli donemi olan Osmanli’nin
bir cihan devleti olma yolundaki baslangicin1 Bursa olusturmaktadir. Bursa’da
atilan maddi ve manevi tohumlar {izerinde yiikselen Osmanli, beylikten
imparatorluga yiirtimiistiir’(Cakmake1, 2016: 61). Tanpmar maziden birikerek
gelmis olan maddi ve manevi kiiltiir birikimlerini Tiirk milletinin bir hafizasi
olarak goérmiistiir. Hafizanin zinde kalabilmesinin yolunu milli kiiltiir unsurlarinin
aktiiel zamana tasinmasinda goren Tanpinar, zaman icerisinde kaybolup giden
degerlerin tekrar ikdme edilemeyecegi, dolayisiyla bir hafiza kayb1 yasanabilecegi
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endisesini tagir (Hacimale, 2022: 40). Bu endisesini objeler iizerinden aktaran sair,
Bursa’y1 yasanan zamanin ¢ok G&tesine gotiirerek onunla hiiziinlii bir zaman
yolculuguna ¢ikmistir. “Kurulus asrindan sonra Bursa, sevdigi ve biiyiik islerinde
o kadar yardim ettigi erkegi tarafindan unutulmus, bos saraymnin odalarinda tek
basina dolasip iclenen, giimiis kapli kiiciik el aynalarinda saclarina diismeye
baslayan aklar1 seyrede ede ihtiyarlayan eski masal sultanlarina benzer. ilk &nce
Edirne'nin kendine ortak olmasina, sonra Istanbul'un tercih edilmesine kim bilir ne
kadar tiziilmiis ve nasil i¢in i¢in aglamistir!”(Tanpiar, 2021: 99). Sair Bursa’nin
yasadig1 yalmizligi ve ondaki unutulmusluk hissini kendisiyle 06zdesleyim
igerisinde aktarmistir.

Tanpinar, yasadigit zaman diliminde, c¢evresi tarafindan pek fazla ciddiye
alinmamus, eserleri gormezden gelinmistir. O da bu durum karsisinda {iziilmiis,
kendi eserlerine yapilan bu muameleyi “siikiit suikasti” olarak adlandirmustir.
Besir Ayvazoglu(1999: 42) onun, “en yakin dostlar1 tarafindan bile ciddiye
alinmadigin1” ifade ederek onun bu siikt suikastindaki yikilmishgma dikkat
ceker. Nitekim Tanpinar(Enginliin ve Kerman, 2008: 301), 1 Haziran 1961
tarithinde Giinliigline yazdig1 bir notta bu kayitsizli1 soyle ifade etmistir. “Varsin
sussunlar, varsin okumasinlar, begenmesinler, hayatlarina getirdigim seyin
farkinda olmadan, satthtan beni tanisinlar’(Enginiin ve Kerman, 2008: 301).
Tanpinar bu suskunlugu, ihmal ediligini ve unutulmuslugunu Bursa ile 6zdes bir
kimlik gelistirerek iiziintiisiinli hafifletme yoluna gitmistir.

Estetik Esrime ve Ozdesleyim

Tanpinar’in dis aleme bakisi estetize edilmis bir rliiya nizamidir. Sanatinin ana
eksenini olusturan bu bakis onu ister istemez yeni degerler iiretmeye mecbur
birakmistir. Dis aleme ait bu degerler sairin kendi 6zleyislerine uygun imge ve
metaforlarla ifade edilmistir. Sair dis diinyanin somut gercekliklerine, kendi
rilyalarindan sizan bakis1 baglayarak estetik bir hazza ulagsmistir. Bagka bir
deyimle o, objeler diinyasmni kendi riiya estetifine gore alimlayarak esya ve
hadiselerle bir 6zdesleyim i¢ine girmistir. Bursa; tarihsel kimligi, kiilttirel alt
yapist ve cografi konumu itibariyle Tanpinar’in “viziiel” bakigini “estetik hazza”
intikal ettirecek pek cok veriyi saire sunmustur. Imparatorlugun kurulus
felsefesini somut gostergelere doniistiiren ilk sehir olma 6zelligi de Bursa’nindir.
Dolayisiyla Bursa’nin sahip oldugu bu zenginlikler Tanpinar’in hayal diinyasini
harekete gecirerek onda bir ¢esit “Bedil Hulil” meydana getirmistir. Bedii
Huldl’i “Disimizdaki nesne ile aynilesme kendi varimizi onun ‘var’inda eritmek”
seklinde ifade eden Burhan Toprak, bir ¢esit esrime halinden bahseder. Ona gore
“glizelde tamamen kendimizi kaybetmek” bu esrimede bir 6zdesleyim olayidir
(Kolcu, 2019: 153).

Bu hayale uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
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Bursa ile sairin hayal i¢inde yasamasinda bir 6zdesleyim vardir. Bursa, tipk1 sairin
kendisi gibi kaybolan bir saadet anin1 tekrar bulmak igin hiilyaya ve riiyaya dalar.
Tabiat ve mimari eserlerinin giizelligi i¢inde, 6zlenen hayal bir an i¢inde goriiniir
gibi olur. Sair bu sehre kendi ruh penceresinden bakar. Dolayisiyla objelerin her
biri sairin gormek istedigi begeni yargisina gore insa edilmistir. “Begeni
yargisinin en onemli O6zelligi, nesne hakkinda bir nitelik degil ancak 6znenin
duyumsadig1 haz ve act duygusudur” (Bal, 2004: 92). Siirde mazinin giizellikleri,
Bursa’yla 6zdeslesirken bu giizellikleri kendi hayalhanesinde isleyen Tanpinar,
sehri estetik bir haz nesnesi haline getirir. “Siir anlaticis1 da temasa ettigi bu
manzaray1 sadece gormek ile kalmamis ona kendi duygu héalinden yiikleyerek
esyaya dair yeni bir yaratim siireci olusturmus, bir bakima esyay1
anlamlandirmigtir”(Gezeroglu, 2017: 271). Tanpmar’in Bursa’dan bahsettigi
misralarla kendisinden bahsettigi misralar, mahiyet itibariyle aynmi ruh halini
tasirlar. Bu ruh halinin arkasinda Tanpinar’in giizele olan meftuniyeti kadar derin
bir kiiltiir ve bilgi birikimi vardir. Haddizatinda Tanpinar’in sahip oldugu bu
birikim objeyle silije arasinda her daim varligini hissettirmistir. Tanpinar bu
daimiligi bir yasam felsefesi haline doniistiirdligii i¢in en olumsuz gibi goriinen
durumlardan bile estetik bir bakis gelistirip varligin diliyle konusabilir.

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yastyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taslarda giilen riiyanin.
Glivercin bakish sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.

Bu hayale uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
Glimiis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.
Basindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtilarindan
Billdr bir avize Bursa'da zaman.

Devam Diisiincesinde Ozdesleyim

Tanpinar’in sahsi masalini olusturan hayati bir riiya seklinde yasama arzusu
Bursa’da Zaman siirinde tarih, sanat, musiki ve mimari esliginde ele alinmistir.
Siirin  biitlin misralarinda dile getirilen bu “rliya halini yasama” ve onu
ebedilestirme” s6z konusudur (Kaplan, 2018: 102). Sair gegmis “zamanin sihrini”
yekpare bir anda dile getirmistir. Boylece sair kurulus donemi Osmanli Bursa’sini
yasadig1 zamanin ‘simdi’sine tasiyarak imparatorluga giden yolda gériilen riiyanin
heyecanini yasar. Kronolojik zamani askiya alan sair, takvimin ibraz edemeyecegi
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icsel bir zaman anlayistyla mazi yolculuguna c¢ikar. Tanpmnar’in bu tarihsel
yolculugu, zaman disiincesiyle 0zdesleyim icinde olan 06znenin kendi
hayalhanesinde kurguladigi bir mazi yolculugudur. “Bursa'ya birka¢ defa gittim
ve her defasinda kendimi daha ilk adimda bir efsaneye ¢ok benzeyen bu tarihin
icinde buldum, zaman mefhumunu adeta kaybettim ve daima, bu sehre ilk defa
giren ve onu yeni bastan bir Tirk sehri olarak kuran dedelerimizin
yasayislarindaki halis tarafa hayran oldum (Tanpinar, 2021: 93). Zamani tek bir an
olarak diisiinen ve zamanda “devam” diisiincesi olan sair, siirin bu boliimiinde bu
diisiinceleriyle siiri 6zdeslemistir. “Sanki tek bir an’da giin, saat, mevsim.”
diyerek zamandaki ardigiklig1 “tek bir an” olarak diistindiigiinii, “Hala bu taslarda
giilen riiyanin” diyerek de zamanda “devam” diisiincesiyle ozdesledigi
goriilmektedir. Tanpinar’in devam diisiincesinin arka planinda Bergson’un(2017:
50,51) “Durée” admi verdigi “ardisikligi iceren” bir siire kavrami vardir.
“Ardisiklik, hafiza tarafindan birbiri i¢ine konan hallerin devamliligidir, her halin
baska bir hal i¢ine kendini deforme etmesi suretiyle bir siire¢ tarafindan sokulup
bu hal i¢inde korunmasidir.” Bergson’un devamlilik diisiincesi “ge¢mis”siz bir
“simdi”nin veya “simdi’’siz bir “gecmis”in olamayacagi noktasinda toparlanabilir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Yahya kemal’in “K06kii mazide olan ati” anlayisiyla da
ortiigen iinlii “Ne i¢indeyim zamanin,/Ne de biisbiitiin disinda/Yekpare, genis bir
anin/Pargalanmaz akisinda” dizeleri onu geg¢misi, simdiyi ve gelecegi Bergson’un
“devam” distlincesinde oldugu gibi pargalanmaz bir biitiin olarak kavradiginm
ortaya koyar(Selguk, 2005: 27). Bergson’un zamandaki ardigikligini
“parg¢alanmaz akis” olarak vurgulayan Hilmi Yavuz da Tanpiar’daki “Durée”nin
estetik bir zaman algis1 etrafinda olustugunu ifade eder. Bu zaman algisinda
O0znenin yasadig1 bir “i¢gsel zaman” mevcuttur. “Sanki tek bir anda giin, saat,
mevsim/Yastyor sihrini gegmis zamanin” misralari “Durée’nin siire aksetmis bir
halidir(Yavuz, 2005: 241).

Sesi nabzim olmus hengamelerin

Nakleder yadini gelen gecene.
Tanpinar, Bursa’nin sanli ge¢misini, fethini ve yasadigi coskunlugu siire dokerken
dile getirdigi objelerle aynileserek onlarla 6zdesleyim halinde olmus kendi
heyecanin1 objeler {lizerinden aktarmistir. Tanpinar, Bursa’nin tarihi dokusunu,
maziden kalan cami, han hamam, kiilliye, kervansaray, sebil gibi agik miize
elemanlar ile sehrin tabiat giizelliklerine karsi derin bir sevgisi vardir. Tarihi
mekanlar onda mazi yolculuguna agilan birer riiya kapisidir. Aslinda bu riiya
kapilar1 Tanpmar’in dahil oldugu kiiltir ve medeniyeti sembolize eder.
Ozmen’in(2016: 246) deyimiyle; “Tanpinar gercekte Bursa’daki zamanin pesinde
kosuyor degildir; tam tersine ‘ge¢mis zaman’ tim gorkemiyle icinden c¢ikip
yasamaya koyulacagi seyle karsilasacagi, yliz yiize gelecegi ‘an’in kendisini bir
bicimde bulmasini bekler.” (...) Ve nihayetinde “dis diinyadan gelen bir isitsel
uyaricinin etkisiyle de bir anda bir riiyanin kapilarini acar ve o an’a kadar farkinda
olmadig1 ve bir pargasi oldugu biitiinliige” kavusmus olur. Bir denemesinde bu
biitiinligi Tanpinar(2021: 93, 94) su sekilde ifade etmistir: “Bu sehre tarih,
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damgasini o kadar derin ve kuvvetle basmistir. O her yerde kendi ritmi, kendi
hususi zevkiyle vardir, her adimda Oniimiize ¢ikar. Kah bir tlirbe, bir cami, bir
han, bir mezar tasi, burada eski bir ¢inar, 6tede bir cesme olur ve gegmis zamani
hayal ettiren manzara ve isimle, iistiinde sallanan ve biitiin ¢izgilerine bir hasret
sindiren gecmis zamanlardan kalma aydinligiyla sizi yakalar.”

Basindayim sanki bir mucizenin,

Su sesi ve kanat sakirtilarindan

Billlir bir avize Bursa'da zaman.

Misralariyla, asirlik hiilyalar, nihayet sanatin ve doganin i¢ ice gegmesiyle
kemale ermis, zaman kavrami ile sanat arasinda bir baglanti kurulmustur. “Su
sesi” ve “kanat sakirtis1”, “sadirvandaki su” insan zihninde algilanabilir bir ses
araligi meydana getirdigi i¢in sair, bu sesi miizikal bir akisla 6zdeslestirmistir.
Ayn1 zamanda suyun zamani imleyen yapisi ile Tanpinar’in “kendi imaj diinyasi
arasinda bir ilinti mevcuttur.” Bu ilintiyi “zamanin billur bir avize olusu’yla
ortiistiren Tanpimar, “suyu da bir saklanma alan1” olarak goriip onunla
ozdesleyim i¢inde bulunur (Orgen, 2022: 261).

Tanpinar sanki bir mucizenin basindaymis gibi ruhsal bir trans haline geger. Bu
trans halini cevresindeki objelerin sessiz musikisiyle gerceklestirir. Boyle bir
an’da zaman billirdan bir avizeye donerek sonsuzluk diisiincesine evrilir. Zaman
ve musiki, sairi ruh miracina uguran iki kanat olmustur. Burada Tanpinar’in
musiki i¢in “Musiki giydirilmis zamandir. Maddesizdir, sesten yani heyecanlarin
en iptidai isaretinden yapilmistir. Daima olus halindedir” diisiincesi 6n plana
cikarilmis, hem zaman hem de musiki baglaminda bir 6zdesleyim iliskisi
kurulmustur.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,

Duyduk bir musiki gibi zamandan

Cinilere sinmis Kur'an sesini.

Fetih giinlerinin saf nesesini

Aydinlanmig buldum tebessiimiinle.
Sair, Hiidavendigar Camii ve etrafin1 hayalen tasarladigi bir sevgiliyle gezip
dolasir. Sevgilisine objelerin diliyle mazinin giizelliklerini aktaran sair, objeler
tizerinden o an’da hissettigi duygular1 aktarmistir. Siirde gecen objeler daha ¢ok
Bursa’nin tarihl ge¢misine gonderme yapan yapilardir. Bu yapilarin her biri insa
edildigi donemin ruhunu yansitan birer ayna hiikmiindedir. Sair, mazinin bu
giizelliklerini, bunlara eslik eden peyzaj unsurlariyla birlikte siire tagimistir. Cami,
sadirvan, ihtiyar ¢inar agaci, sebil, cesme, giilen taglar, Yesil tiirbe, servi, giil,
avize, ¢ini, Kur'an sesi, bahge gibi unsurlar mazinin gorkemli giizelliginin somut
gostergeleridir. Mazinin giizelliklerini her hatirlayista farkli duygu boyutlarina
giren sair, daha c¢ok da gecmisi aynisiyla bir daha bulamamanin endisesiyle
hiiziinlenmigtir. Tanpiar bu endiseyi objelerle 6zdesleyim yaparak siir diline
aksettirmistir. “Bes Sehir” isimli eserinde Tanpinar, Bursa’yt en azindan
tahayyiiliinde biraktig1 sekliyle bulamayisinin hiizniinii su sekilde ifade eder:
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Bir an bu ¢ok sevdigim sehirde kendi hatiralarimi aramak hiilyasina
diistiim. "Acaba Hiidavendigar Camii'ne gitsem, onun aksam rengi
loslugu i¢inde bes yil 6nce bu camii beraberce gezdigimiz giizel
cocugun tebessiimiinii bulabilir miyim" diye kendime soruyordum.
Bu ince tebessiim, bu eski mabedin iginde bir aksamiistii taze bir
giil gibi parildamistt ve ben onu seyrederken etrafindaki havanin,
birdenbire bir yildiz dogmus gibi altin akislerle perde perde
aydinlandigini, bir fikre ¢ok benzeyen bir musiki ile doldugunu
hissetmistim. Bu giiliis, biitlin o taslarda dinlenen ve ge¢cmis zamani
tahayytl eden "0lim"e giinesten, aydinliktan, ¢ok sevdikten sonra
acik gozlerle birakilip gidilen her seyden toplanmis bir ithaft.
Emindim ki orada, o sessiz taglara sinmis ruhlar kendilerini bu
giiliisle bir an, yeni agmis bir giil fidan1 gibi taze. itirh ve mesut
buldular. Bununla beraber simdi oraya gitsem, bu giiliisten hicbir
sey bulamayacagim ve ben 6ldiiglim zaman da bu hatiranin biricik
sahidi kaybolacak (Tanpinar, 2021: 111, 112).

Su, Ayna ve Beyaz Bah¢e metaforlar1 Baglaminda Ozdesleyim

Siirde “Yesil Tiirbe” i¢ine kapanan bir imaj vazifesi goriiyor. Siir, su seslerinin
viicuda getirdigi “beyaz bahge” imajiyla sona eriyor. Derinlik psikolojisine gore
kapali yerler anne karnin1 sembolize eder (Kaplan, 2018: 96). Tanpinar’1 igine
kapanik bir psikolojiye mecbur birakan bir baska hadise ise sairin on dort yaginda
iken annesini tifiisten kaybetmesi ve onu Musul’da birakmasidir. Heniiz gelisim
caginda olan Tanpinar i¢in bu durum bir travma sebebidir. Ciinkii insan talihi olan
Oliim onun ilk defa bu genglik ¢aginda karsilastigi bir durumdur. Annenin kayba,
onun duygusal hayatin1 derinden sarsar. Siirlerinde i¢inde bulundugu bu ruhsal
¢okiinti durumu yalnizlik hissi, anne karnina donme, i¢ diinyaya kapanma
sekillerinde 6zdesleyim olarak karsimiza ¢ikmustir.

Isterdim bu eski yerde seninle

Basbasa uyumak son uykumuzu,
Bu hayal icinde... Ve ufkumuzu
Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havay1 dolduran uhrevi dhenk..

Bir ilah uykusu olur elbette

Oliim bu tilsiml1 ebediyette,

Belki de riiyas1 bu cetlerin,

Beyaz bahgesinde su seslerinin.

Gaston Bachelard,(2006: 31) “Su ve Diisler” isimli yapitinda Narkissos
mitine gonderme yaparak su ile ayna arasinda dogallagtirilmis durgun su
imgelemine gonderme yapar. Derin riiya kurmanin ancak objeler diinyasiyla
birlikte olmas1 gerektigini ifade ederek Ozdesleyimin nesnelerle olan
duygudashigina dikkat ceker. Bursa’da Zaman’da tarihi dekor Tanpinar’in
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rlilya estetigine uygun bir bicimde su ve ayna metaforuyla aktarilmistir. Bu
aktarimda Bursa bastan basa Tanpinar’la 6zdes bir sehir hiiviyetine gelmistir.
Siirde gecen “ilah” imaj1 kozmos zamana yapilan vurguyu gésterir. Oliimiin
dontstiirilmiis olmast sairin, Tanri’nin ebedi varligi karsisinda insanin
sonluluk ve sinirlilik problemi iizerinde diisiindiigiinii ifade etmektedir (Balci,
2016: 71). Sairin bu diisiincesi ile de siirin bu dizesinde 6zdesleyim
goriilmektedir.

Sonuc¢

Einfiihlung, siijenin obje ilizerindeki etkisini ve objeyi alimlayis seklini 6n plana
c¢ikaran bir kuramdir. Kurama gore; objeye anlam kazandiran onun kendi maddi
unsurlar1 degil siijenin ona atfettigi/yiikledigi anlamlardir. Bu baglamda objenin
ne oldugundan c¢ok siijenin ne, nasil ve ne durumda oldugu daha Snemlidir.
Kuram, o6zellikle esyaya/objeye kisiligini ve ruhsal 6zelliklerini yansitan
sanatgilarda daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Inceleme konusu yaptigimiz
Ahmet Hamdi Tanpinar, siirlerinde objelere kendi kisisel 06zelliklerini,
duygularini, diisiincelerini aktaran ve yine kendi ruhsal durumuna gore bunlara
deger yiikleyen bir sairdir.

Tanpinar i¢in Bursa, bir medeniyet ve riiya sehridir. Bursa’y1 yasadig1 cografyanin
kurucu bir sehri olarak tahayytiil eden Tanpinar, Bes Sehir’de bu cografyanin mazi
ile olan derin ve anlamli zengin koklerine vurgu yapar. Bir sarmagik gibi
Tanpimnar’in ruh koklerini sarmalayan Bursa, onun sanat felsefesinde estetik
tramplen tahtasidir. Bursa’yr tarihi dokusuyla ele alip onu yasadigi zamanin
“Simdi”sine tasiyan Tanpinar, sehirle 6zdesleserek mazinin derinliklerinde sakli
duran giizellikleri nazim ve nesir olarak ifade etmistir. Estetiginin 6nemli bir
yanini olusturan “6zdesleyim” onun kendini ifade etmede siklikla bagvurdugu bir
yaklasimdir. Edebiyat Uzerine Makaleler’de Tanpmar(1992: 67) bu kuramsal
yaklagima ait bir ifadeyi kullanarak gsoyle bir yorum yapar: “Bir sahsi
konusturabilmek i¢in onun postuna girmek lazimdir.”

Tanpinar, lirik bir eda ile terenniim ettigi Bursa’da Zaman’da dis diinyaya ait
giizellikleri obje ve nesneler diinyasiyla aynilestirerek siire tasimistir. Tanpinar’in
Yahya Kemal’den aldigi tarih sevgisi onun maziye bakisini etkiledigi gibi
ozellikle de Bursa’da Zaman siiri bu sevginin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikmustir.
Tarih goriisii bakimindan Yahya Kemal’in kendisi tizerinde biiytik etkisi oldugunu
ifade eden Tanpmar’in bu etkinin paralelinde yazdig1 tek siiri Bursa’'da
Zaman’dir. Bursa’da Zaman siirinde; tarih, medeniyet, sanat, estetik ve musiki,
gibi pek ¢ok husus, kesif bir sekilde islenmistir. Tanpinar’in estet bakisina gore
sekillenmis olan Bursa’da Zaman’da biitiin obje, nesne ve tabiat, giizellikleriyle
dile getirilmistir. Tanpinar, Bursa’yla 6zdesleyim icinde olan bir sair olarak sehri,
tarihi dekoruyla mazi sarmalindan ¢ekip ¢ikararak yasanan zamanin aktiiel anina
tasimistir. Tanpinar, Mehmet Kaplan’in ifadesiyle “bu ¢ok sevdigi sehirde kendi
ruhunun akislerini ve sembollerini bulmustur.” Bes Sehir’de Tanpinar, Kececizade
Fuat Pasa’nin Bursa i¢in “Osmanli tarihinin dibacesi” ifadesini kullandigini
belirtir. Bursa ise Tanpmar’in tiim eserlerinin hiilasasidir adeta. Sairin Bursa’ya
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iliskin sdylediklerine bakildiginda tiim eserlerine hakim olan bir diinya goriisiiniin
bu siirde toplandig1 goriiliir.
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