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Oz

Devletlerin yasadig1 siyasi ve sosyal degisimler siiphesiz ki ait oldugu toplumu yansitan
edebiyati dogrudan ilgilendirir. Bu degisimlerin yansimalarini Ozbek edebiyatinda tarihe
bakigin yeni bir boyut kazanmasi noktasinda goriiyoruz. Bagimsizlik dénemi Ozbek edebiyati
sanat¢ilari milli kaynaklardan yararlanma, tarihe yon vermis isimler hakkinda yazma
egilimindedirler. Bu akimin en 6nemli isimlerinden biri Ozbek sair, yazar, gazeteci ve senarist
Hursid Devran’dir. yayimlanan eserlerinde basta “Emir Timur” olmak tizere, “Ulug Bey”, “Ali
Sir Nevai”, “Bibihanim”, “Seyh Kiibra” gibi tarihi sahsiyetlere yer vermistir. Bu anlamda
Hursid Devran’ in bagimsizlik sonrasi yazdig hikayelerinde milli unsurlardan faydalandigini,
kiiltiirel degerlere sahip c¢iktigmi ve tarihi yasatmada edebiyati ara¢ olarak kullandigin
soylemek miimkiindiir. Bu ¢alismamizda, Ulug Bey'in oglu Abdiilatif Mirza tarafindan

oldiiriiliisiindi anlatan “Asumanda Giines Yok I1di” adli hikdyeyi konu ve iislup agisindan
degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Hursid Devran, Ulug Bey, Abdiilatif Mirza, Ozbek Edebiyati, Tarih.

The Summary of a Research on Hursid Devran’s Story Named
“Asumanda Gunes Yok Idi”

Abstract

Changes that may occur in either political or social aspects of any nation surely gets reflected in
their literature. In Uzbek literature, we see those changes at a point in time in which we have
changed the way we look at history. The craftsmen of Uzbek literature have focused on using
national resources and the names that shape their country’s history after Uzbekistan has
become independent from the Soviet Union. Perhaps the most important name in this era is an
Uzbek poet, writer, reporter and scriptwriter Hursid Devran. Hursid Devran, after the
independence from the Soviet Union, has focused his writings on historical figures. He has
focused his art primarily on “Emir Timur” and also included names such as “Ulug Bey”, “Ali
Sir Nevai”, “Bibihanim”, “Seyh Kiibra” whom have played an important role in the history. In
this paper, we will examine his history titled “Asumanda Giines Yok idi” in terms of its’s topic,
style and grammar.
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Hursid Devran’in Hayati

Ozbek sair, yazar, ¢evirmen, senarist, gazeteci ve tarih¢i Hursid Devran,
20 Ocak 1952’de Semerkant'in Cordara koyiinde dogdu. Naksibendi
soyundan gelen sanatci 1977 yilinda Tagkent Universitesi Gazetecilik
béliimiintinden mezun oldu.

Yayimlanan siir kitaplar:: “Qadrdon Quyosh” (1979), “Shahardagi Olma
Daraxti” (1979), “Tungi Bog'lar” (1981), “Uchib Boraman Qushlar Bilan”
(1983), Tomarisning Ko’zlari” (1984), “Bolalikning Ovozi” (1986),
“Qaqnus” (1987), “Dengiz Yaprogqlari” (1988), “Kirk Asik Defteri” (1989),
“Bahardan Bir Kun Aldin” (1997). Hikaye kitaplar1: “Samarqand Xayoli”
(1991), “Sahibkiran Nabirasi” (1995), “Shahidlar Shohi” (1998),
“Bibixonim Kissasi”(2006). Sanatc¢inin tarihi sahsiyetler hakkindaki
tiyatro eserleri ise sunlardir: “Algiil-Ulug Bey” (1995), “Babiirsah” (1996),
Emir Timur” (1996). Ceviri alaninda da ¢alismalar1 olan Hursid Devran,
Japon siirlerinden Ozbekge’'ye ceviriler yapmus, Tiirk edebiyatindan
Karacaoglan, Asik Veysel ve Yunus Emre’nin siirlerini, Namik Kemal’in
“Celaleddin Harzemsah” adli eserini Ozbekge’ye aktarmistir. Sanatginin
siileri Rusga, Uygurca, Ispanyolca, Bulgarca ve Tiirk dillerine
cevrilmistir.

1999 yilinda Ozbekistan Halk Sairi unvanini alan Hursid Devran ayrica
Uluslararast Altin Kalem Odiilii (2009) ve Azerbaycan Miisfik Odiilii
(2023) almistir. Sanatgi hayatina Taskent’te devam etmekte yeni eserler
vermektedir.

Giris
Bagimsizligin kazanilmas1 Modern Ozbek edebiyati igin bir doniim noktast
olmus, edebi eserlerde tarihe doniis baglamistir. Bu donem sanatgilarindan
Hursid Devran siir, hikdye ve tiyatro tiiriindeki eserlerinde tarihe, milli
degerlere sik¢a yer vermekle aslinda yasadigi topraklarin basli basina
edebiyata kaynak teskil ettigini gostermektedir. Sanatgiya sordugumuz

“Neden hep tarihle ilgili yaziyorsunuz?” sorusuna verdigi “Ciinki
Semerkant’ta dogdum.” cevab1 bu diisiincemizin ispat1 niteligindedir.

Hursid Devran’in hikayelerinin temelini, tarihi olaylarin ve tarihe yon
vermis Kkisilerin olusturdugunu gormekteyiz. Emir Timur, Ulug Bey,
Necmeddin Kiibra, Bibi Hanim, Biiyiik Iskender gibi isimler yazarin kendine
ozgili lslubu ile hikayelerinde konu edilmektedir. Tiirk matematikgi ve
astronomi bilgini ayni zamanda Timur Imparatorlugunun dérdiincii
sultani, Emir Timur'un oglu Sahruh Mirza’dan olan torunu Mirza Ulug Bey,
modern Ozbek edebiyatinda birgok isim tarafindan kaleme alinmistir. Bu
isimlerden biri olan Hursid Devran edebi eserlerini tarihi hakikatler ile bir
uyum igerisinde yazmaktadir. Eserlerinin bazilarinin bagskahramani olan
Mirza Ulug Bey, sanatc¢inin hem “Sahibkiran Nebiresi” adli hikayesinde hem
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de “Al Giil veya Mirza Ulug Bey” adli piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Hursid Devran, Ulug Bey’e ayr1 bir 6nem vermekte nitekim kendisi icin en
onemli piyesinin “Al Giil veya Mirza Ulug Bey” oldugunu soylemektedir.
Bu calismada ele alacagimiz “Asumanda Giines Yok Idi” adlh hikaye ise ilk
olarak “Sahibkiran Nebiresi” adli kitabin bir boliimii olarak yayimlanmis
daha sonra ayr1 bir eser haline getirilmistir.

Metnin Incelenmesi
a) Hikayenin Ozeti

Oglu Abdiilatif Mirza tarafindan tahtan indirilen Mirza Ulug Bey’in dahil
oldugu kervan hacca gitmek iizere 25 Ekim 1449'da Semerkant’tan yola
cikar. Kervanin basi ve Ulug Bey’in yoldasi Hoca Muhammed Hisrev
konaklayacak bir yer bulma endisesi icindeyken Abdiilatif'in adamlarindan
olan bir ulak gelir. Mirza Ulug Bey’in bu gece iyi bir yerde konaklamasi
gerektigi konusunda padisahin emri oldugunu sdyler. Bu israrci teklif
karsisindaki siiphelerini ikisi de dile getiremez “Ab-1 Sabuh” diye bilinen bir
nehrin yanindaki handa geceyi gegirmeye karar verirler. Hoca Muhammed
ile Ulug Bey soguk bir tas odaya yerlesirler. Bu soguk odada gecirdikleri
siire boyunca Ulug Bey kendi i¢ diinyasiyla bas basa kalir. Bir ara riiyasinda
kizi Rabia Sultan Begiim'ii goriir. Ogullar1 Abdiilatif Mirza ile Abdiilaziz’i
diistintir.

Disaridan gelen giiriiltiiler ile Hoca Muhammed Hisrev uykusundan uyanur.
Ulug Bey, igeri giren adamlardan birini hemen tarur. O, Abdiilatif'in
adamlarindan “Abbas” isimli Iranli bir askerdir. Aralarinda gecen kisa bir
bogusmanin ardindan Ulug Bey’i eli kolu bagli olarak avluya ¢ikartir.
Dakikalar sonra &lecegini bilen Ulug Bey'In goziinde biitiin hatiralari
canlanir. Kelime-i sehadet getirir ve Abbas’in kilic1 ile bas1 govdesinden
ayrilir.

b) Hikayenin Tahlili

Yazar-anlatici, anlatimda ” tanrisal bakis agisi”ni tercih etmistir. Olaylara ve
kahramanlarin i¢ diinyalarina hakimdir. Tercih edilen bakis agisinin
sagladig1 imkanlardan fazlasiyla yararlanir, kahramanlarin i¢cinden gegenleri
tahmin edebilir.(Tekin, 2014, s.43) Yazar-anlatici bu teknigi kullanirken ayni
zamanda tarafsizligin1 da korumaya galismistir. Ulug Bey bazen “siirgiin
edilen padisah” bazen de “padisah” olarak anilir. Abdiilatif Mirza ise bir
yerde “nankor ogul” olarak geg¢mektedir. Her ne kadar Ulug Bey ve
Abdiilatif Mirza'nin baba-ogul iligkileri konusunda okuyucuyu etkilemeden
olaylar1 oldugu gibi yansitmaya calissa da Ulug Bey’den yana oldugu hissi
hikayenin tamamaina yerlestirilmis gibidir.

Ic monolog &zellikle hikayenin baskahramami Ulug Bey iizerinde sikca
uygulanmigtir. Diyaloglar yok denecek kadar az oldugundan bu teknik
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okuyucuya kahramanin diisiincelerini yansitmak amaciyla kullanilmistir.
Yine bu teknige uygun olarak i¢ monolog ciimleleri dilbilgisi kurallarina
uygun, kisa ve konusma diline yakindir.

“Atesin basinda ding ve telassiz gibi duran bu adamin yiireginde firtinalar

kopuyordu. “ne giinahim vardi da bunlar basima geldi?” diye
diistindii.” (Devran,2006, s.53)

Hursid Devran’in hikayelerinin genel bir 6zelligi olan “araya girerek bilgi
verme” bu metinde de yer yer karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak yazar bunu
ustalikla  yapmakta olaylarin akisini  kesmeden aksine hikaye
duraganlasmaya basladig1 zamanlarda geriye doniis teknigi ile bilgi
aktarmaktadir. “Sahruh Mirza'nin diger torunu Alauddevle ile taht
miicadelesine giren Abdiilatif esir diigsmiistiir. Ulugbey ise hakimiyet
miicadelesinden vazgecip oglunu kurtarmak icin ugrasir. Sonunda baris
saglanir ve Alauddevle Abdiilatif’i serbest birakir. Ulugbey oglunu bagrina
basar, hasret giderirler. Oglunun zindanda ¢ektigi eziyetleri kederle dinler,
teselli etmeye calisir. Belh sehrinin yonetimini Abdiilatif’e verir. Ancak bu
nankor ogul daha babasi hayattayken tahtina goz koyar. Babasimi hac
bahanesi ile sehirden gonderir.” (Devran, 2006, s.53)

“Yapic1 geriye doniis” diye de bilinen bu yontemle kahramanin gec¢misi
hakkinda bilgiler verilir boylece okuyucunun kahramam ve kahramanin
etrafinda meydana gelen olaylari anlamlandirmas: amaglanir.(Tekin, 2014,
ss. 256-257))

“Bliyiik oglu Abdiilatif, biiylik annesi Gevhersad Begiim’iin elinde
bliytimiistiir. Melikenin tabiatindaki kibir ¢ocuga da ge¢mistir. Zamanla bu
kibir kabaliga, kabalik ukalaliga, ukalalik ise taht hirsmna doniismiistiir.
Dedesi Sahruh Mirza oldiigiinde tahta babasi Ulugbey’in degil Abdiilatif'in
¢ikmasi gerektigi fikrini asilamistir. (Devran, 2006, s.52)

Yazar burada Abdiilatifin, biiyiik annesinin hirslar1 dogrultusunda
sekillenen bir c¢ocukluk gecirdigini, kisiliginin kotii  duygularla
yogruldugunu soyleyerek bu yiizden acimasiz bir adam oldugunu
diisiindiirmektedir. Ulug Bey her ne kadar Abdiilatif'i Alauddevle’nin
elinden kurtarip ona Belh sehrinin yoOnetimini verse de kiigiik oglu
Abdiilaziz’e diigkiinliigii de asikardir. Oyle ki son dakikalarinda bile
Abdiilaziz’in adin1 sayiklayacaktir.

“En kiiciik oglu Abdiilaziz Mirza biraz zayif dogmustu.. Bu sebepten mi
yoksa birkag sene evvel on iki yasindaki oglu Abdurrahman’in vefatindan
mi1 bilinmez bu ogluna ¢ok diiskiindiir. Fazlasiyla sefkatli davranir. Hatta
Alauddevle’ye kars1 kazandig1 zaferi Abdiilatif' In degil Abdiilaziz'In adina
yazdirir. Buna razi olmayan Abdyiilatif kin beslemeye baslar” (Devran, 2006,
s.55)
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Kisacas1 Abdiilatif'in kotii olmasinda sadece Gevhersad Begiim'iin degil,
Ulug bey’in kiiclik ogluna olan diiskiinliigiiniin de pay1 var mesajt
verilmektedir. Yazar burada kahramanlarin davranislarini hem psikolojik
nedenlere dayandirmakta hem de onlara esit mesafede durmaya calisarak
tarafsizligini ortaya koymaktadir.

S6z konusu hikayede kullanilan bir bagka teknik ise “sahneleme teknigi”dir.
“Sahne, okuyucuya sozii edilen etkinlige katihiyormus duygusunu verir,
¢linkii okuyucu etkinligin hem olusunu, hem de oldugu am aynm anda
yasamaktadir.” (Stevick, 2010, s.55) Abdiilatif’in babasina hacca génderme
teklifini yaptigi, hikdyenin doniim noktasi sayilabilecek an sahneleme
teknigi ile verilmistir.

“Peder-i Buzruk, dedi Abdiilatif son goriismelerinde, ¢ok yorgunsunuz,
biraz dinlenin, Mekke Medine’ye gidip Kabe’yi ziyaret etmeyecek misiniz?
Bu vefasiz diinyanin iglerini birakip ahireti diistinecek yastasinz!
Dondiikten sonra islerinize devam edersiniz.”Ulugbey, sehzadenin etrafinda
oturan devlet adamlarinin bu konusmayi Onceden bildiklerini anladx...
Oglunun sozlerini duyunca yiizii bembeyaz olup bir siire goziinii yere dikip
kald1.”. (Devran, 2006, s.54)

Edebiyatimizda gegmisten bugiine “sonbahar” mevsimi ayriligi ve oliimii
cagristirir. Hikayenin zamami da konu ile uyum sergilemektedir Olaylar
bulutlu ve nemli bir sonbahar giiniinde baslar ayn1 giinessiz ve bunaltic1 bir
giinde biter.

Olayin gerceklestigi mekan ise pek de bakimli olmayan bir handir.
Hikayenin kasvetine uygun olarak tasarlanmis mekanin tasviri ise soyledir:
“Oda soguktu. Yerler rutubetli siyah taslarla doseli. On yildan beri insan
nefesi 1sitmamis bu kulubenin her kodsesinde nemli bir karanlik hiikiim
siirmekteydi. Duvarlarin sivasi1 dokiilmiis. Karanlik bir mezar gibi odanin
bir kosesinde ocak var, hepsi bu kadar. Kéhne kulubenin deliklerinden
rlizgar girip buray1 kimsesiz ¢ollere benzetip dondurmus.”(Devran, 2006,
s.52)

Oznel tasvirler okuyucuyu metinden uzaklagtiracak kadar uzun degildir.
Mekan olarak secilen han “kéhne bir kulube”ye benzetilmektedir.
Hikayenin konusunu goz oniinde bulundurursak zaten keyifli vakit
gecirilecek, “sicak bir yuva”ya benzetilebilecek bir mekan hayal edilemezdi.
Mekan, okuyucuya gerceklesecek olaylar1 sezdirmek i¢in, anlatima destek
saglayacak sekilde kullanilmis diyebiliriz.(Stevick, 2010 ss.161-162)

Ayrintili fiziksel tasvirlere yer verilmemis, daha ¢ok ruhsal ¢oziimlemeler
tizerinde durulmustur. Abiilaziz Mirza hikayede aktif olarak yer almasa da
tiziki portresi iizerinde durulan tek isimdir. “Abdiilatif Mirza, babasina
benzemis ilime merak sarmugtir. Ozellikle de yildiz bilimine. Kiigiigii ise
ilime kayitsizdir. Babasindan ona sadece miizige olan yatkinlig1 gegcmistir.

Cilt: 6, Say1:7

"y s . oy
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi Volume: 6, Issue: 7
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

[itobiad / 2147-1185] 2017

[73]




Hursid Devran’in “Asumanda Giines Yok idi” Adli Hikayesi Uzerine Bir inceleme (The
Summary of a Research on Hursid Devran’s Story Named “Asumanda Gunes Yok Idi”)

Belli belirsiz burnu, ince dudaklari, babasina benzeyen kalem gibi kaslarina
bakildiginda Abdiilaziz'in Semerkant'in en giizel delikanhisi oldugunu
soylemek miimkiin. Her iki sehzade de boylu posludur. Yalniz Abdiilaziz’in
kemikleri zayif oldugu igin ciissesi de zayiftir.”(Devran, 2006, s. 55) Ulug
Bey’in yol arkadasi, bilge kisilik Hoca Muhammed Hisrev ise olaylarin
seyrine yon verebilecekken cesaret edemeyen korkak bir karakter olarak
cizilmistir. Yolculugun basinda ¢ikip gelen ulagin sdylediklerinin sonucunu
az ¢ok tahmin eder ancak dile getiremez. Hatta kendisine bile itiraf edemez.
Sefere g¢ikmadan &nce Abdiilatif In kendisiyle yaptig1 tehditkar konusma
aklina gelir. Ulug Bey’e arkadaslik etmek i¢in degil, ona g6z kulak olmak,
Abdiilatif'e karsi bir sey yapacak olursa hemen haber vermek {izere
gorevlendirilmistir. Tersini yapacak olursa bedelini cani ile 6deyecektir.

Yasanacaklarin habercisi roliindeki bir baska unsur ise “riiya”lardir. Hoca
Muhammed Hisrev'in ve Mirza Ulug Bey’in riiyalar1 olacaklar1 okuyucuya
sezdirmekle birlikte bu kisilerin manevi yonii giiclii kisiler olduklarini1 da
gostermektedir. Bir “veli” tipi (Kaplan, 2011, s.109) gibi keramet
gosteremeseler de Hoca Muhammed Hisrev'in riiyasi, Ulug Bey’in son
anlarinda bile namaz kilmak istemesi, manevi degerleri 6n planda tutmalar1
onemlidir. “Uykusu gelen Hoca Muhammed bir riiya goriir. Riiyasinda kotii
kimseler elmalara ok atmaktadirlar. Kisa siire sonra elma dallar1 bos kalir.
Sonra yildizlara ok atmaya baglarlar. Asumandan kan damlamaya basglar.
Yerlerdeki sapsar1 sonbahar yapraklar kipkizil renge boyanur. Karalar icinde
bir ath ¢ikar gelir. Kilicin1 agaca vurdugu gibi devirir. Cocugun biri agag
tizerine diisecek diye korkusundan bagirarak kacar. O sirada Hoca uyanir.
Disaridan kapiya vuranlarin sesi gelmektedir (Devran, 2006, ss.56-57).

Modern Ozbek edebiyatinda insan psikolojisine yonelme ve riiyalar:
¢ozlimleme egilimi baslamistir. “Rilyada bulunan sembollerin énemi edebi
sembollerden az degil, aksine riiyadaki sembolleri 6grenme, yorumlama,
onlardan faydalanma, olaylari sembollere gegirme kisiye zaman ve mekan
sinirini asip ge¢me maharetini 6gretir. Bunun sonucunda da islup igin genis
imkanlar acilir.” (Isankul, 1997, 5.119) Hoca Muhammed Hisrev’in riiyasin
ele aldigimizda karalar icinde gelen atl1 “Abbas”1, okuyla devirdigi aga¢ ise
Ulug Bey'i simgelemektedir. Agacin tizerine diismesinden korkan gocuk ise
idam sahnesine taniklik edecek olan Han sahibinin ogludur. Riiyada
agaglardan damlayan kanlarla kipkizil renge boyanan sonbahar yapraklar:
sahnesi ise Ulug Bey’in avluda katl edilisinden sonra ortaya ¢ikan sahnenin
habercisidir. Yine Ulug Bey’in handa yar1 uykulu haldeyken kizi Rabia
Sultanbegiim’ii gormesi ve kendisine “baba beni birakma!” diye seslenmesi
bir ayriligin isaretidir. Bu riiyalar okuyucuya olacaklar1 sezdirmekle
kalmay1p ayni etkiyi kahramanlar {izerinde de gostermektedir.
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Sonug

Bu ¢alismamizda sanat¢inin ykiiciiliigiine dair saptamalarda bulunmaya ve
hikayeyi ¢oziimlemeye calistik. Cozlimlememizi yaparken zaman, mekan,
iislup ve anlatim teknikleri tizerinde bir biitiin olarak durmaya gayret etik.

Modern Ozbek edebiyati sanatcilar1 Sovyet Dénemi'nin aksine milli
degerlere sahip ¢ikma, koruyup yticeltme 6zgilirliigtine kavusmuslardir. Bu
isi kendisine adeta gorev edinen Hursid Devran, genglerin bugiiniin
degerini anlayabilmeleri i¢in ge¢misi iyi bilmeleri gerektigini diisiiniirek
Modern Ozbek edebiyatinin bu anlamda en bagarili rneklerini vermistir.

Cilt: 6, Say1:7

"y s . oy
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi Volume: 6, Issue: 7
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

[itobiad / 2147-1185] 2017

[75]




Hursid Devran’in “Asumanda Giines Yok idi” Adli Hikayesi Uzerine Bir inceleme (The
Summary of a Research on Hursid Devran’s Story Named “Asumanda Gunes Yok Idi”)

Kaynakga / Reference
Devran, H. (2006). Bibihanim kissasi. Taskent: Sark Nesriyat:

Isankul, C. (1997, Giiz). Ozbek folklorunda riiya motifi (S. Fedakar, Akt.),
Tiirk Diinyas: Dil ve Edebiyat Dergisi, 4, 119

Kaplan, M. (2011).Tiirk edebiyati tizerine arastirmalar 3 tip tahlilleri.
Istanbul: Dergah

Stevick, P. (2010). Roman teorisi (S. Kantarcioglu, Cev.) Ankara: Akcag

Tekin, M. (2014). Roman sanat1 romanin unsurlari 1. Ankara: Otiiken

“Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalari Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches” ISSN: 2147-1185
[itobiad]

[76]



