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OZET

Bu calisma Kusursuzlar (Ramin Matin, 2013) filminde ‘trajik deneyim’ olgusunun
kadin karakterlerin ne tiir eylemleri sonucunda yasandigini ve bu deneyimin nasil
eylemlere yol agtigimmi ele almaktadir. Trajedinin giiniimiizde gecerliligini ve
uygulanabilirligini analiz etmek ¢alismanin ana hedefidir. Trajedi olgusu tartigmalarina
odaklanan fikirlerle birlikte, trajedi olgusunu bir sanat, diisliince, gergeklik ve
‘deneyim’ olarak evrensel ve sanatsal biciminden ayr1 ve 6zgiin bir kavram olarak
ortaya koymak, Ozellikle ‘kadin 6zne’ baglaminda bu deneyimin tarihsel-diisiinsel
yolculuguna da 151k tutmaktadir. Film Goffman’in Cer¢eveleme Analizi yontemine
gore analiz edilmis ve karakterlerin yasadif1 trajik deneyimlerin sunuldugu ana
gerceveler ve kilitler belirlenmistir. Ayrica elestirel bir perspektiften, analiz edilen
filmin kadin 6zneyi ve trajik eylemi hangi agidan nasil yansittig tartigilmastir.

ABSTRACT

This study focuses on what kind of actions the female characters experience the
phenomenon of ‘tragic experience’ in Kusursuzlar (2013) (The Impeccables) (Raimn
Matin, 2013), and what kind of actions this experience leads to actions. The main goal
of the study is to analyze the validity and applicability of the tragedy. Along with the
ideas focusing on the discussion of the tragedy phenomenon, revealing the
phenomenon of tragedy as an art, thought, reality and ‘experience’ as a universal and
unique concept separate from its artistic form, sheds light on the historical intellectual
journey of this experience, especially in the context of ‘female subject’. The film was
analyzed according to Goffman's Framing Analysis method and the main frames and
locks in which the tragic experiences of the characters were presented were determined.
The film was analyzed according to Goffman's Framing Analysis method and the main
frames and keys in which the tragic experiences of the characters were presented were
determined. Additionally, from a critical perspective, it is discussed how the analyzed
film reflects the female subject and tragic action.
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GIRIS

Trajedinin sanat tarihindeki temsil bigimlerinin ¢esitliligi bircok kuramcinin trajedi kavramina
farkli bakis acilar1 ve sdylemler gelistirmelerine sebep olmustur. Moretti’nin (2005, s. 84) trajedinin
kiiltiirel degerleri ¢ignedigi fikri, Paglia’nin (2004, s. 18) ‘Batili’ bir nosyon oldugu diisiincesi,
Fromm’un (1941, ss. 245-246) 6lim gerceginin farkindaliini ortaya koydugu goriisii ve Williams’in
(2018, s. 207) trajedinin toplum ve birey arasindaki nihai ayrigma noktas1 oldugu gibi bir¢cok 6zgiin ve

birbirinden ayri fikirlerin olusumu trajedinin akiskan bir tanima sahip oldugunu gdsterir.

Trajedinin kelimesi kelimesine bir tanimin1 yapmamakla birlikte, kavrama ‘deneyim’ olgusunu
dahil eden g6z ard1 edilemeyecek diistiniirler mevcuttur. Trajik deneyim olgusunun ¢esitli baglamlardaki
tartigilabilirligi bu diisiiniirlerin tanimlarini ele almakla miimkiindiir. Ornegin Hegel’in ‘trajik estetik’
tanim1 ya da Simmel’in ‘kiiltiiriin trajedisi’ gibi fikirlerin yan1 sira Eagleton (2003, s. 24) trajedi
kavramimi bir deneyim olarak inceler ve bu deneyimin nesiller arasi aktarimini sorgulamaktadir.
McCallum (2006, s. 12) trajediyi edebi olarak kisitlamadan bir deneyim olarak modernite ekseninde
tarihsel baglami iginde konumlandirir. Williams' a (2016, s. 45-46) gore trajedi deneyimler ve
kurumlardan insa edilen olgular biitiinii, Orr (1981, s. 25) i¢in kaybetmenin deneyimi, Aristoteles i¢in

ise duygular1 kusursuzlastirip bir katharsis hissiyle seyirciyi etkileyen canli bir deneyimdir

Freud’un ismini tiyatro tarihinin en biiyiik trajedilerinden birinden alan Oidipus Kompleksi
yaklasimini 6zgiin bir perspektiften ele alan Estela V. Welldon bu deneyimin kadin yoniine dikkat ¢eker.
Ana karakterlerinin tamamina yakini erkek olan tragedya oyunlarinin yaninda, Euripides’in Medea’si,
Sofokles’in Antigone’si ve Elektra’s1 gibi gii¢lii ve proto-feminist kadin karakterler barindiran antik
tragedyalara ek olarak, Shakespeare’in Hamlet’inden Ophelia, Othello’sundan Desdemona, Kral
Lear’indan Cordelia gibi gli¢siiz kadin karakterler iceren, kadinlarin ana karakter olarak yer almadigi
ama yasanan trajik deneyimi erkek olan ana karakter kadar tecriibe ettigi birgok Orta Cag tragedyas1 da

vardir.

Trajik deneyim olgusunun karakterlere yonelik bir ‘deneyim’ olarak irdelenmesi diigiincesi bu
calismanin 6ziinii olusturmaktadir. Bu calismada klasik olarak niteleyebilecegimiz trajedi kalibinin
disina ¢ikilarak trajik deneyim Kusursuzlar (2013) filmi tizerinden kiiltiirel, sosyal, duygusal ve bilisgsel
ogeler iizerinden incelenecektir. Bu calismada kadinligin trajik bir paradigma ekseninde nasil
deneyimlendigi Kusursuzlar (2013) ile gosterilmeye ¢aligilacaktir. Calisma trajedinin bigimsel olmayan
yanina odaklanarak, bir deneyim olarak 6zneyi insa eden ve Ozneyi elestiren olgular olarak ele

alinacaktir. Kadin temsilinin ‘trajik’ yoniine odaklanacak olan bu ¢alismada, kadinligin trajik boyutu bir
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‘olus-deneyim’ '™ faktorii olarak incelenecektir.
1. Trajedi ve Deneyim

Platon’a gore trajedi gergekei degildir, bir taklidin salt taklididir ve ‘gercek’, gercekligin i¢cinde
bulundugu fikirler alanindan uzaklastirilmistir. Olagantistii diinyanin kendisi, bu askin alanda fikirlerin
golgesidir ve zavalli sairin kurgular1 sadece bir golgenin golgesidir (akt. Poole, 2013, s. 31-32).
Aristoteles Poetika (MO. 320) adli eserinde, trajedi kavramimnin bu baglamda kuramsal bir tartismasini
yapar. Tiyatroyu mimetik bir eksene oturtan Aristoteles, tiyatroda eylemin karakterden dnce geldigini
ve teatral trajedinin asil ereginin eylem iginde olustugunu sdyler. Tiyatro sanat1 eylemi taklit etmeyi bir
anlat1 araciligiyla degil seyirciyi onlarda uyandirdigi acima ve korku duygularindan arindirarak basarir

(Aristoteles, 2005, s. 25-30).

Klasik Dénemden Orta Cag’a gelindiginde ise diger donemlerle karsilastirildiginda trajedi
baglaminda goze ¢arpan bir etki mevcut degildir. Feodalizmin ¢okiis siireciyle birlikte yabancilasma
baglamus, artik tanr1 ve diinya arasinda kesin bir ayrim yapilmaya baslanmis ve antik tiyatrodaki niifuzlu
ailelerin yerini yalnizlik ¢ceken ve diislise gecen aristokratlar almistir. Williams (2018) bu feodal vurguyu

trajik kahramanin dogusunun baslangici olarak niteler

16. ve 17. ve 18. yiizy1l dénemleri tragedyalar1 Aydinlanma Cagi’nda Avrupa'ya egemen olan
entelektiiel ve felsefi hareketlerle sekillenmeye baslamis, Diderot, Voltaire ve Rousseau gibi
diistintirlerin fikirleri basta tiyatro olmak iizere biitiin sanat formlarin1 yeniden sekillendirmeye dnderlik
etmistir. 19. yiizyilda ise yeni sanat akimlart tiyatroya da sirayet etmis ve tragedyalarin gergevesi giderek

siliklesmis ve formu 20. yiizyila dogru giderek degisime ugramustir.

Hegel'e (1975, s. 1196) gore trajik durum, ‘trajedinin 6zgiin 6zii’, karsit taraflardan her birinin
kendi baglarina ele alindiginda hakli oldugu fikrinde; her biri dogru ve olumlu igerigi ancak digerinin
esit derecede hakli giiciinli inkar ederek ve ihlal ederek kurulabildigi diisiincesinde yatar. Hegel i¢in
trajik eylemin gelisimi, karsilikli ¢atismalarinda birbirini yok etmek i¢in miicadele eden eylemi
canlandiran gii¢lerin uzlastirilmasindan ibarettir. Modern trajedinin Hegel acisindan en belirli

yanlarindan birisi evrenin karakter tizerindeki etkisizligidir.

Nietzsche (2018) ise modernizm ve aydinlanmayi ahlaki bir ¢okiis olarak kavrar. Ona gore

trajedi, modernitenin en listiin elestirisidir; gergek trajik sanatiyla ayirt edilemeyen bir ¢agda konunun

T Olug-deneyim terimi bu ¢alismada trajedinin klasik trajedideki eylemden kaynaklanan tedirginliklere kars1 bir duyarlilik
degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal uygulamalarin da buna dahil oldugunu agiklamak i¢in kullanilmistir. Bkz.
Noég, A. (2009). “Conscious Reference”, I¢inde The Philosophical Quarterly 59, 470 — 482.
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bu kadar biiylik gériinmesinin bir nedeni de budur. Bu, mite kars1 bilim, yasama kars1 ahlak, miizige
kars1 soylem, ilerlemeden ¢ok sonsuzluk, vasatliktan ¢ok kahramanlik, sivil ve kiiltiirel olana karsi
barbar, Apolloncu toplumsal diizene karsi Dionysosgu c¢ilginlik, etik-politik olanla savas halindeki

estetik meselesidir.

Trajediyi fenomenoloji perspektifinden inceleyen Max Scheler ise trajediyi evrene i¢kin ve her
zaman evrende mevcut olan bir olgu olarak tanimlar. Scheler trajik olana estetik ve metafizik bir olgu
olmanin disinda bir diinya goriisii ya da Nietzsche gibi diinyay1 agiklamanin bir yolu olarak degil, bir
yasam olgusu olarak goriir (Kuguradi, 1997, s. 10). Scheler i¢in trajik ¢catigmada 6nemli olan sey,
birbiriyle catisan degerlerin olumlu iki deger olmasi gerektigidir. Scheler’in ‘olumlu’ ile kastettigi sey,
trajik olan1 meydana getiren ¢atigmaya ait degerlerin birbirlerinden iistiin olmadigi, her ikisinin de
trajediye ayni Olclide temel olmasi gerektigi goriisiidiir. Scheler’e gore trajik catismadaki degerlerin
galibi yoktur. Nietsche’nin (2014) "var olan her sey hem hakli, hem de haksizdir; ama her iki durumda

ayni derecede hakli ¢ikar" fikri Scheler’in trajik catisma kavraminin bir 6zeti gibidir.

Kierkegaard (1987) modern trajedi ve antik trajedi arasindaki en biiyiik farki, Antik trajediyi 6zel
olarak karakterize eden seyin, eylemin yalnizca karakterden kaynaklanmamasi, eylemin 6znel olarak
yeterince yansitilmamasi, eylemin kendisinin goreli bir acinin karisimi oldugunu sdyleyerek saptar.
Antik trajik kahramanin akibeti yalnizca eyleminin bir sonucu degil, ayn1 zamanda bir 1stiraptir; modern
trajedi kahraman iginse bu akibet bir 1stirap degil, bir eylemdir. Dolayisiyla modern dénemde eylem ve

karakter baskindir.

Schopenhauer (1966), trajediye de aym agidan yaklasir. Insanin varolusunu bir sefalet olarak
nitelendirirken, trajedinin tiim darbelerini alan insanoglunun asla trajik bir karakterin onuruna sahip
olamadigin1 da belirtir. Onun trajik goriisii, irademizi hayattan uzaklastirmaya, hayati sevmekten
vazgegmeye zorlandigimiz fikrini Onerir. Trajik felaketin uyanmamiz gereken bir diis olduguna
inanmamiz gerektigini belirtirken, trajedinin etkisi, dinamik olarak yiice olanin etkisine benzetir, ¢linkii
trajedi iradeden iistiindiir ve insan1 dyle bir ruh haline sokar ki insan iradeye dogrudan kars1 ¢ikan seyi

gormekten zevk alir.

Heidegger i¢in trajik olanin 6zii var olma halidir. Trajedinin bir var olma deneyimi ile ortaya
ciktigini One siirer ve var olusun varliktaki deneyimini ne kotlimser ne de iyimser olarak niteler.
Heidegger’e gore trajik olanin temel yapis1 psikolojik ve estetik bir aciklamayla degil, ancak var olanin

varligin1 géz oniine almakla anlasilabilir (1962, s. 20).

Belirli bir eylemin neden oldugu iliski ve baglantilardan olusan ‘deneyim’ olgusu, modern dénem
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trajedisinin en giincel asamasini olusturur. Bir trafik kazasi, bir yangin, basarisizlik ya da hastalik gibi
durumlarin kolayca trajik olarak nitelenebildigi gliniimiizde, trajik olarak tanimlanan seyin onu
deneyimleyen 6zneler kadar ¢esitli oldugu sdylenebilir. Richards, hayati tam olarak kavrayabilmek i¢in
trajediyi vazgegilmez bir tecriibe olarak diisiiniir ve trajedinin 6nde gelen deneyimi ve temel degeri, tam
gelismis bir hayat i¢in kaginilmaz olan bir tutum oldugunu sdyler (2001, s. 264). Wilkoszewska trajik
deneyimi ele alirken trajik deneyimde dogrudan dogruya ne buldugumuzu sorgular ve deneyimi
gercekligin insanda agiga ¢ikardigi pargali ve tamamlanmamus bir iz olarak, varligin kendisinde bulunan
catigkiy1 ise trajik deneyime evrilen bir tecriibe olarak tanimlar. Wilkoszewska’ya (1986, s. 28-29) gore
kendini deneyimde agi8a vuran varligin ¢eliskisi, 6znenin zihinsel etkinligi nedeniyle, gerekli kosullarda
biling diizleminde trajik (ya da paradoks, sagma, komik, felaket, vb.) olarak tezahiir edebilir. Trajik
insan, catiyjma durumunda tiim entelektiiel, duygusal ve istemli gii¢lerini kullanarak, trajediyi
deneyimlerken, i¢inde bulundugu durumun derin ve eksiksiz anlamini1 kesfetmeye calisir. Williams’a
(2018, s. 146) gore modern insan normalde trajedi yaratan smirlara geldiginde, onlarin dogasinin
bilincine varmistir ve onlar1 ortadan kaldirmaya baglamistir. Bu feshetme hali toplumsal bir siire¢ olarak
goriildiigiinde, en azindan 19. yiizyilda trajediye yol agmaz. Fakat bir kadercilik olarak kenara atilan
trajedi fikri, kolektif trajedi ve trajik toplumun genis capta ve derinden deneyimlendigi ¢agimizda
insanligin pesini hala birakmayan bir ironidir. Williams, modern trajediyi tanimlarken bizi geleneksel
trajedi tanimlarina yonelten ihtiyacin, geleneksel trajedinin “hem deneyimsel hem de bi¢imsel olarak bir
tiir telif hakkinin olduguna ikna eden” geleneksel bir ideoloji oldugunu 6ne siirer. Williams, trajedi ve
ideoloji iliskisini tartigirken, en giiclii ideolojilerin artik var olmadigini diisiindiigiimiiz ideolojiler
oldugunu belirtir. Bu tanim1 yaparken gelenek lizerine fazlasiyla diisiiniir. Gelenek adi verilen seyin
anlaminin ne oldugunu ve trajedi gelenegiyle bugiin genellikle trajik olarak tanimlanan deneyimler
arasinda ne tiir iliskiler oldugunu sorgular (2018, s. 37-101-259). Williams i¢in kisisel yazgi, bir insanin
giiclinlin tam da sinirinda bir anlam o6zlemi; bilinen anlamlar ve yanitlar, celiskili deneyimlerle
dogrulanmis ve yine de sorgulanmis, par¢alanmis bir deneyim olgusudur. Williams’a (2018, s. 146) gore
modern insan normalde trajedi yaratan sinirlara geldiginde, onlarin dogasinin bilincine varmis ve onlar1
ortadan kaldirmaya baglamistir. Bu feshetme hali toplumsal bir siire¢ olarak goriildiigiinde, en azindan
19. yiizyilda trajediye yol agmaz. Fakat Williams i¢in bir kadercilik olarak kenara atilan trajedi fikri,
kolektif trajedi ve trajik toplumun genis ¢apta ve derinden deneyimlendigi ¢cagimizda bir ironi halini

almistir.

Antik trajedide, ebedi adalete ulasilmasinda yalnizca catisan kisilerin ve amaglarin diisiisii
yoktur. Bir birey, ilahi bir komuta altinda amacindan vazgecebilir veya daha ilging bir sekilde, kendi

icinde biitiinliige ve uzlasmaya ulasabilir. Modern trajedide ise ¢oziim sorunu daha karmasiktir ¢linkii
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karakterler daha kisiseldir. Adaletin kendisi daha soyuttur, hatta dis kosullarin yalnizca bir rastlantisi
gibi gorilinebilir ve bu nedenle yalnizca sok edici ya da aciklidir. Uzlagsma s6z konusu oldugunda,
genellikle karakterin kendi i¢inde ve daha karmasik, ¢ogu zaman daha az tatmin edici olacaktir, ¢linkii

bu karakterin temsil ettigi etik tdziin iizerinde vurgulanan sey kisisel kaderdir.
2. Trajedi ve Kadin

Antik Donem trajedisinin kokenini tartisirken onu erkek egemen bir paradigmanin yiikselisi ve
diistisii olarak tanimlayan Paglia, trajedide dramatik ve cinsel hazzin benzerligine dikkati g¢eker.
Paglia’ya gore bu haz erkek egemen yapinin olusturdugu temanin bir sonucudur. Trajedinin baglica
kadinlarindan bahsederken (Euripides’in Medea’s1 ve Phaedra’si, Shakespeare’in Kleopatra ve Lady
Macbeth’i, Racine’in Phedre’si) trajik kadinin erkekten daha az ahlaki oldugu tespitinde bulunur.
Paglia’ya gore trajedi erkek iradesinin smanmasi ve saflagtirilmasi i¢in batili bir aragtir. Kadin
kahramanlan trajediye asilamanin zorlugu, erkek onyargisinin degil, iggiidiisel cinsel stratejilerin bir
sonucudur. Paglia’ya gore kadin, trajediye doniistiiriilmemis bir vahseti trajediye sokar, ¢iinkil tiiriin
diizeltmeye calistig1 esas sorun kadindir (2004, s. 19-20). Antik¢ag trajedisinin ortadan yok olusunu
kaginilmaz bir ¢atigmanin sonucu olarak goren Kojeve antik diinyanin yikilmasinda en énemli etkenin
kadin oldugunu belirtir. Ciinkii “ailesel ilkeyi; toplum olarak topluma karsi olan ve zafer kazanmasi,
devletin, yani gercek anlamiyla tiimelin yikilmasi demek olan tikellik ilkesini temsil eden varlik,

kadindir” (Kojeve, 2001, s. 69).

1562 ve 1642 tarihleri arasinda Elizabeth Donemi’nde (Ingiliz Rénesans Tiyatrosu olarak da
bilinen donemde) kaleme alinan ve tarihin en Oonemli trajedi eserleri arasinda gdsterilen William
Shakespeare’in bir¢ok trajik karakteri de (Leydi Macbeth (Macbeth), Juliet (Romeo ve Juliet), Cordelia
(Kral Lear)) cinsellik, tutku ve Erdem temali bu metinlerde erkekler tarafindan canlandirilir. Kadin
rollerini kadin kiyafeti giyerek ve makyaj yaparak oynamanin homosekstiel egilimleri arttirdig1 ve dine
kars1 oldugu ve diisiincesiyle sahnede kurallar zamanla esnetilir ve kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasallagir.
1662'de, kadinlarin rollerinin artik erkekler tarafindan degil, kadinlar tarafindan oynanacagina dair bir

yasa ¢ikarilir.

Kadin trajedisi terimi ilk olarak 17. ylizyilin sonlarinda ve 18. Yiizyilin baslarinda giindeme
gelen, masum ve erdemli kadinlar1 konu edinen oyunlar i¢in Nicholas Rowe tarafindan kullanilmistir
(Marsden, J. I., 2006). Kadinlarin ev halinin ve 6zel alanlarinin sahnede yer almaya baslamasiyla birlikte
kadin deneyimi izlenebilir bir hale gelir. Kadin trajedileri, kadinlarin 6zel alanlarindaki psikolojisini ve
davraniglarini gézler oniine sererek seyircinin dikkatine sunarken, kadinlarin sadece yardimci karakterler

yerine ana rollerde de yer almaya baslamasiyla yeni bir kavram halini alir.
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18. yiizy1l ve 19. yiizyil siiresince 6zellikle Avrupa’da yasanan degisimler, yeni bir kimlik
modelinin olusumunu da beraberinde getirmistir. Kellner’e gore geleneksel toplumlarda kimlik birey
icin bir sorun teskil etmez. Insanlar kimlik karmasasi ya da bir kimlik bunalimi i¢inde bulunmazlar.
Fakat modernitede ise “kimlik olduk¢a devingen, ¢ok katli, kisisel, 6z diisinlimsel, degisme ve
yeniliklere acik bir hale gelir. Bununla birlikte modernitede kimlik, ayn1 zamanda toplumsal ve Oteki-
baglantilidir” (2001, s. 187). Rousseau’nun akil ve doga diisiincesinde kadinlarin bir ‘Grnekleyici’
olarak yorumlanmasiin ana nedenini, doganin akil vasitasiyla ulasilmasi gereken bir hedef olarak
belirlenmesinde buluruz. Rousseau’nun fikirlerinin doga iizerine sekillenmesi, mitsel bir iitopyanin
akilla birlesme ¢abasidir. Bu ¢aba, kadinin i¢inde tasidigi, yani disa vur(a)madigi trajik bir tema olarak

erkeklere hizmet eder.

Modern yapilarin elestirisinden dogan postmodernizm, aydinlanma ve modernite fikirlerine karsi
bir durus sergileyen, kadin konusunda da teorik fikirlerin ve yaklasimlarin fazlasiyla cesitlendigi bir
donemin ya da siirecin adidir. Ozciiliik ve temelcilikle suglanan modern sdylemlerin hedefi konumunda
bulunan postmodernizm, modernizmin akilci bir anlayisa sahip olusu ve politik, ekonomik ve sosyolojik
sorunlara ¢6zlim iiretme ¢abasinda olan biiyiik anlati sistemlerini hedef alir. Postmodernizm i¢inde ise
trajedi ve trajik bir kahramanin yoklugundan s6z edilmesinin nedenleri arasinda kiiltiiriin tamamen
tiilkenmeye yiiz tuttugu inanci (Eagleton, 2003, s. 370), smiflar ve kategorilerin kesin olmaktan ¢ok
kaygan ve akigskan oluslar1 (Flynn, 2002, s. 39), bilginin mesrulastirilmast sorununun artik baska
terimlerle ortaya konmasi, yani ‘biiylik anlatilar’in artik inanilirligin yitirmesi (Lyotard, 2012, s. 74),
kiiltiirel sdylemin yeniden tanimlanirken heterojenligin ve farkliligin 6zgiirlestirici giigler olarak one
cikmasi (Harvey, 1997, s. 21) gibi bir¢ok fikir sayilabilir. Ayrica Rosenau’ya (2004, s. 6) gore
postmodernizm, politik, dini veya sosyal olsun, kiiresel, her seyi kapsayan diinya goriislerine meydan
okur. Antik Yunan, Ronesans, Modern Donem ve diger donemleri konu eden trajik iizerine yapilmis
aragtirmalar igeren sayisiz kaynak mevcutken, bu kaynaklarin neredeyse hicbirinde postmodern bir

trajedi kavramindan s6z edilmez.
3. Trajedi ve Melodram Ayrim

19. ylizyila kadar etkin bir konumda bulunan trajedinin etkisini giderek yitirmesi Shephard’a
gbre melodramin moderniteyi yansitmada ¢ok daha basarili olmasidir (akt. Brattan, 1994, s. 2). Laura
Mulvey (1989, s. 41) melodram ve trajedi arasindaki basat farkin trajik kahramanin kaderinin
bilincindeyken ve catisan giicler arasinda pargalanirken, melodram diinyasinda karakterlerde askin
farkindaliga veya bilgiye izin verilmedigini belirtir ve Heilman’in (1968) trajedideki ¢atismanin insanin

icinde oldugu goriislinii paylasir. Trajedi insanin dogasiyla, melodram insanlarin (ve seylerin)
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aliskanliklariyla ilgilidir. Bir aligkanlik normalde doganin bir parcasini yansitir ve o par¢a sanki
biitlinmiis gibi islev goriir. Heilman’a (1968) gére melodramda pargayi biitiin olarak kabul ederiz; bu

melodram formu i¢in bir uzlagmadir.

Melodramin kadinst bir tiir oldugu diisiincesi ise melodram formunda varilan bir diger
uzlagmadir. Oztiirk (2006, s. 65) uzun siire hor gériilen ve basit bir tiir olarak goriilen melodramlarmn
kadnlarla, trajedinin ise kotii kaderleri olan erkeklerle es deger tutuldugunu sdyler. Carpenter’in fikirleri
ise ironik bir yaklagima sahiptir. Ona gore bir erkegin basina korkung derecede iiziicii seylerin geldigi
bir film trajedidir (akt. Rowe, 1995, s 98). Eger korkung¢ derecede iiziicli olaylarin bir kadinin (ya da
cocuklar ve yaslilar gibi baska gii¢siiz gruplarin) basmna geldigi bir film ise melodram. Uziicii olay dis
mekanda gergeklesiyorsa, bu bir trajedi ya da bir macera filmi, i¢ mekanda (ev mekaninda)

gerceklesiyorsa, bir melodramdir.

Hayward’a (2000, s. 222) gore eylem degil duygu diinyasinda oldugumuz melodramlarda ana
karakter kadindir ve ayricalikli olan kadinin bakis agisidir. Melodramin izleyici i¢in ¢ekiciligi (6ncelikle
kadi ama ayn1 zamanda erkek) kadin arzusunun temalastig1, dolayisiyla kadin 6znelliginin iiretildigi
kadin arzusunun mizansenidir. Kaplan melodramlar1 (6zellikle kadinlara yonelik bir tiir olarak aile
melodraminin) hem kapitalist ¢ekirdek ailenin kadinlara dayattig1 kisitlamalar1 ve sinirlamalari ortaya
cikarmak hem de ayni zamanda kadinlar1 bu kisitlamalar1 kabul etmeleri i¢in egitmenin nasil iglev
gordiiglini gdstermesi agisindan 6nemli bulur ve melodramlar1 tahakkiim-teslim yapisinin gerekliligini
sorgulamamiz gereken bir noktada ele alir (akt. Akbulut, 2008, s. 80). Melodramlarda bakisin (kelimenin
tam anlamiyla) eril olmasi gerekmez, ama dilimiz ve bilingdisinin yapisi goz Oniine alindiginda, bakisa
sahip olmak ve onu harekete gecirmek eril bir konumda olmaktir. Film anlatilari, bilingdisinin diliyle
paralellik gosteren erkek temelli bir dil ve sdylem araciligiyla diizenlendigi icin, filmdeki kadinlar,
sosyolojik elestirmenlerin varsaydigi gibi, bir gosterilen (gergek bir kadin) i¢in gdsterenler olarak islev
gormezler, gosteren ve gosterilen, erkek bilingdisinda bir seyi temsil eden bir gosterge haline
getirilmistir. Doane (1984, s. 67-83) kadinin bir¢ok anlat1 tiiriinde cinselligi ¢agristirdigin1 ve erkek
izleyici i¢in erotik bir nesne olarak yansitildigini belirtirken, hedef kitlesinin kadin oldugu varsayilan
melodram tiirii filmlerde bu durumun gecerli olmadigin1 fakat boyle bir yaklasimla kadin seyircinin
kendi bedeninden soyutlandigini 6ne siirer. Akbulut’a gore “melodramlar, merkezlerinde kadin
karaktere odaklanmalartyla ve izleyicilerinin biiytik bir kisminin kadinlar olmalar1 nedeniyle bir "kadin
tinli" olarak degerlendirilir. Bu tanimlama ise melodramin, uzun yillar boyunca "degersiz bir tiir" olarak

goriilmesine neden olmus ve onu film kuramlarinda gériinmez kilmistir” (Akbulut, 2012, s. 92).

Tezgoren’e gore “melodram hem giicii elinden alinmig aristokrasiyi 6zlemekte, hem de adalet,
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esitlik ve Ozgiirlik siartyla bigimlendirilmeye calisilan yeni toplumsal, sinifsal ve ahlaki diizeni
arzulamakta”dir (Tezgoren, 2018, s. 1). Kisaca 6zetlemek gerekirse melodram bir ‘smif degistirme
arzusu’dur. Akbulut’a gore modernlesme melodramlarin alt kodunu olusturur. Melodramlaraki
kadimlarin, kdy-kent, Dogu-Bati, yerli-yabanci, biz-6teki karsitlar: tizerinden olusturuldugunu ve ulusal
kimlikleri iizerinden modernizm sorunsalinin ortaya koyuldugunu belirtir (Akbulut, 2008, s. 355).
Mutlu’ya gore Yesilgam melodramlari, geleneksel ve yapay modern/batili yagam tarzlari arasinda bir
karsitlik kurarak sdylem {iretir. Karsitliklar arasindaki gerilim sinifsal bir gerilim olarak da tezahiir eder
ve modernlesme, batililasmig ist sinif kentliler ve yukari sinif hareketliligi ile iligkilendirilir. Farkli
sosyal ve ekonomik siniflardan olusan heterojen niifusun degisimi melodramlarin da degismesine yol
acmustir. Kirsal kesimde gegen ve ayni smiflar arasindaki heteroseksiiel romantizm etrafinda donen
1950'erin 'kdy melodramlart' yerini kentsel alanlardaki farkli sosyal ve ekonomik smiflar (kirsal ve
kentsel, zengin ve fakir) arasindaki iligkilere birakmistir (Mutlu, 2010, s. 417-431). Erdogan’a gore,
“Bati’da melodram feodalizme kars1 burjuvazinin yiikselisini sergilerken Yesilcam, melodrami “cesitli
sinifsal konumlar1 (kirsal/kentsel, iist smif/alt ve orta siniflar) ve bu konumlar arasindaki gecis
olasiliklarini eklemlemekte... bir ‘arzu makinasi’ gibi” kullanmistir” (akt. Yiiksel, 2011, s. 5). Arslan
Yesilgam melodramlarinda tagra-kent ayriminin ve modernlige dair sinirlar belirleyenin kadin oldugunu
belirtir (Arslan, 2005, s. 49). Kiiciik Hanimefendi (Nejat Saydam, 1962), Vahsi Gelin (Nejat Saydam,
1965), Kezban (Orhan Aksoy, 1968), Feride (Metin Erksan, 1971), Giillii (Atif Yilmaz, 1971), Mualla
(Nevzat Pesen, 1971), Dagdan Inme (Metin Erksan, 1974) gibi filmlerde cahil ve tasrali kadin modern
kadia déniisiir ve erkeklerin onayimi alir (Yiiksel, 2011, s. 90). Kilicbay ve incirlioglu’na (2003, s. 236)
gore agiklar arasindaki sinif farki, Tiirk sinemasinda tipik bir melodramatik 6zelliktir. Bu melodramlarda
iist siniflar tipik olarak olumsuz gelenekler (ahlaksizlik, yozlagma, acimasizlik) araciligiyla tasvir
edilirken, alt siniflarin iiyelerine ¢esitli olumlu nitelikler (masumiyet, fedakarlik, hiimanizm) atfedilir.
1960 askeri darbesinin gergeklesmesi ve yeni anayasanin toplumda yarattigi degisimler sonucu toplumcu
gercekei filmlerin sayist da giderek artmistir. Bu artis filmlerdeki erotizmin azalmasina ve kadin
sorunlarinin yiizeye ¢ikmasinda da pay sahibidir. Tiirk sinemasinda 70°1i yillarla birlikte hareketlenen
(6zellikle is¢i smifin1 konu edinen) ‘toplumcu gergekci’ filmler (Orn: Ertem Goreg, Karanlikta
Uyananlar (1965); Tung Okan, Otobiis (1974); Serif goren, Endise (1974); Liitfi O. Akad, Diyet (1974);
Yavuz Ozkan, Maden (1978)) isci sorunlarmn ailevi ve sosyal baglamdaki yeri ‘ezilen’ karakterler
tizerinden aktarilmistir. Kadinlarin ana karakter olarak yer aldig1 toplumcu gergekgi filmler arasinda ise
Liitfi O. Akad’in Gelin-Diigiin-Diyet liclemesi; Atif Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi (1984); Serif Géren’in
Almanya Aci Vatan (1979) ile Kurbagalar (1985) filmleri 6ne ¢ikar. 70°1i yillar boyunca yasanan sag-
sol ¢atigmasi ve siyasi kaos bircok alanda oldugu gibi sinemada da etkisini gostermistir. 70'ler Tiirk

sinemasinda c¢ekilen erotik filmler sebebiyle kadin temsillerinin smifsal baglamlar1 ve perdedeki
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durumlar tartismaya acik hale gelmistir. 70’ler boyunca toplumsal yap: ve iktidar iligkileri ekseninde
degisen diisiince yapis1 muhafazakar kesim i¢in dini filmler de iiretmistir. Gole Islami muhafazakarhigin
orta ve kentli smiflara niifuz etmesiyle karma bir desen olustugunu belirtir. Tezgoren’e gore bu
melezlesme hali “kuramlarina 6zgii ikili karsitliklar, s6z gelisi merkez-gevre, kirsal-kentsel, geleneksel-
modern, sag sol, gelismis-az gelismis, emek-sermaye, kuram-eylem, sosyalizm-liberalizm ayrimlarinin

siliklesmesine yol agar” (Tezgoren, 2018, s. 79).
4. Cerceveleme Yontemi

Kusursuzlar (2013) filmini analiz ederken kullanilacak olan asagidaki kavramlardan, filmde
deneyimlenen trajedinin hangi cergevelerle seyirciye sunuldugu ve seyircide hangi algiy1 yaratmak

amaciyla kullanildigini gostermek i¢in yararlanilacaktir.

Frame Analysis adli kitabinda Erving Goffman (1974) ¢erceve fikrini, insanlarin nesneleri ve
olaylart anlamlandirmasina izin veren, kiiltiirel olarak belirlenmis ger¢eklik tanimlar1 anlamina geldigini
belirtir. Goffman'in yaklagimi, sosyal ve dogal durumlari anlamlandirmanin, anlama cerceveleri
aracilifiyla anlam inga ederek yapildig: fikrine dayanmaktadir. Goffman, ¢erceveleri ya daha genis bir
kiiltiirlin {iriinii ve bir kiiltiir i¢indeki herkes tarafindan paylasilan ‘birincil ¢erceveler’ olarak ya da

bireyler tarafindan kasitl olarak {iretilmis birincil ¢er¢evelerin bir doniistimii olarak goriir.

A. Sasirticilik: Gozlemcilerin olaylara genel yaklasimlarindan sliphe duymalarina yol agan
bir olay meydana gelir veya meydana getirilir

B. (A)normallik: imkansiz olarak gériilen fakat akil dis1 olarak tanimlanamayacak seylerden
olusur (sirk, akrobatik gosteriler, heyecan yarata bazi sporlar vs.).

C. Beceriksizlik: Kontrol altinda oldugu sanilan bedenin veya bagka bir seyin beklenmedik
bir sekilde serbest kaldig1, rotasindan saptig1 veya baska bir sekilde kontrolden ¢iktigi, tamamen dogal
giiclere tabi oldugu diizenli yasamin bozulmasi olarak tanimlanir.

D. Tesadiif: Davraniglarim1 dogru bir sekilde yonlendiren bir birey, diinyanin dogal
isleyisiyle tahmin edemeyecegi bir sekilde karsilasir ve bu bir sonu¢ dogurur. Onemli bir olayin
tesadiifen iiretilmis gibi goriilebilecegi anlamina gelir.

E. Gerilim ve saka: Bazi etkiler, olaylarin kolayca goriilebildigi bir perspektiften, resmi
olarak gecerli olan tamamen farkli bir perspektife taginir. Oturdugu baglama gore bir durumun ne kadar

ciddiye alinip alinmayacagini belirler.

Goffman, cerceve analizi i¢in temel kavramlardan birini gelistirirken ‘kilit’ kavramindan

yararlanir. Goffman, birincil g¢erceve ve kilitleme kavramlarinin gergege benzerlik veya gergeklik
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kavramlarint agiklamak icin kullanilabilecegini 6ne stirer. Kilitlerin 6nemli bir 6zelligi,
dontistlirilmemis kilitlere kiyasla sagladiklar: farkli rollerdir. Goffman dort adet belirgin kilit tanimlar

(Goffman 1974, s. 40-83):

A. Ikna: Katilimeilar tarafindan ‘gergek’ etkinliklerin taklidi oldugu ve higbir pratik sonug
dogurmadig1 kabul edilen hayal iiriinii olaylar (Orn. Televizyon ekraninda, gercek niikleer patlamalarin

potansiyel gercekligine dayanan efektli goriintiiler).

B. Miicadele: Kavga ve hakimiyet gosterilerinden tiiretilen, ancak saldirgan davranisin
kapsamim kontrol etmek icin siki bir sekilde ¢ergevelenmis yarismalar (Orn. Paintball gibi interaktif

oyunlar).

C. Merasim: "Smirlama islevi goren, bir eylemin ve olaylarin olagan dokusundan siyrilmasina
ve biitlin bir olay1 dolduracak sekilde koreografiye tabi tutulmasina izin veren" (Goffman, 1974, s. 58)

térenler (Orn. Insan ve doga igin zararli bir materyal icat etmesine ragmen Alfred Nobel adina verilen

Nobel Odiilleri).

D. Teknik Okumalar: Giinlik amaglart ve baglamlaridisinda faydaci amaglarla (provalar,
gosteriler, vs.) gerceklestirilen herhangi bir faaliyet olan teknik tekrarlar (Niikleer savasin bir

simiilasyonu olan niikleer savas oyunlari).

Bu kilitlere ek olarak Goffman bir alternatif kilit 6nerisinde daha bulunur (Goffman 1974, s. 40-
83):

A. Yeniden Zeminlendirme: Bir faaliyeti yapan kisinin kokten farkli oldugu hissedilen
nedenler veya giidiilerle icra edilmesidir (Bir bagbakanin kamera karsisinda mangal yapmast).
B. Yeniden Kilitleme: Bir eylemin ya da durumun baglamimi degistirmektir (Domuz eti

yiyen birinin dini sebeplerle domuz eti yemekten vaz gecmesi)

Goffman cercevelere ek olarak ‘Cerceve Disilik’ kavramindan da fazlasiyla yararlanir. Cergeve
Disilik belirli bir sekilde ¢ergevelenmis herhangi bir faaliyetin meydana gelmesi sirasinda, kisinin baska
bir faaliyet akisinin sistematik olarak ilgisiz oldugu ve ¢ergeve dist muamelesi gordiigii, herhangi bir ilgi
veya dikkat gosterilmemesi gereken bir seydir. "Olan seyle" dogrudan ilgili olmayan ¢ok sayida etkinligi
icerdiginden, bu tiir etkinlikler Goffman tarafindan "cergeve dis1" olarak kabul edilir. Goffman ayrica
bagkalarinin neler olup bittigine dair yanlig bir inanca sahip olmalarini saglamaya yonelik kasitl cabalara
atifta bulunmak icin ‘Uydirmalar’ ismini verdigi kavrami kullanir. Bunun yaninda sosyal etkilesim

baglaminda ‘Deneyim Kirilganlig1’ olarak tanimladigy, ilke olarak, sosyal etkilesimin kirilgan oldugu ve
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farkli bireylerin tek basma ve birlikte e(bilingli olarak, yanliglikla veya diger insanlarin izlenimlerini

yeterince kontrol edemedikleri i¢in) stirdiirmedigi siirece ¢okmeye yatkin etkilesim diizenini de kullanir.
5. Kusursuzlar (2013)

Kusursuzlar (2013) bir aile kuramamus, biri doktor digeri eczaci iist orta sinif, otuzlu yaslarinin
ortalarindaki iki kiz kardesi konu edinir. Kardesler anneannelerinden kalan Cesme’deki yazliklarina
tatile gelmislerdir fakat kiigiik kardes Lale’nin davraniglari en bastan sorunlu goziikiir. Yasemin bir
tatilde yapilmas1 gereken her seyi (¢apkinlik, spor, yeni insanlarla tanigma, vs.) yapmaya ugrasirken Lale
anneannesinin kiyafetlerini giyerek evden ¢ikmak istemez, ayn1 zamanda sirtindaki yaralarin utancini ve

suclulugunu tagimaktadir.
A. Filmin sorunsali

Lale’nin basina gelenlerin yaninda aile ge¢mislerinde de bir istismar durumu oldugu bellidir

fakat bu seyircinin nazarinda kesinlik kazanmaz. Yonetmen Ramin Matin bu durumu sdyle agiklar:

“Aslinda ben orayr daha kapali birakmak istiyordum. Hatta kurgunun ilk birkac¢ versiyonu
Oyleydi. Sonra filmin o halini insanlara izletince —Emine’nin sdyledigi anaakim izleyiciden degil
sinemacilardan, bizim ¢evremizdeki insanlardan bahsediyorum— baktim ki bir siirii insan anlamiyor.
Ilging bir sekilde bazi kadinlar hemen, hatta filmin daha en basinda anliyorlar nelerin yasanmus
oldugunu. Fakat festival gosterimlerinde, su andaki haliyle bile anlamayanlar var. “Ne oldu acaba” diye
soruyorlar, cok kapali geliyor. Dolayisiyla evet, 0yle bir yola gittik. Evet, bir sey aciklaniyor ama
diyaloglarda bunu didaktik bir sekilde yapmamaya calistik.” (Akt. Sensoz. A. D., S.; Gél, B., 2013)

Olusan trajik deneyimler, birbirine sahip ¢ikamayan ama birbirine sahip ¢ikmaya calisan iki
kardesin ortak bir suclulukta bulug(ama)masinda ortay ¢ikar. Bu sucluluk kardesi Lale’yi istismar eden
kisiyi 6ldiiren Yasemin ve Lale arasindaki sirrin film boyunca konusulmayarak bir iletisimsizlik
yaratmast durumudur. Kusursuzlar (2013) ‘si’ kavramini ‘istismar’ ve ‘kardeslik’ baglaminda

sorunsallastirir.
B. Trajik deneyimler ve 6zne pozisyonlari

Iki kardesin uzak geg¢miste travmalariyla basa ¢ikma gayretleri filmed onlarin erkeklerle olan
iligkilerinin de belirleyicisidir. Erkeklere yaklagimi her ne kadar cinsellik iizerine kurulu goziikse de
Yasemin’in erkeklerle iletisim kurma cabasiin yarattig1 6fkeyi sozlii taciz ve soyunma kabinindeki

sahnelerde gorebiliriz. Yasemin’in basina gelen bu taciz olayindan ve cinsel iligki olayindan kardesi
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Lale’ye bahsetmemesi Lale’nin onun i¢in endise etmesinden korktugu icin degil, kardesinin
‘mahremiyetin giivenilir oldugu’ diisiincesini hakl ¢ikarmak istemedigi i¢indir. Ciinkii Lale Yasemin’in
aksine kendi i¢ine kapanik, iirkek ve yalniz kalmaktan hoslanan bir kadindir. Bu tezatlik kapali bir
kiyafet giyen Lale’nin yaralarla kapli sirtin1 ve Yasemin’in erkeklere bir arzu nesnesi olarak sunulan

bronzlasmis sirtin1 gosteren sahildeki sahnelerde de devam eder.

Gorsel 2. Lale

Filmde iki kiz kardesin ortak olarak yasadigi yasadigi trajedi sugluluk duygusu baglaminda
deneyimlenir. Fakat incelendiginde bu deneyim seyirciye gosterilmeyen bir ¢ergevede ele alinmistir.
Seyirci Yasemin’in neden cinayet isledigini, 6ldiirdiigii kisinin Lale’ye ne yaptigini, Lale’nin kocast m1
yoksa sevgilisi mi oldugunu asla 6grenemez. Filmin sonundaki tartigma sahnesinde su¢luluk deneyimini

yasayanin aslinda istismara ugrayan Lale’den ¢cok Yasemin oldugu ortaya ¢ikar. Lale’nin yasadig1 seyi



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2024) ILKBAHAR-1 93

saklamaya ve unutturmaya c¢alisan Yasemin’in deneyim baglamindaki yiikii, en az Lale’ninki kadar

fazladir.

Gorsel 3. Lale ve Yasemin
C. Sinirlar ve engeller

Filmde yasanan ortak deneyimden ayri olarak, iki kardes arasindaki trajik catismayi yaratan
seyler arasinda birbirlerinin sinirlarini ihlal etme eylemleri vardir. Her ikisi de digerinin rizas1 diginda
planlar yapmistir. Lale’nin korunakli giyinmesi, evden ¢ikmak istememesi ve erkek arkadasiyla ilgili bir
seyler paylasmamasi kendine 6zel bir alan yaratma gayretidir. Fakat Yasemin onun ne giyecegine, ne
yiyecegine ve 6zel hayatiyla ilgili sorunlarina karigsmaktadir. Yan komsular1 Kerim’le arkadas olup onu
eve almasi, Lale’nin erkek arkadagina kaldiklar1 evin adresini vermesi, onun adina planlar yapmasi gibi
eylemler Yasemin’in Lale’yi iyilestirmek i¢in yaptigi seyler olarak nitelenebilir fakat Lale bunlar1 onun

huzurunu bozmak ve sinirlarini ihlal etmek i¢in yaptigini diisiintir.

Gorsel 4. Yasemin ve Lale
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Bu eylemler kisisel sinirlar1 ihlal ederek giderek artan bir catismaya neden olur. Lale komsular
Kerim’in Yasemin’den hoslandigin1 Yasemin’e sdyleyerek ablasinin Kerim’e yakinlagsmasini saglar.
Fakat bundan habersiz olan Kerim bir aksam yemeginde kendi kiz arkadasindan bahsettiginde Yasemin
Lale’nin kendisiyle bir oyun oynadigini anlar ve Lale bdylece Yasemin’den intikamini kendince almis

olur.
D. Cergeveler ve kilitler

Kusursuzlar (2013)’da, ‘Sasirticilik, ‘(A)normallik ve ‘Tesadiif” ¢ergcevelerine rastlanmamustir.
Ayrica ‘Miicadele’, ‘Merasim’, ‘Teknik Okumalar’ ve ‘Yeniden Kiltleme’ kavramlarini karsilayacak

kilitler de mevcut degildir.

Filmde yapmak istedikleri seyleri yapamadiklar1 ve eylemlerinin hizmet etmesi gereken amaca
ulagsamadiklar i¢in iki karakterin de ‘Beceriksizlik Cergevesi’yle olusturuldugu goriiliir. Gergegin ne
oldugunun seyirciden her an gizlenmesi, ger¢egin kisiye (seyirciye) has ve parcalanabilir 6zellikte
oldugunu orneklemesi ise ‘Deneyim Kirilganligi’na bir 6rnek olusturur. Kiz kardeslerin birbirlerine
haber vermeden uyguladigi ve haberi olmayan kardesi fazlasiyla rahatsiz eden durumlar ise ‘Gerilim ve
Saka Cercgevesi’ olarak olusturulmustur. Yasemin’in Lale’nin smirlarmi kirma ¢abalar1 birer ‘Ikna
Kilidi’ olarak islev goriir. Ayrica otomobilin ve su borularinin bozulmasi, iki kardesin iletisim
baglaminda kamuya ag¢ilmasini1 gerektiren, iliskilerindeki ¢atigmalar1 olumlu ya da olumsuz olarak bir

diizene kavusturan ‘Yeniden Zeminlendirme Kilitleri’ olarak hikayeyi bicimlendirir.

SONUC

Trajedinin klasik modelinin toplumsal yapinin degismesiyle birlikte giderek sekil degistirmesi,
trajedinin edebi bir bigim olmaktan ziyade hayata dair bir deneyim siireci i¢inde bulundugunun
nedenlerinden birisidir. Deneyim olgusunun modern donem ve sonrasinda onem kazandigini
hatirlatarak, trajedi her ne kadar klasik bir anlat1 bi¢cimi olsa da artik bir iletisim, bir olug-deneyim halini

almig goriinmektedir.

Kusursuzlar (2013) gizlenen bir sugun disa vurulamadigi ve karakterler {izerinden baska
sekillerde sirayet ettigi bir sug¢ ortakligini sorun olarak temeline alir. Trajik deneyim saklanan bir eylem
sonrasinda yasanan siirecte meydana gelir. Agir bir sugluluk duygusu altinda ezilmekte olan karakterler,
bu sugun yiikiinii birbirlerinin omzuna farkli sekillerde aktarmaya, bu ytlikten kurtulmaya ve rahatlamaya
caligmaktadir ama bu elbette miimkiin olmaz. Kusursuzlar (2013) o6zellikle smif baglaminda

karakterlerin eylemlerine aktif olarak etki eden bir yap1 igermez. Filmdeki karakterler tist-orta siniftandir
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fakat hangi siniftan olduklar: filmin hikayesini ya da trajik deneyime sebep olan eylemi etkilemez. Film

ozneleri olumsuzlarken, trajik deneyimin sebebi-sonucu olan eylemi ise olumlar niteliktedir.

Calismada Kusursuzlar’t (2013) se¢memizin en Onemli sebebi, farkli normlar c¢ercevesinde
sekillenen hikaye yapilarinin ¢esitliligi agisindan verimli bir alan oldugunu diistinmemizdir. Ayrica
klasik anlati yapilarinin birdrnek eylem ve 6zne yaratan yaklagimindan da kaginmak, Feminist bir
cerceveden de alternatif kadin sdylemleri iiretmeyi basaran boyle filmleri, kadin karakterlerin temsili

acisindan farkli pratiklere yonlendirme imkani da sunmaktadir.

Kusursuzlar (2013) filminde trajik deneyim olgusunu kadin sinemasi baglaminda inceledigimiz
bu calisma, trajik kavraminm bir ‘tiir’ olmaktan ziyade karakterle olan deneyimsel iligki, bir ‘kavram’
olarak incelemektedir. Trajedinin bir¢ok tiirii icerebilecegi ve birgok tiire dahil olabilecegi gercegi, trajik
olanin politik, ekonomik, dini, ideolojik, 1rksal vs. gibi bir¢ok sorunsali analiz etme imkanini bagka

caligmalar i¢in de elbette saglamaktadir.

Filmin Kiinvesi ve Afisi

Yonetmen: Ramin Matin
Yapimeci: Emine Yildirim, Oguz Kaynak
Senarist: Emine Yildirim
Oyuncular: Ipek Tiirktan, Esra Bezen Bilgin, ibrahim Selim, Mehmet Ali Nuroglu, Suna Selen, Elif
Tascroglu
Yapim yili: 2013
Siire: 95 Dakika
Ulke: Tiirkiye
Dil: Tiirkge
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EXTENDED ABSTRACT

The diversity of representation styles of tragedy in art history has caused many theorists to
develop different perspectives and discourses on the concept of tragedy. Just as tragedy is the ultimate
point of separation between society and the individual, the formation of many unique and distinct ideas
shows that tragedy has a fluid definition. Although they do not provide a word-for-word definition of
tragedy, there are thinkers who cannot be ignored who include the phenomenon of ‘experience’ in the
concept. Discussibility of the phenomenon of tragic experience in various contexts is possible by

considering the definitions of these thinkers.

Estela V. Welldon, who discusses Freud's Oedipus Complex approach, named after one of the
greatest tragedies in theater history, from a unique perspective, draws attention to the ‘female’ aspect of
this experience. In addition to tragedies with almost all male main characters, ancient tragedies with
strong and proto-feminist female characters such as Euripides' Medea, Sophocles' Antigone and Elektra,
Ophelia from Shakespeare's Hamlet. There are also many medieval tragedies that contain weak female
characters, such as Desdemona from Othello and Cordelia from King Lear, where women are not the

main characters but experience the tragic experience as much as the male main character.

The idea of examining the phenomenon of tragic experience as an ‘experience’ for the characters
constitutes the essence of this study. In this study, we will go beyond the classical tragedy pattern and
examine the tragic experience through cultural, social, emotional and cognitive elements through the
movie Kusursuzlar (2013) (The Impeccables). In this study, we will try to show how femininity is
experienced on the axis of a tragic paradigm, with the film. By focusing on the non-formal side of
tragedy, the study will be discussed as an experience that constructs the subject and criticizes the subject.
In this study, which will focus on the ‘tragic’ aspect of female representation, the tragic dimension of

femininity will be examined as a ‘becoming-experience’ factor.
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