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oz

Calismanin odak noktasi, Tirk Halk Oyunlar1t Boliimii Ekin Dans Toplulugunun sergiledigi,
Cumbhuriyet kiiltiriniin yiiz yilmi anlatan BulOOdeN isimli dansli anlatinin Birlesim
boliimiidiir. Boliime ait koreografinin metodolojik ¢dzlimlemesinde, geleneksel dansin
koreografisi temel cerceve olarak belirlenmis, genel koreografi evrenine dair kavramlardan
sOz edilmistir. Ayrica stratejik kararlar hedeflere ulasma araci olarak ele alinmis, koreografik
dizilimi anlamak ve analiz etmek i¢in kendi i¢inde olusturulan bir 6riintii, metodolojik siirece
dahil edilmistir. Birlesim performansinin biitiinii bir olay orgiisiiyle sarilmis, geleneksel dans
cagrisimlariyla gelecek zamani resmetmeye c¢alisan kendine 0zgii dramatik bir yapiyla
kurgulanmistir. Atatiirk ilkelerine siki sikiya bagh gencligin kiiltiiriine bagliligi, gelenegi
cagristiran stilize sembollerle, yeni nesil dans ve sahneleme anlayisiyla sergilenmistir. Bilgi
caginda, verileri ve birbirleri arasindaki iligkileri tanimlayan bir bilgi modelinin koreografi
alanina da uyarlanabilecegi konusunda entelektiiel bir evren olusturmak gerekmektedir.
Geleneksel dansta sahneleme prensibi, oyun gelenegini yok etmek degil, geleneksel bir bilgiyi
bilime; bilimsel bilgiyi ise sanatsal evrene doniistiirmektir. Calismanin amaci, geleneksel
danslar1 temel alan bir koreografideki metodolojik siirecin akademik alanda ifade edilmesidir.
Alanla ilgili akademisyenlere yol gostererek, sahne performanslarinin akademik caligmalara
dontstiiriilmesi gereksinimini yayginlastirmak, bu ¢alismadan beklenen sonugtur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel dans, dans, koreografi metodolojisi, dekonstriiksiyon.
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Methodological Analysis in Choreography:
Bul00deN (Danced Narrative) 'Unification' Example

ABSTRACT

The focus of the study is the Unification section of the dance narrative called Bul00deN,
which tells about the hundred years of the Republic culture, performed by the Ekin Dance
Ensemble of the Turkish Folk Dances Department. In the methodological analysis of the
choreography of the department, the choreography of traditional dance was determined as the
basic framework and the concepts of the general universe of choreography were mentioned.
In addition, strategic decisions were considered as a means of achieving goals, and a pattern
created within itself was included in the methodological process to understand and analyze the
choreographic sequence. The entire performance of Unification is surrounded by a plot and
constructed with a unique dramatic structure that tries to portray the future time with
traditional dance connotations. The devotion of the youth, who are strictly devoted to
Ataturk’s principles, to their culture was exhibited with stylized symbols that evoke tradition
and with a new generation dance and staging approach. In the information age, it is necessary
to create an intellectual universe in which an information model that describes data and the
relationships between them can be adapted to the field of choreography. The principle of
staging in traditional dance is not to destroy the dance tradition, but to turn traditional
knowledge into science; is to transform scientific knowledge into an artistic universe. The aim
of the study is to express the methodological process in a choreography based on traditional
dances in the academic field. The expected result of this study is to popularize the need to
transform stage performances into academic studies by guiding academics in the field.

Keywords: Traditional dance, dance, choreography methodology, deconstruction.
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Giris

Diinyay1 algilamanin ve goriinmeyen baglantilar yaratmanin kisiden kisiye degisir olmasi
Ozgiin tasarimlar1 dogurur. Bir hareket tasarimi oldugu gercegi ile koreografi, bedenin bu gizil
baglantilar1 somutlastirmasi1 olarak tanimlanabilir ve insan bedeni, islevsel ve psikolojik
olarak tepkileri ile metaforik bir yaklasimla arayiiz olarak diisiiniilebilir. Beden deviniminin
miizikle koordine olusunun daha Otesinde olan dans dinamigi, algi ve deneyimleri agiga
cikarak fenomenolojik bir durum yaratmaktadir. Her dans¢inin bu deneyimi anlamlandirmasi
ayrica bir bagkaliktir; his, sezgi, beden rezonansi, mikro-makro etkilesimler, gecis, akis vb.
kavramlar kisiye Ozgii bigimde ifade edilmektedir. Koreograf bu ifadelerin bir nevi
kiiratorliigiinii yaparak yarattigi adim dizilerini, anlatilacak temaya gore uzamsal sekillerini ve
gecislerini diizenlemektedir.

Dans seyircisi, dans performanslarinin ¢ekiciligi 6nyargisi ile katilarak isitsel ve gorsel
doyumla igerigi ikinci plana atmaktadir. Izler kitlenin zihni genellikle sahnedeki dinamikle
mesguldiir. Smyth (1984) ve Reynolds’un (2012), izleyicinin kendini performansin
icindeymis gibi hissetmesine ve dans¢inin veya performansi gergeklestiren kisinin duygularini
ve deneyimlerini anlamasina yardimci olan kinestetik empati de bu durumun diger
sebeplerindendir. Bedenin estetik goriintirliigi dansin soyut temasini seyirci agisindan
anlamaya yetmeyebilir. Mekanin ve mekan kullaniminin da seyirci iizerinde biiyiik etkisi
vardir. Mekan iligkilerle ortaya ¢ikan yasayan bir dinamiktir (Lefebvre’den akt. Kaya, vd.,
2022). Marshall McLuhan’in the medium is the message teorisi ise, iletisimin merkezinde
olan mecranin aslinda oncelikli bir mesaj oldugunu, insanlarin diistinme tarzini, algilarini ve
davranislarini etkiledigini savunur (Akt. Federman, 2004).

Halk danslar1 artik tagrali bir kimlik algisindan sahne sanatina doniisen bir algiya gecis
yapmustir. Geleneksel ifadelere artistik Ogeler eklenmis, artistik ifadeler de bigimsel bir
doniisiime ugramistir. “André Lepecki, yirminci yiizyll sonlarinda Avrupalt modern
danscilarin sahip oldugu yeninin yaratilarak ge¢misin kesintiye ugratilmasmin zorunlu
olmadigini diisiinmekte ve gecmisi, tizerinde dolasmanin ka¢inilmaz oldugu ortak bir zemin
olarak ele almaktadir” (Akt. Carter 2010: 22). Kent kiiltiiriinde halk danslarinin sunumundaki
ya da sahnelenmesindeki bagkalasimdan; geleneksel bir ifadenin sanatsal, sanatsal bir ifadenin
bicimsel doniisiimii anlagilmalidir. Sahne performansi bigimiyle bu olgu, geleneksel dansa
gonderme yapan sanatsal bir pratik olarak algilanmalidir. Geleneksel dansta sahneleme
prensibi, oyun gelenegini yok etmek degil, yasamsal bir bilgiyi bilime; bilimsel bilgiyi ise
sanatsal evrene doniistiirmektir (Askar, 2021: 27). Anca Giurchescu halkin ger¢ek degere
sahip geleneksel dansini, sadece sahnede sergileniyorsa, artistik iiretim stoku (depolanmis
olan-sahip olunan-repertuart) olarak diistiniildiigiini ifade eder. O’na gore sahne
performanslari icerigindeki yerel, ulusal ve uluslararasi sanat yarigmalar1 ve festivaller, halk
danslar1 varhigindaki en yaygin ve prestijli bigimlerdir. Dansgilar i¢in, sahnedeki uzun
caligmalarla O0grenilmis dans paternlerinin (diizenlerinin) sunumu, geleneksel igerigi de
aktardiklar1 yeni bir gercek (realite) haline gelmistir (Giurchescu, 2017: 28). Kiiltiirel miras,
halkin yasamiyla baglantili dinamik bir siirectir. Bloch ve Lukacs kiiltiirel mirasa, devsirilmis
birikim yakistirmast yaparken, ““...o anki durumun gerekleri neyse, ona gore yeniden bagka
seylerle bir araya getirebilecek bir sey” olarak ifade etmiglerdir (1985).

Sahne sanatlar1 her donemde degisen kosullara uygun anlayis ve anlatis bi¢imi bulma c¢abasi
icindedir. Insanin yasadig1 degisim siireci algilays bicimini de degistirdiginden bu arayislarin
stirekliligi kaginilmazdir (Erkan, 2014). Popiiler geleneklerin yaratict giicli, halkin
deneyimleri ve devrimci kazanimlar bu stiregte canli kalir, korunur, asilir ve gelistirilir (Bloch
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ve Lukacs, 1985). Caligmada geleneksel dans ornekleri, sahne sanatlarina yonelik, gelenegi
cagristiran stilize ve estetik miidahalelerle olusturulmus bir kurgu olarak algilanmalidir.
Geleneksel dansin yeniden iiretim siirecindeki etkenler koreografi metodolojisi ¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Calismanin amaci ise, geleneksel danslar1 temel alan bir koreografide
uygulanan metodolojik siirecin akademik alanda ifade edilebilmesini saglamaktir. Buna dayali
olarak geleneksel dansin gilincel sahneleme anlayisindaki yerinin saptanmasi bir gereksinim
olarak goriilmektedir:

- Adim ve hareket dizisi agisindan 6zgiin, ¢esitliligi sinirsiz bir adim arsivi ve kaynaktir (akil
almaz nitelik ve nicelikte...)

- Sunum olarak somut, algi ve mesaj olarak soyut anlamlidir.

- Sosyal baglant1 aracidir. Dans insanlar arasinda biiylik gruplar olusturacak ve siki bir bag
kuracak giictedir. Kiiltiirel diplomasiden sosyopolitik ortamlara kadar kullanilan geleneksel
dans, bir iletisim platformu olarak kullanilmaktadir.

- Geleneksel yasam pratiginin estetize edilmis bir iletisim bigimi

- Kiiltiirel kodlar igeren ¢esitliligi ve 6zgiiligli barindirir. Bir toplumun kolektif hafizasini
canlandirarak o toplumun kiiltiirel degerlerini, anlatilarini, normlarin1 ve sembollerini
yansitmaktadir. So6zii gegen unsurlar geleneksel bir eylemin sahneye aktarilmasma ¢ok
elveriglidir. Gelenegin sahnedeki izdiisiimii olarak da tanimlanabilir.

- Cesitli baglamlarda degerlendirmeye agik kaynaktir. Geleneksel danslar yapisal olarak tiim
disiplinlere kaynaklik edecegi gibi, tlim sanat yapitlarinin i¢inde var olabilir.

- Degisken sunum bicimleriyle her biri hayranlik birakan bir yarati, geleneksel birer sanat
eseridir.

- Popiiler egilimlerin karakteristigi olan yeniden iiretimlere agik Kkiiltiirel bir hazinedir.
Gelenegi c¢agristiran stilize simgeler yeniden iiretimlerde bellekte iz birakir. Bu algisal
tasarimin sira dis1 bir enerjisi vardir.

Geleneksel toplumda halk danslari, i¢giidiisel olarak kiiltiirel kodlarin olusumunda 6nemli bir
arac ve gostergedir. Kent kesiminde ise geleneksel danslar genellikle estetize edilmis sahne
performans1 olarak sunulmaktadir. Bu doniisiimiinii tanimlayan bazi agiklamalarda
“modernizmden Once dans gelenegin temsili iken modern donemde gelenegin manipiilasyonu
haline gelmistir” (Ozbilgin, 2020: 63); O. Barbaros Unlii’ye gore geleneksel danslar, tarihi
uluslagsma hareketleri ile baslayan halk bilimi ¢aligmalari ile derlenmis, canlandirma (revival)
hareketleri ile bir sahne gosterisine doniistiiriilmiistiir (2009: 76).

Her koreograf kendi dans stilini yaratmis bir tasarimcidir, dolayisiyla kendine o6zgii
metodolojik yaklagimi olmast dogal bir durumdur. Koreografin da algi ve deneyimlerini agiga
cikarmasi, ¢calisma sistematigi, isitsel ve gorsel estetik yargisi, duygu durumu vb. gibi kendine
ait bir siire¢ olusturmaktadir. Bu siirecte kimi koreograf var olan miizigi hissetme bi¢imiyle
hareketleri tasarlarken bir digeri temaya gore miizisyenle is birligi yapabilir; digeri ise hareket
tasarimi lizerine tema olusturabilir vb... Seyirci agisindan diisiiniildiigiinde dansin miizik
esligindeki beden goriiniirliigli ve genel akis, performansin temasini ya da dansin kdkenlerini
diistinmesinin Oniline gegebilir ancak koreograf icin bu boyle degildir. Koreografin
gereksinimi yalnizca dans eden beden degildir ve biitiinciil baktiginda somut gostergelere
bastan sona yiginla soyut anlamlar yiiklemistir. Tema, mesaj, aksiyon, gorsel ve isitsel estetik
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onun zihninde tamamlanmistir. Pina Bausch’un koreografi yapmaya ayaklardan degil bastan
(zihinden) baslarim ifadesi bu diisiinceyi gliclendirmektedir.

Bir koreografin metodolojisi, kisisel tercihlere, deneyimlere, donanimina ve yaraticilik
siirecine bagli olarak degisebilen; eserin tasarlanmasi, yonetilmesi ve olusum siirecinde
kullandig1 belirli yaklasim ve yontemler biitiintidiir. Bu durum, geleneksel dans koreograflari
icin de aymdir ancak geleneksel danslarin cografik tiir dagilimi, genis repertuari, kiiltiirel
derinligi ve ritiielistik yapis1 farkli bicimde bir koreografik diisiinmeyi gerektirmektedir;
koreografilerin yapisi koreografin mesleki karakteristigi ile ilgilidir.

Koreografik anlayisa her disiplinde rastlamak miimkiindiir; spor, sanat ve is diinyasi gibi...
Ornegin jimnastik icin Zhao, koreografinin aksiyon unsurlarini (viicut durusu, hareket hizi,
hareket yonii, hareket rotasi, hareket arali§i, hareket ritmi, hareket frekansi), zaman
unsurlarini, mekan unsurlarini (hareket yonii, uzamsal seviye) ve miizigi iceren biitiinciil
dinamiginden s6z eder (2013). Wang ise nitelikli koreografinin miikemmel sonuglar i¢in 6n
kosul oldugunu ifade eder. Koreografinin avantajlarini yansitmasi gerektigine ve koreografi
stirecinin performans etkilerini artirmak i¢in zaman ve mekan seviyesindeki degisikliklere
dikkat etmesi gerektigine inanmaktadir (2017). Koreografi, bir norm olarak
kavramsallastirilmasinin giicligii ile yaratict anlari icat eden ickinlik diizlemiyle iliskili
oldugundan, metodolojik bir siireci ifade etmektedir (Stengers’dan akt. Stefan, 2014).
Koreografik anlayisinda Yapisokiim (Deconstruction) tercih ettigi bilinen Lepecki'ye gore tek
bir yontemin tiim vaka calismalarina uygulanmasi olanaksizdir. Aksine, Lepecki'nin
metodolojik dizilimi, her sanatgiyla ve onlarin danslartyla ilgili yapilmis yakin bir etkilesime
olanak tanimaktadir (Akt. Mufioz, 2010). Koreografi, her alanda is akisini1 diizenlemek, etkili
iletisimi saglamak ve organizasyonel performansi artirmak i¢in bir aragtir. Kaliplarin diginda
diisiinebilmek, ¢esitliligi saglamak, hayal giicii ve yaraticiligi zorlamak, benzersiz olmayi
basarmak ve en Onemlisi cesaret, yeni denemeler yapacak koreografta bulunmasi gereken
ozelliklerdir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlari Béliimii niin
performans gelenegi olan Ekin Dans Toplulugunun 34. yilinda Cumhuriyet Kiiltiiriiniin 100
Yilina atif yaptig1 prodiiksiyon; Kurulus, Degisim, Atilim, Doniisiim, Gelisim, Birlesim ve
Baglilik baslklariyla 7 béliimden olusmaktadir. Genel Sanat Ydnetmenligini M. Ocal
Ozbilgin’in yaptig1 prodiiksiyonun librettosu yine Ozbilgin’e aittir. B6liim ydnetmenligini,
koreografisini, sahne diizenlemesini ve dans egitmenligini Saim Sen ve Safak Hasan
Kahraman ile {iistlendigim Birlesim boliimiiniin miizigini A. Serdar Kastelli bestelemis ve
diizenlemistir.

Promiyer tarihi 15 Mayis 2023 olan Bul00deN isimli dansli anlatida, derin anlamlarin varhigi
goze carpmaktadir. Kurulus, degisim, atilim, gelisim, doniisiim, gelisim, birlesim ve baglilik
temalar1 ile islenen performansta Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde Atatlirk’lin dnciiliik
ettigi degerler, idealler ve ilkeler anlatilmigtir. Biitiinliyle koreografi, izleyicilere
Cumbhuriyetin kurulugsuna ve Atatiirk'in liderligine duyulan hayranligi, saygiy1 ve baghlhig
iletmektedir. Hareketler, enerji ve tutku izleyiciye olabildiince ilham verecek giicte
yansitilmaya caligilmistir.

Birlesim Koreografisinde Metodolojik Siire¢

Orneklem olarak alinan Birlesim boliimiinde koreografi, Atatiirk'iin Tiirkiye i¢in vizyonunu,
uzgoriisiinii ve hedeflerini yansitmakta; modern bir toplum olusturmak, bilim ve egitime
0zendirmek, demokrasiyi gili¢lendirmek ve ulusal bagimsizligi korumak gibi temel ilkeleri
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icermektedir. Atatiirk'in baris ve hosgorii ilkelerini vurgulayarak farkliliklara saygi duyma,
birlikte yasama ve bariscil ¢oziimler arama mesajlarin1 iletmektedir. Koreografi, egitim ve
kiiltiiriin toplumun gelisimi i¢in 6nemini, akil, bilgi ve bilimin degerini vurgulamaktadir.
Tiirkiye'nin zengin tarihini ve kiiltiirel mirasin1 yansitarak, ulusal kimligin gliclendirilmesine
katkida bulunan geleneksel dansa gondermeler temel prensip olarak yer almaktadir.
Geleneksel danslarin ve miizigin modern yorumlari; somut olmayan bu kiiltiirel mirasin
varligimi korumak, yasatmak, yaymak ve gilincel koreografi ve sahneleme doniisiimlerini
orneklemek iizerine kurulmustur. Koreografinin bazi béliimlerinde 21. yy. dans esintilerinden
orneklere de yer verilmigtir. Medya endiistrisinin bir iriinii olan K-pop’tan saniyelik
izlenimler, hareketlere yansitilan dijital goriintimler (néron metaforunun dijital ¢caga gegisi
anlatan 2. gorlinlimii) ve matrix felsefesini yansitan 5 saniyelik bir hareket diizeni gibi...
Atatiirk'tin kadinlara verdigi onemi ve esitlik ilkesini vurgulamak icin koreografide kadin
figlirtine onciil yer verilmis; kadinlarin toplumsal, kamusal ve bilimsel hayatta esit katilim1
ozellikle yansitilmigtir. Koreografideki gelecege doniik umut ve iyimserlik mesajlar ile;
Atatlirk’lin optimist ve ilerlemeyi ifade eden goriisleri, ¢agdaslasma ve ilerleme hedefleri
yansitilmaktadir. Performans, ilkelerin yiiceltildigine dair gii¢lii ve etkileyici bir gostergeyle
sona ermekte, izleyicilerin Cumhuriyetin degerlerine baglilik duygusu ile ayrilmalarina katki
saglamaktadir. Koreografi metodolojisi, yonetmenle yapilan is birligi sonucu 6zii
somutlastirabilmek i¢in se¢ilen anahtar kelimeleri kavramakla baglamistir.

Birlesim koreografisinin olusumunda, Jacques Derrida’nin dekonstriiksiyon yaklagimiyla
geleneksel dans hareketleri seg¢ilmis, analiz edilmis ve uygulanmistir. Ayni zamanda
yaraticilik denemeleri asamalarinda Ogrencilere yaratabilme becerilerini arttiracak dinamik
etkilesim ortamlar1 saglanmigtir. Yapisokiimcii ilkeler geleneksel uygulamalarin yani sira
modern tasarimlart  kesfetmeyi Onermektedir. Geleneksel dansin orijinal sahneleme
bi¢imlerinin ve normlarinin aksine kullanilan modern uygulamalarin bulundugu calisma,
sanatsal ve sosyo-kiiltiirel etkiler ile ilgili elestirel gorlislere acik birakilmistir.
“Dekonstriiktivist yaklagim, ...islevsellik, simetri ve verimlilige odaklanmanin aksine,
asimetrik formlari, karmagik yapilari ve ¢esitli yorumlari kullanma egilimindedir” (Indrayuni
vd., 2024).

Atatilirk’lin Birlesim ilkesine yonelik tasarlanan boliim,

Kiiltiirler besigi Anadolu, sahip ¢ikmali her bir etnik unsuruna, Gtekilesmemeli higbiri
digerine... Anadolu’'nun kadim dans Kkiiltiri harmanlanmali modern Tirkiye
Cumhuriyeti’nde; yasamali bir aga¢ gibi tek ve hiir, bir orman gibi kardescesine... Ilkeli
yasamak istiyorsa bu ulus, birlesmeli umudun biiyiilii giicliyle... Dansla yeserecek her sey
ufkun da 6tesinde. .. (Libretto: Mehmet Ocal Ozbilgin)

seslendirmesiyle baslamaktadir. Gegmis zaman ¢agrisimlariyla gelecek zamani resmetmeye
calisan koreografiyi diger boliimlerden ayiran kendine 6zgli dramatik bir Orilintiisii vardir.
Dansli anlatim yapilan bir prodiiksiyonda yer alan 8,5 dakikalik koreografi orgiisiiniin agilimi
su sekildedir:

Bes boliimden olusan koreografinin giris boliimiinde (Fotograf 1.-6.); Cumhuriyet genglerinin
kararlilikla birlesmesi ve inangla yiikselisi, birbirlerini destekler bigimde kurulan kule
alegorisi ile Cumhuriyetin kurulusu olarak temsil edilmektedir. Kule oyunlari kurulus formu
acisindan degisiklik gostererek Tiirk halk danslari repertuarinda goriilmekte, Tiirkiye’nin
geleneksel dans kiiltiirlinde 6nemli bir yerdedir. Yorelere ve kurulus formlarina gore gesitlilik
gostermektedir. “Diigiin, dini ritliel, savas ritiieli, askere gonderme, birlik beraberlik, giic
dayanisma, dirayet vb. anlamlarla; Tokat, Kastamonu- Inebolu, Diyarbakir-Silvan, Manisa-
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Soma, Aydin-Karpuzlu, Canakkale-Yenice, Urfa, Artvin’de kule oyunlari tespit edilmistir”
(Ataman 1975; Demirsipahi 1975; Gazimihal 1990a: 223; Gazimihal 1990b: 128; Erdogdu
1995: 56).

Giris boliimiiniin diger sahnesinde bir dogum metaforuyla Cumhuriyet gen¢liginin dogusu,
geleneksel dans Ornegi lizerinden kiiltiirlin korunup yasatilmasi ve caga uyum siireci
vurgulanmistir. Bu dogum metaforu bollugu, uyumu, bereketi ve siirdiirtilebilirligi temsil
eden basak bitkisi gorseliyle anlatilmistir. Basaktan topraga dokiilen her bir tane yiizlerce
yeni bagsak yaratacak, kok salacaktir. Bu kokler bir yandan kiiltiirel yapinin olugsmasinda etken
olan geleneksel danslarin varli§ina ve zamanla evrimine de gonderme yapmaktadir. Kiiltiiriin
korunmasi gercegiyle gelisen Tiirkiye’nin yeni sahneleme anlayisina yonelik geleneksel dans
ornekleri, diger sahnelerde de yer almaktadir. Bu boliimde Gaziantep yoresinden Teze Gelin,
Pekmez, Hallume; Teke ydresi Teke Zortlatmasi, Samah, Serenler; Izmir-Bergama yoresi
Hantuman Zeybegi geleneksel ¢agrisimlariyla yansitilan sembolik dinamikler halinde
sunulmustur.

Fotograf 1.-6. Birlesim koreografisi Giris Bolimi
Cumbhuriyet Kiiltiiriiniin 100 Yili
Ekin Dans Toplulugu Bu100deN Dansli Anlat
Goriintii ve Isik Tasarimi: Ferruh Ozdinger Kostiim Tasarmm: Merih Oldag

Koreografideki zitlik (Fotograf 7.-9.); ge¢misten oOgrendikleriyle gelecege daha aydinlik
sekilde yiirlimeyi hedefleyen gencligin, ge¢misin statiikocu yaklasimina karsi ¢ikarak ileriye
yonelmesi anlatilmaktadir. Bu boliimde geleneksel danslara dair bir gonderme
bulunmamaktadir.

2L

Fotograf 7.-9. Birlesim koreografisi Zitlitk Bolimi

Kaos boliimiinde (Fotograf 10.-11.); zamanin akisini degistirmeyi amacglayan zaman girdabi
gorseli ve farkli hizlardaki kaotik koreografik elementler ile bir illiizyon yaratilmak
istenmistir. Zamanin dogasiyla oynayarak ya da algiyr degistirerek duygusal bir etki yaratmak
amaglanmistir. Gelecege atilimin yansitilabilmesi i¢in uzagi gosteren bir grubun kararh
ilerleyisi goze carpmaktadir.
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Fotograf 10.-11. Birlesim koreografisi Kaos Bolimil

Doruk noktasinda (Fotograf 12.-13.) geng¢lik ve akil c¢agi; islevi bilgi transferini
gerceklestirmek olan néronu ¢agristiran bir koreografiyle islenmis, bagli hareketlerle bilgi ag:
olusturulmaya calisilmistir. Noron metaforu ile olusturulan boliimiin ikinci asamasinda dijital
caga gecisi anlatan kesik hareketler yer almaktadir.

Fotograf 12.-13. Birlesim koreografisi Doruk noktas: Bolimii

Sonug boliimiinde ise (Fotograf 14.-20.), Cumbhuriyet bilinciyle birlesen gencligin bir yandan
geleneklerine sahip cikarak degisen ¢aga uyum saglamasi geregi ile Ata’sina ve ilkelerine,
cinsiyet gozetmeksizin daima yiicelecegine dair verdigi soz anlatilmaktadir. Koreografide
toplumsal cinsiyet esitligine de vurgu yapilarak onciil olarak kadin figiirii 6ne ¢ikarilmistir.
Bu boliimde Kafkasya bolgesinden Acharuli, Uzundere, Kazbeguri ve Dagistan-Avarski
danslar;; Gaziantep yoresinden Koseyri; Izmir yoresinden Feraye; Gaziantep yoresinden
Sinsin danslarina stilize olarak yer verilmistir. Gosteride kullanilan gorseller tim anlatimi
destekleyici yapida segilmistir. Finalde kullanilan yuldirim metaforu, Atatiirk’iin Tiirk
milletinin bagimsizlik miicadelesindeki kararliligini anlatan benim génliimde yanan ates, Tiirk
milletine ait bir yildirim gibi simsekler ¢cakiyor soziine yonelik kullanilmigtir.

Fotograf 14-20. Birlesim koreografisi Sonu¢ Boliimii

Geleneksel danslar ya da diger dans kaynaklariyla beslenen koreografin metodolojik siirecine
dair bazi prensipler bulunmaktadir:
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Arastirmak: bir koreografin ilk asamasi olmalidir. Tarihsel ve kiiltiirel konularda yapilacak
arastirma sadece performansin temasiyla ilgili degil, farkli dans stillerinin sinirsiz hareket
zenginliginden, koreografi alani ile ilgili gelismelerden haberdar olmak i¢in olmalidir. Bir
koreograf i¢in statik bir gorsel bile ilham kaynagi olabilir; eserini olusturmak i¢in ¢esitli
kaynaklardan beslenmesi olagandir.

Konsept ve tema belirleme: Iletilmek istenen duygu, mesaj ve estetik biitiiniinii icermektedir.
Konseptin netlestirilmesi, koreografinin odak noktasini belirler ve siirecin diger unsurlarinin
sekillenmesinde etkendir.

Hareket planlamasi: Koreograf, dans eseri i¢in kullanacagi hareketlerin planlamasini yapar.
Beden dilini, dans tekniklerini ve ifade big¢imlerini kullanarak gesitli dans hareketlerini bir
araya getirerek dansgilarin yetenekleri ve becerileri kapsaminda hareketleri tasarlar.

Yorumlama: Geleneksel danslar1 kisisel modern sahneleme anlayisi ile birlestirerek yeni bir
perspektif sunabilir. Uzlagilmig geleneksel hareketleri degistirebilir, yeniden diizenleyebilir,
ayn1 formda insa edebilir ya da modern dans teknikleriyle birlestirerek yorumlayabilir.

Is birligi ve iletisim: Koreograf, dans eserinin olusturulma siirecinde ncelikle miizisyenle,
daha sonra dansgilarla ig birligi yapar ve iletisim kurar. Dansgilarla birlikte c¢alisarak,
hareketleri deneyerek ve geri bildirim alarak koreografiyi gelistirir. Koreograf planlanmamis
noktalarla karsilagsarak tasariminda degisiklikler yapabilir, dogaclama hareketleri ya da
fikirleri O6nemser. Kostiim, makyaj, 1s1k tasarimcilarindan olusan sanatgilarla is birligi
yaparak, eserinin diger unsurlarini entegre etmesi daha sonraki asama olacaktir.

Provalar (Denemeler) ve Geri Bildirim: Koreograf olusturulan koreografik materyali
denemek icin uzun ve sancili bir siirece girer. Bu slirecte geri bildirimlere acik olmalidir.
Danscilarla birlikte prova yaparak, hareketleri test ederek ve performansi degerlendirerek
koreografiyi iyilestirir, gelistirir ya da plan degistirerek siireci tekrar baslatir. Performansin
farkli yonlerini gézlemleyerek rutin degerlendirme yapmasi ve gerektiginde yenilemesi sonug
i¢cin 6nemlidir.

Miizik, Kostiim, Makyaj, Isik, Dekor (analog ya da dijital) Tasarimi: Koreografin
tasarimcilarla is birligi icinde yiiriitmesi, eserinin gorsel ve isitsel estetigini ve atmosferini
gelistirmeye yardimci olur. Biitlinliigiin niteligi i¢in gereken bu is birligi seyircinin daha etkili
bir deneyime taniklik etmesinin yam sira koreografin sanatsal vizyonuna onemli katkilar
saglar. Koreografinin goriinmeyen yiiziinde:

- Ozgiinliik yaratmak,

- Gorsel ve isitsel atmosferin uyumu,

- Dramatik yapiy1 giiclendirmek,

- Teknik ve stratejik hareket tasarimini desteklemek,

- Performansin giivenligini arttirmak,

- Pratik tasarimlarla konfor saglamak,

- Koreografin sanatsal vizyonunu ve imzasini desteklemek,

- Is birligi ve takim ¢alismasinin 6dnemini vurgulayarak ortak vizyon yaratmak gibi faydalari
vardir.
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Koreograf ve miizisyen arasindaki is birligi ve esgiidiim performansin estetigi, akisi ve
basarisi i¢in belirleyicidir; miizik dansin ifade aracidir. Calismada 6rnek olay olan Birlesim
boliimiinde koreograf, miizisyenle temaya yonelik duyusal ve duygusal ifadeleriyle biitiinii
destekleyen bir bag kurmustur. Bu talebe yonelik tasarlanan bestenin igerdigi bigimsel
ozellikler, diisiince asamasindaki koreografiye birebir uyumlu tasarlanmistir. Ilk asamada
genel tema diisiiniilmiis, dramatik anlatim katmani i¢in efekt, gecis, vokal vb. eklemeler
yapilmistir. Miizikte koreografiden bagimsiz bir boliim yoktur; paralel bir seyir tasarlanmistir.
Miizikal ifade, ritim ve hareketin senkronu duygusal derinligi {iretmistir. Koreograf bu
derinligin 6nemine yonelik bagimsiz atdlye calismalari diizenleyerek miizigin vurgulayici
noktalar1 konusunda rehberlik etmistir.ve miizisyen arasindaki is birligi ve esgiidiim
performansin estetigi, akisi ve basarisi icin belirleyicidir; miizik dansin ifade aracidir.
Calismada 6rnek olay olan Birlesim boliimiinde koreograf, miizisyenle temaya yonelik
duyusal ve duygusal ifadeleriyle biitiinli destekleyen bir bag kurmustur.

Koreografik prensipler ve diizenlemeler sadece dansta degil, futbol, askeri toplum, is diinyas1
vb. alanlarda da kullanilmaktadir. Calismanin evreni dans, Orneklemi geleneksel dans
koreografisi iizerine kuruludur.

Dans metodolojisini koreografi metodolojisinden ayiran odak yaklagimlar su sekilde
Ozetlenebilir:

Dans Metodolojisi Koreografi Metodolojisi

Dansin genel prensiplerini inceler Dans eserlerinin yaratilmasi ve diizenlenmesi siirecine

odaklanir

Hareketin gecisleri ve akisiyla ilgilenir

Kompozisyon prensiplerini 6nemser

Mikro bakis agisi sergiler

Biitiinciil bakis agis1 sergiler

Egitsel tavirla hareket eder

Vizyoner, misyoner ve egitsel davranis gosterir

Dansin teknigini 6greterek hareket becerilerinin
gelistirilmesine yonelik analitik bir yaklagim
ifade eder

Dansgilarin  ve koreograflarin  fikirlerini  organize
etmelerine, dans hareketlerini diizenlemelerine ve
koreografiyi sahneye koymalarina yardimci olur

Beden ve dans dilini anlamaya yoneltir

Bireyin ya da toplulugun beden ve hareket dilini
performansin amacina ya da dramatik yapisina uygun
olarak tasarlamasini saglar

Simetrik ve asimetrik dengeler hareketin

bilesenleriyle ilintilidir

Simetrik ve asimetrik dengeler sahneyle ilintilidir

Hareket ve beden mekanigi ile ilgilenerek fiziksel
yonlere odaklanir

Siire¢ ve stratejilerle ilgilenir

Sahne diizenini ve tasarimcilarla is birligini ikinci
planda tutar

Sahne diizeni ve tasarimcilarla is birligi ilk plandadir

Dans disiplinlerine  yonelik  farkli  tiirler

konusunda vizyoner ¢aligmalar yapar

Diger sanat disiplinleriyle is birligi yaparak kisisel ve
misyoner tavrini korumaya caligir*

Hareketin algisal degerleri 6n plandadir

Sahnenin algisal degerleri 6n plandadir

*Richard Wagner'in, Gesamtkunstwerk (biitiinsel/birlesik sanat eseri) olarak bilinen sanatsal
anlayisi, miizigi, sahneyi ve hikayeyi birlestirerek seyirciye bir biitiin olarak etkileyici bir
deneyim sunmayir amacglar (1849). Biitiinsel sanat anlayisini benimseyen koreograflar
bulunmaktadir. Kendine 6zgii metodolojileriyle geleneksel dans ya da diger sanat dallariyla is
birligi yaparak uluslararas1 taninirligi olan cagdas koreograflardan Maurice Béjart, Pina
Bausch, Akram Khan, Ohad Naharin, Israel Galvan, Damien Jalet, Mark Morris, Beyhan
Murphy, sayisiz drneklerden birkagi olarak verilebilir.
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Bu genellemeye bagli olarak geleneksel dans metodolojisi ve geleneksel danslar iizerine
kurulan koreografilerin metodolojik siireci 6zellestirilebilir.

Geleneksel Dans Metodolojisi
Prensipleri

Geleneksel Dans Koreografisinin
Metodolojik Prensipleri

Her iki siire¢ de geleneksel dans kiiltiirii, kayitlar1 ve analizlerine epistemolojik ve etnometodolojik bakis
acisini temel almaktadir. Garfinkel etnometodolojiyi, 6znel ifadelerin (indexical exspression) ve giindelik
yasamin Orgilitlenmis, sanatsal, devam eden, muhtemel edinimleri gibi diger pratik eylemlerin incelenmesi

olarak tanimlar (Aktaran: Siinger, 2021: 73-87).

Geleneksel yagamu siirdiiren toplumun sanat kaygisi olmaksizin cografik ve kiiltiirel simirlari iginde kolektif
bilingle olusturdugu dans ve miizik yaratilarina akademik perspektifte odaklanarak, egitsel ve sanatsal

acilarini ele almaktadir.

Egitsel siirecle ilgilenir

Sahne sanatlar1 prensipleriyle hareket eder

Dogaclamaya yer verilmez

Dogaglamalara olanak verir

Arastirma ve Ogretiminde c¢ogunluk tarafindan
uzlasilmig bir gercekligi vardir. Varyasyonlari
olsa da tek bir yontemde birlesir

Tekil tiretim stirecidir.
Tek bir yonteme dayanmaz.

Geleneksel dansin  cografik tiirleri {izerine
derinlemesine arastirma yapar. Kiiltiirel siireglerin
dans tizerindeki etkilerini inceler

Geleneksel dans tlizerine olusturulan prodiiksiyonlarin
yaratilmasi ve diizenlenmesi siirecine odaklanir

Geleneksel dansin  torensel ve ritiielistik,
toplumsal ve sosyal, anlam ve mesaj, kutlama ve
eglence, kimlik ve miras baglamlarin ele alir.

S6zii  gegen  baglamlari  temel  alarak

prodiiksiyonlarda isler

ilgili

Mikro  bakis  agisiyla  geleneksel  dans
hareketlerinin yapisi, tavri, gegisleri ve akisiyla
ilgilenir.

Biitiinciil bakis acisiyla, kompozisyon prensiplerini
onemseyerek sahnedeki goriiniimiinii diizenler

Egitsel ve misyoner tavirla hareket eder

Egitsel ve misyoner tavrina vizyoner bakis agisini
ekleyerek sahneleme konusundaki yenilikleri takip eder

Geleneksel dansin teknigini ve tavrini dgreterek
hareket becerilerinin gelistirilmesine  yonelik
analitik bir yaklagimi ifade eder

Dansgilarin = ve koreograflarin  fikirlerini  organize
etmelerine, dans hareketlerini diizenlemelerine ve
koreografiyi sahneye koymalarina yardime1 olur

Beden ve dans dilinin geleneksel derinligini
anlamaya yoneltir

Bireyin ya da toplulugun beden ve hareket dilini
performansin amacina ya da dramatik yapisina uygun
olarak tasarlamasini saglar

Simetrik ve asimetrik dengeler hareketin

bilesenleriyle ilintilidir

Simetrik ve asimetrik dengeler sahneyle ilintilidir

Hareket ve beden mekanigi ile ilgilenerek fiziksel
yonlere odaklanir

Siire¢ ve stratejilerle ilgilenir

Gelenekteki bi¢imsel formlari korur.

Uretkendir, bicimsel formlarda denemeler yapar.

Dansin geleneksel miizigi, orijinal giyim-kusami
ve kiiltiirel sembolleri 6n plandadir

Geleneksel c¢agrisimlarla stilize semboller yaratarak
tasarimcilarla is birligi yapar

Uluslararasi geleneksel dans egitimleri hakkinda
arastirmalar yapar

Uluslararasi geleneksel danslarin sahneleme bigimleriyle
ilgili aragtirmalar yapar

Geleneksel hareketlerin algisal degerlerini 6n
planda tutar

Sahnenin algisal degerleri 6n plandadir
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Koreograf tasarlayacagi performansin gergeklestirilebilirligini, zaman mekan agisindan
uygulanabilirligini, ekonomik kaynaklar ve diger faktorler acisindan yapilabilirligini
degerlendirmek i¢in bir fizibilite yapar. Bu siiregte fikir-uygulama karsilastirilmasi, sonugta
saglanmas1 beklenen basarinin bir 6ngoriisii olacaktir. Bu masa basi ¢alismasi, is birligi

yapilacak tasarimer ekibi de yakindan ilgilendirmektedir. Koreografin metodolojik siirecte
biitiinciil faydaya yol acacak uygulamalari su sekilde 6zetlenebilir;

Performansta yer alacak danscilarin teknik becerileri ve performans yetenekleri
gbzlenmelidir. Koreografinin miimkiin diizeyde 6zgiinliigii ve yaraticiligi saglanmalidir. EtKili
bir miizigin beste ve diizenlemesi ya da mevcut repertuardan se¢imi planlanan koreografinin
yaratacagl duygu durumuna Yyonelik olmalidir. Sahne tasariminin (kostiim-aksesuar, genel ya
da karakter makyaji, 1siklama teknikleri, analog ya da dijital dekor vb.) koreografiye
uygunlugu ve etkinligi ilgili uzmanlarla tartistlmalidir. Dogru zaman ve mekan se¢imi,
koreografinin yaygmligi agisindan onemsenmelidir. Etkili bir hedef izler kitle analizi
yapilarak sanatsal iletisimin gii¢lii kilinmas1 saglanmalidir.

Yeni nesil performans mekanlar1 olanaklart yaratmak metodolojik siirecin saglikli
stirdiiriilebilmesi i¢in énemlidir. Cesitli organizasyonlara katilma olanaklar1 ya da potansiyel
is birliklerinin yaratilmasi (yeni kurum-kurulus ya da kisilerle tanismak), sosyal sorumluluk
kapsaminin genisletilmesi sanatin toplumsal yarar1 agisindan 6nem tasimaktadir. Diger sanat
disiplinleriyle potansiyel yeni olusumlar saglamak, koreografin egitsel katkilarindan biri
olacaktir. Ayrica koreografinin belirli temaya, giincel bir konuya ya da 6zel bir giine yonelik
uyumu, stratejik planlama agisindan deger tasimaktadir. Sonug olarak koreografinin giiclii
yonlerinin optimize edilmesine, zayif yonlerinin gelistirilmesine odaklanarak eserin basarisi
arttirtlmalidir.

Sonug¢

Ekin Dans Toplulugu’nun sahneledigi prodiiksiyonlar, Tirk Halk Oyunlari Bolimii niin
egitim programi kapsaminda yer alan sahneleme ¢alismalar: ve prodiiksiyon derslerinin bir
ciktist olarak diisiiniildiiglinde, akademik anlayisin 6ngérdiigii prensipleri icermektedir. Tiirk
halk oyunlar1 repertuar1 Ogretim programinda yer alan uygulama derslerinde miimkiin
oldugunca alandan derlendigi sekliyle ve 6gretim sistematigi ile aktarilmaya ¢alisilmaktadir.
Ancak varhigmi giincelleme gereksinimi ile sahneleme anlayisini vizyoner tavriyla
sergilemektedir; yenilik¢i hedefler, potansiyel degisimlere ve yeniden canlandirmaya agik
olma, gelenegi geleneksel smirlarin disinda sunmak gibi... Bu tavrin yani sira geleneksel
danslarimizi anlam ve baglamindan koparmadan koruma, ulusal ve uluslararasi tanitma ve
stirdiirme, gen¢ nesillere koklerini 6gretme ve bag kurma misyonu temel prensip olarak
siirecektir.

Calisma, Birlesim adli koreografik eserin metodolojik c¢oziimlemesi {izerinedir. Bu analiz
eserin temel 6gelerini ve koreografinin niyetinin anlasilmasina olanak saglamistir. Tasarlanan
danslarin anlatilan tema ile etkilesimi, izleyiciye geleneksel ¢agrisimlart olan modern bir
deneyim sunmaktadir. Ornegin kule alegorisi Tiirkiye'nin geleneksel dans kiiltiiriinde onemli
bir yerinde olan ve yorelere ve kurulus formlarna gore cesitlilik gosteren kiiltiirel bir
derinlige gonderme yapmakta, ritiielistik 6zellikleriyle herhangi bir sebeple bir araya gelmeyi
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temsil etmektedir. Gaziantep yoresinden Teze Gelin, Pekmez, Hallume; Teke yoresi Teke
Zortlatmasi, Samah oyunlariin hareketleri, bicimsel 6zelliklerinden yararlanilan koreografiyi
tamamlayic1 dinamiklerdir. Teke yoresinden Serenler ve Izmir-Bergama yd&resinden
Hantuman Zeybegi ise, beceri isteyen adimlariyla birlikte giicliiklerle bas edebilmeyi
anlatmaktadir. Kafkasya bolgesinden Acharuli, Uzundere, Kazbeguri ve Dagistan-Avarski
danslar;; Gaziantep yoresinden Koseyri; Izmir yoresinden Feraye; Gaziantep yoresinden
Sinsin danslarina stilize olarak yer verilme nedeni tamamen estetik dinamiklerin koreografiye
yerlestirme kararidir. Birlesim koreografisi, Cumhuriyet kiiltiiriiniin 100 yi1lin1 dansla anlatan
Bul00deN’e tarihi bir doniim noktasini anlatarak katki saglamaktadir. Atatiirk ilkelerini
benimseyen Cumhuriyet gengligi, kiiltiirler besigi Anadolu’daki sosyo-kiiltiirel ¢esitliligi ve
yeniligi kucaklayarak birlikte ilerleme umudunu dansla anlatmaktadir.

Geleneksel dansin giincel sahneleme yaklasimlarimin igindeki varligi, diinyaca taninmig
koreograflarin en degerli kaynaklar1 olarak kendini gostermektedir. Koreografilerin yapisi
koreografin kiiltiirel-sanatsal vizyonu ve mesleki karakteristigi ile ilgilidir. Tiirk Halk
Oyunlart Boliimii uluslararas: is birlikleriyle dans evreni igindeki yerini gosteri, festival,
yarigma ve proje gibi etkinliklerle koruyarak diger kiiltiirlerin sunum big¢imlerini ve yenilikleri
takip etmektedir. Bu betimsel c¢alisma, geleneksel dans iizerine tasarlanan koreografik
analizlerin ve dansin anlatisal potansiyelinin artmasina ve daha fazla arastirilmasina yonelik
Oneriler sunmaktadir. Sahne sanatlarina dair eserlerin kuramsal ¢alismalarla betimlenmesi ve
dinamigi olusturan metodolojik siirecin teoride anlatilmasi gii¢ olsa da sonug olarak, Birlesim
boliimiinde Pina Bausch’un koreografi yapmaya ayaklardan degil bastan (zihinden) baslarim
ifadesi metodolojik siirecin baslangi¢c noktasidir. Biitlinciil tasarim zihinsel kurguyla somut
ifadelere doniismiis, izleyicinin performansin soyut temasiyla ilgili deneyimleri gorsellerle
beslenmistir. Marshall McLuhan’mn the medium is the message (ara¢ mesajdir) teorisiyle,
dansin iletisimsel giicii ortaya konulmustur. Teoride bir iletisim aracinin igeriginden ¢ok o
aracin kendisinin toplum tizerindeki etkisinin degeri vurgulanmaktadir. Bir temaya yonelik
kurgulanmis olsa da ¢aligsma, dans dinamiginin gizil igerigiyle sunulmak istenmistir. Kiiltiirel
dans mirasina sahip ¢ikilarak giincel algiya hizmet edilmistir.
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