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Oz

Modern Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlar arasinda yer alan Kemal Tahir; roman-
larinda Osmanh Devleti’nin kurulug ve ¢oziiliis siireclerini, modern Tiirkiye nin ingasini ve
erken Cumhuriyet doneminin siyasal krizlerini mercek altina almig ve bu hususlara getirdigi
yaklagimlarla etkileri hala devam eden tartismalar yaratmigtir. Kemal Tahir kiilliyatinin en
6nemli parcalarindan biri; hig siiphesiz Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu ve Yol
Ayrimi adli romanlarindan olugan Esir Sehir Uglemesi’dir. Yazar bastan sona istanbul’da
gecen bu ticlemede Miitareke yillarini ve Serbest Cumhuriyet Firkasi deneyimini konu edi-
nir ve imparatorluktan Cumhuriyete gecis déneminin kendine 6zgii kosullarini inceler. Bu
caligmada, Kemal Tahir’in Esir Sehir Uglemesi’nde Istanbul’u tarihsel konumuyla nasil
degerlendirdigi, Beyoglu’ndan hareketle Tiirk modernlesmesine nasil yaklastigi ve kadinla-
rin sehirdeki goriintimlerini nasil yorumladigi tizerinde durulacaktir. Elbette sadece Kemal
Tahir degil, bagka bircok modern Tiirk sair ve yazari Istanbul’u gesitli yonleriyle islemis ve
bu kadim sehri Tiirkiye'nin tarihsel seriivenini yorumlama yolunda bir firsat kabul etmistir;
dolayistyla Kemal Tahir’in Istanbul’u incelenirken gerekli goriildiikge baska modern ede-
biyatgilarla karsilagtirmalara da gidilecek ve boylelikle Kemal Tahir’deki Istanbul imgesine
iligkin kusatict bir ¢erceve ¢izilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Tahir, istanbul, modernizm, yangin, kadin.

Abstract

Kemal Tahir, one of the leading writers of modern Turkish literature, has analyzed the
establishment and dissolution of the Ottoman Empire, the construction of modern Turkey,
and the political crises of the early Republican period in his novels, and has created ongoing
debates with his approaches to these issues. One of the most important parts of Kemal Tahir’s
oeuvre is undoubtedly the Captured City Trilogy, consisting of the novels Esir Sehrin insan-
lar1, Esir Sehrin Mahpusu and Yol Ayrimi. In this trilogy, which takes place in Istanbul from
beginning to end, the author focuses on the Armistice years and the “Serbest Cumhuriyet
Firkas1” experience, and examines the unique conditions of the transition period from the
Empire to the Republic. This study will focus on how Kemal Tahir evaluates Istanbul in its
historical position in the Captured City Trilogy, how he approaches Turkish modernization
through Beyoglu, and how he interprets the appearance of women in the city. Of course, not
only Kemal Tahir but also many other modern Turkish poets and writers have dealt with
Istanbul in various aspects and accepted this ancient city as an opportunity to interpret Tur-
key’s historical adventure; therefore, while analyzing Kemal Tahir’s Istanbul, comparisons
with other modern literary figures will be made as necessary, and thus an all-encompassing

framework will be drawn regarding the image of Istanbul in Kemal Tahir.

Key Words: Kemal Tahir, Istanbul, modernism, fire, woman.

Extended Summary:

Kemal Tahir’s Captured City Trilogy, consisting of the novels Esir Sehrin Insanlar, Esir Seh-
rin Mahpusu and Yol Ayrumi, focuses on the Istanbul of the Armistice Period in the first two books
and on the Istanbul of 1930, when the Serbest Cumhuriyet Firkast was founded and shut down, in
the last book. Both periods are exceptional in terms of the history of Istanbul.

In the first two books of the Trilogy, Kemal Tahir tells the story of Istanbul, which, from the
First World War to the proclamation of the Republic, was largely under the rule of the occupying
soldiers, divided in a sense between those who supported the War of Independence in Anatolia
and those who opposed it, and witnessed numerous criminal incidents, in a manner consistent with
historical facts; and while reflecting the mental worlds of the protagonists to the reader, he fre-
quently utilizes elements of the city’s daily life and topography. As the protagonist of the Trilogy,
he created a character named Kamil Bey, the son of Selim Pasha, one of the viziers of Abdiilhamid
11, and especially in Esir Sehrin Insanlari, he describes at length, through the eyes of Kamil Bey,
the places of Istanbul destroyed by war, fires and neglect, and the intricate human relationships,
although in Yol Ayrimi he is somewhat obscured and leaves the center of the narrative to other
protagonists.

The Captured City Trilogy is loaded with data that reveals Kemal Tahir’s ideas on post-Tan-
zimat Turkish modernization, the National Struggle, the ideology of Westernism, and the place of
women in social life; in this respect, it is among the most important parts of Kemal Tahir’s oeuvre.
In The Captured City Trilogy, Kemal Tahir constructs Istanbul as a site of struggle and conveys to
the reader what happened in the city from the Armistice Period to the Free Republican Party with
a dynamic language and narrative, and while doing so, he builds his narrative through Kamil Bey
and his environment. This Trilogy is essentially a trilogy of transformation, and the most funda-
mental transformation was experienced by Mr. Kamil when he became aware of and sensitive to
Anatolia and the National Struggle, and even devoted himself to this cause to the point of ending
up in prison; in this equation, Istanbul reaches its true meaning when it is integrated with Anato-
lia. Kemal Tahir has tried to describe Armistice Istanbul in accordance with its historical realities
and has described in detail the fires of the period, the alafranga environments established in the
mansions in the Beyoglu region and the organization of the pro-National Struggle resistance in the
city. In this context, while conveying the devastation of the fires with pathetic scenes, he criticized
harshly against the Western wannabe types and made the importance of traditional Istanbul visible
and in the Fatih-Harbiye dilemma, he took a stance in favor of Fatih. One of Kemal Tahir’s most
striking moves in The Captured City Trilogy is his attitude towards women’s participation in social
life; he stands against the efforts of bigoted circles to confine women to a sphere outside of life,
and by imagining women shoulder to shoulder with men on the battlefield, he takes a stance to free
them from the domination of patriarchy. In this way, the city opens up to women.

In conclusion, Kemal Tahir has created a city in the Captured City Trilogy that is worn out by
never-ending disasters, that has the potential to get out of captivity even if it falls under captivity,
and that is essentially divided between those who position themselves in relation to the West and
those who define themselves according to local dynamics; in this equation, the author uses a tone
in favor of anti-Western characters and thus conveys his ideas in non-fiction texts to the reader
through fictional characters.
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Giris

Kemal Tahir’in Esir Sehrin Insanlari, Esir Sehrin Mahpusu ve Yol Ayrimi adli romanlaridan
olusan Esir Sehir Uclemesi'; ilk iki kitabiyla Miitareke Donemi Istanbul’una, son kitabiyla ise
Serbest Cumhuriyet Firkasi'nin kurulup kapatildigi 1930 yilmin istanbul’una odaklanir. Her iki
donem de Istanbul tarihi agisindan istisnai 6zellikler tasimaktadir. Miitareke tam anlamiyla bir
kriz donemidir: Osmanli Devleti Birinci Diinya Savasi’ndan maglup ayrilan devletler tarafinda
yer aldig1 icin galip devletlerin paylagim bolgesi haline gelmis, baskent Istanbul resmen isgal edil-
mis ve bu siiregte Kemal Tahir’in de Esir Sehrin Insanlart ve Esir Sehrin Mahpusu'nda etraflica
isledigi iizere ¢ok sayida sosyal, kiiltiire] ve ekonomik problemle bogusmak durumunda kalmustir;
30 Ekim 1918’de Mondros Miitarekesinin imzalanmasiyla baslayan bu zorlu siire¢ ancak Anadolu
merkezli Kurtulus Savasi’nin kazanilip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla kapanacaktir. Bu
donemin temel meselesi diisman iggalidir, Eric Jan Ziircher’in ifadeleriyle “Miitarekenin kosullari
ve 50 binin iizerindeki (30 bini Ingiliz’di) Itilaf askerinin varlig1, itilaf devletleri temsilcilerini, Is-
tanbul’un Mart 1920°deki resmi isgalinden once bile bagkentteki egemen siyasal gii¢ haline getir-
mistir” (Ziircher 2023: 170). Yol Ayrim:’nin gegtigi 1930 yilina geldigimizde ise -1923’°te Ankara
yeni devletin bagkenti ilan edildiginden- Istanbul’un artik bagkent {invanini1 tasimadigini goriiriiz.
Roma Imparatorlugunun bagkenti secildigi 330’dan bu yana Istanbul ilk defa bu statiiden yoksun
bulunmaktadir, dolayisiyla karar verici pozisyonunu ve yatirimlar yeni bagkente aktigindan dolay1
da eski pariltisini yitirmis durumdadir. Kemal Tahir Ugleme’nin ilk iki kitabinda Birinci Diinya
Savasi’ndan Cumhuriyet’in ilanina kadarki siirecte énemli olciide isgalci askerlerin egemenligi
altina giren, bir anlamda Anadolu’daki Kurtulus Savasi’na destek verenlerle muhalefet edenler
arasinda boliinen ve ¢ok sayida kriminal olaya sahitlik eden Istanbul’u tarihsel gerceklere uygun
bir sekilde anlatir ve kahramanlarin zihin diinyalarini okura yansitirken de sehrin giindelik haya-
tina ve topografyasina iligkin unsurlardan siklikla yararlanir. Ugleme nin bag kahramani olarak,
her ne kadar Yol Ayrimi’nda bir parca siliklesse ve anlatinin merkezini bagka kahramanlara biraksa
da II. Abdiilhamid’in vezirlerinden Selim Pasa’nin oglu Kamil Bey adinda bir karakter yaratmis
ve ozellikle de Esir Sehrin Insanlarr’nda Kamil Bey’in goziinden Istanbul’un savag, yangimlar ve
bakimsizlik yiiziinden tahrip olmus mekénlarini ve girift insan iligkilerini uzun uzun anlatmstir.
Esir Sehrin Mahpusu, sehrin vaziyetini gosterme acisindan ¢ok comert bir metin degildir clinkii
Kamil Bey Milli Miicadele’ye verdigi destek nedeniyle tutuklandigi i¢in cogunlukla hapishanede
gecmektedir. Bu romanda Milli Miicadele’deki gelismeler ve Istanbul’da olup bitenler arka plan-
da gosterilir; sehirden manzaralarin yerini hapishaneden manzaralar alir. Yol Ayrimi’nda ise iilke
isgalcilerden temizlense de Istanbul siyasi miicadelelerin yasandig1 bir mekan olmaya devam et-

1 Bu ii¢ roman yaygin sekilde Esir Sehir U¢lemesi olarak anilmakla birlikte bu isimlendirmenin diginda 6nerilerde bulunan
yahut s6z konusu isimlendirmeyle ilgili elestirilerini aciklayan yazarlardan da bahsetmekte yarar var. Kemal Tahir hakkin-
da ilk genis capli ¢alismalardan birinin miiellifi olan Hulusi Dosdogru ligclemeyi genisletmeye yonelik bir hamleyle Esir
Sehrin Insanlart, Esir Sehrin Mahpusu, Yorgun Savagct ve Yol Ayrumi’nin “dortlii tetraloji” meydana getirdigini iddia eder-
ken (Hulusi Dosdogru, Batt Aldatmacaligi ve Putlara Karst Kemal Tahir, Ketebe Yayinevi, 2023, s. 106-7) Mehmet Giiven
Avci ile Ismail Coskun ise “Kemal Tahir Romanlarinda Tiirk Modernlesmesini Okumak: Bir Siniflama Onerisi” baslikli
makalelerinde Esir Sehrin Insanlari’ndan 6nce Yorgun Savagcr’nin, Yol Ayrumi’ndan 6nce de Kurt Kanunu’nun okunmast
gerektigini belirterek karakter ve olay orgiisii anlaminda devamliliginin bu sekilde saglanabilecegini savunurlar (Haz.
Aysen Satiroglu, Yeni Perspektifler Isiginda Kemal Tahir, Ketebe Yaymevi, 2024, s. 133). Bu itirazlarin haklilig1 sakl
tutulmakla birlikte, Esir Sehrin Insanlart, Esir Sehrin Mahpusu ve Yol Ayrumi romanlarinin birgok énemli kaynakta Esir
Sehir Uglemesi olarak karsimiza ¢iktig1 da bir gergektir. Kemal Tahir hakkinda ¢ok sayida énemli caligmaya imza atmig
olan Kurtulug Kayali da “Kemal Tahir koy romanlar1 yazdig1 zaman araliginda ayni zamanda Miitareke Istanbulu’nu konu
alan ‘Esir Sehir’ ticlemesini de yazmigtir.” (Kurtulug Kayal1, Kemal Tahir’in Entelektiiel Portresi, Ketebe Yayinevi, 2023,
s. 65-6) gibi ifadelerinde de goriilebilecegi iizere yaygin isimlendirmeyi benimsemistir. Bu calismada da Esir Sehir Ug-
lemesi isimlendirmesinin birtakim eksiklikleri goz 6niinde bulundurulmakla birlikte yaygin isimlendirme kullanilacaktir.
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mektedir; Milli Miicadele yanlilariyla muhaliflerinin miicadelesi, yerini Cumhuriyet Halk Firkasi
ile Serbest Cumhuriyet Firkas: destekcilerinin miicadelesine birakmigtir. Sehrin sahipleri, rejimi
ve statiisii degisse de bir iktidar kavgasi alan1 olma 6zelligi asla degismemektedir.

Kemal Tahir’in Istanbul’a getirdigi elestirilerin 6nemli bir kism1; sehir tarihinin, modern Tiirk
edebiyatinin ve diisiincesinin hakim kodlariyla paralel bir sekilde Beyoglu’yla iliskilidir. Yazarin
Bat1 karsithgi ile Beyoglu'nun Bati diinyasina ac¢iklig: diisiiniildii§iinde ve Beyoglu’nun Miitare-
ke yillarinda sergiledigi goriiniim hesaba katildiginda bu da son derece anlagilir goriinmektedir.
Ancak Kemal Tahir, Istanbul’u 6nemli Olciide bir sug, afet ve ihanet mekani olarak ele alsa da
komple yargilamay1 dogru bulmaz; dolayistyla sehri estetize etmedigi gibi cirkinlestirmekten de
uzak durur. Manzaray: biitiinliiklii bir sekilde ele almaya ¢alisir. Esir Sehrin Insanlari’nda Kamil
Bey pencereden Marmara’ya bakarken denizi duman kaplamis halde goriir: “Uzakta Istanbul, kur-
sunilerden, bu rengin koyudan aciga, aciktan koyuya giden biitiin zavalli ayrintilarindan ibaretti.
Ara sira bulutlar1 yaran giineg, bu yash ‘esir sehre’ maskara renkleriyle makyaj rezilligi veriyor-
du.” (Tahir 2022a: 103). Kemal Tahir, sehrin mecazi karanligryla gercek karanligini i¢ ice gegirir;
giines 1s1klart bu sehirde igreti durmaktadir. Sehrin bu koyu karanligi Kamil Bey’e sehrin karanli-
gin1 en carpici bir sekilde veren sairlerden Tevfik Fikret’in meshur “Sis” siirini hatirlatir: “Kamil
Bey, Tevfik Fikret’in ‘Sis’ siirini hatirladi. Sair, kocaman bir ¢ocuk gibi, sevdigi sehrin tasina,
topragina 6fkelenmis, onu biraz da haksiz yere hirpalamisti. Oysa Istanbul da biitiin 6teki sehirler
gibi, iizerinde yagsayan insanlar iyi, hakli, giizel isler yaptiklar1 zaman, boyle kasvetli giinlerde
bile temizlenip genglesir... Her yerinde korkaklik, adilik, yeniklik varsa su¢ onun mu?” (Tahir
2022a: 104). Kemal Tahir Istanbul’u gercekei ve sogukkanli bir sekilde vermeye calisir -onun 20.
yiizy1ilin ilk ¢eyregindeki Istanbul’a Tevfik Fikret yahut ileride géndermede bulunacagimiz Yakup
Kadri’ye gore daha sogukkanli yaklagmasi normal karsilanabilir; zira Kemal Tahir olaylari belli
bir zamansal mesafeden yazmis, mesela Miitareke Istanbul’unu neredeyse her yoniiyle anlattigi
Esir Sehrin Insanlari’n Miitareke’den 30 kiisur y1l sonra, 1956°da kitap olarak yayimlamugtir- ve
onun ¢izmeye ¢alistig1 gercekei tabloyla Tevfik Fikret’in “Sis”te ¢izdigi abartili tablo bu anlamda
birbirinden cok farklidir, kendisi de zaten sairin Istanbul hakkindaki, “Ey kohne Bizans, ey koca
fertit-1 miisahhir, / Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir (...) Ortiin, evet ey haile... Ortiin,
evet, ey sehr; / Ortiin ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!...” (Tevfik Fikret 2021: 542-3) seklinde
orneklenebilecek yorumlarmi “haksiz” bulur. Ciinkii Kemal Tahir’in Istanbul’unda say1siz olum-
suzlugun yaninda olumlu seyler de yasanmaktadir. Nitekim Esir Sehrin Mahpusu’nda bir subay,
arkadasini “Istanbul’un sinmis, yilmis goriiniisiine aldanmayin! Burada Anadolu’ya Steberi kagi-
ran tegkilattan cok daha genis bir bagka teskilat var. Istanbul’un 1055 mahallesi elli, yetmis, yiiz
kisilik birlikler halinde silahlanmigtir. Kuytularda, mezarliklarin derinliklerinde, yiiksek duvarli
bahgelerde gece giindiiz talim ediliyor,” (Tahir 2022b: 354) seklinde bilgilendirir. Istanbul belki
esirdir ancak 6yle goriinse bile asla sinmis, yilmis degildir: “Sehir ii¢ parcaya boliinmiistiir. Istan-
bul yakasi bir... Galata’dan Sariyer’e kadar iki... Kadikoy-Uskiidar iic... Esir diigmiis bu fukara
sehirde bugiin, tam altmis bin silahli savas¢i var! Bunlar Corlu’daki diisman tiimenlerini, emin
olun, Istanbul’un kale duvarlari 6niinde bocek gibi ezecek giicteler...” (Tahir 2022b: 354) Kemal
Tahir’in Esir Sehir U¢lemesi, burada ¢izdigimiz boyutlariyla Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomo-
re’da ¢izdigi Miitareke Istanbul’'undan da bir hayli farklidir, Yakup Kadri'nin sehri dogrudan So-
dom ve Gomore seklinde bir ahlaksizlik yuvasi ilan edisine karsilik Kemal Tahir bu tip yargilar-
dan uzak durmaya gayret eder. Yakup Kadri, Sodom ve Gomore adlandirmasiyla Tevfik Fikret’in
kotiimser ¢izgisini takip ederken Kemal Tahir bu ¢izginin karsisina suclar, afetler ve ihanetlerle
tahrip olsa bile manen ve maddeten inkiraza kargi durma iradesi gosteren bir Istanbul gikarir. Bu,
Milli Miicadele déneminde Istanbul’un hig de pasif bir hal igerisinde bulunmadigini kanitlamaya
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yonelik bir hamledir. Yazar, itilaf askerlerinin postallari altinda ezilen Istanbul imajini terse cevi-
rerek yerine gerektiginde diisman1 ezmeye muktedir bir Istanbul imaji yerlestirir.

Esir Sehir’de Anadolu’nun Kesfi

Kemal Tahir Esir Sehrin Insanlary'ni, uzun yillar Avrupa’nin gesitli iilkelerinde diplomatik
gorevlerde bulunduktan sonra 1919’da memleketine donme karar1 alan Kamil Bey’in Istanbul
yolculuguyla acar ve bu yolculuk esnasinda cesitli vesilelerle kahramanin genel kisilik 6zel-
liklerini, aile hayatini, kariyerini ve gelecege dair planlarini etraflica anlatir. Zaman, devlet
acisindan da Kamil Bey acisindan da zor bir zamandir: Kamil Bey’in Istanbul’dan uzakta yasa-
dig1 donemde Osmanli Devleti Birinci Diinya Savasi’ndan yenik diiserek 6liim kalim savaginin
icine diigsmiis, Kamil Bey ise servetinin onemli bir kismini elden ¢ikarmak zorunda kalmistir;
yani “Imparatorlugun ¢6ziilmesi ile romanin kahramaninin ¢oziilmesi bas basa gitmektedir”
(Avc12023: 109). Biitiin bunlara ilaveten Kamil Bey, hayat karsisinda yeterince deneyim sahibi
olmayan ve bu yaniyla da Tanzimat romaninin Ali Bey, Felatun Bey ve Bihruz Bey gibi ya-
sant1 anlaminda tecriibesiz ve ekonomik planda mirasyedi kahramanlarini hatirlatir; yine onlar
gibi geng yasta babasini yitirmis ve bir korucuyu otoritenin imkanlarindan yoksun yetigmis-
tir. Carstya c¢ikip 6te beri almakta zorlanir, karsilagtigi yoksulluk karsisinda Selim Paga’nin
oglu Kamil Bey’i hatirlay1p kederlenir ve “bir mirasyedi i¢in ev biitcesi tutmaya kalkmanin
acikli giiliingliigiinti fark™ (Tahir 2022a: 100) eder. Fakat Kamil Bey bu ¢emberden ¢ikmayi
basaracaktir. Ugleme ilerledikce taviz vermez bir milliyetgiye doniisecek, bu yolda hapishane-
ye diisiip ¢esit cesit insan tipleriyle yiizlesecek, kendisi hapisteyken Fransizlarin 14 Temmuz
kutlamalarina katildig1 i¢in esinden bogsanmak gibi radikal bir karara imza atacak ve boylece
sahsiyetini ¢ok carpici bir bicimde yeniden insa edecektir; sonug itibariyle yukarida ismi gecen
karakterlerden de kesinkes ayrilmis olacaktir.

Ucleme’nin hemen baginda anlatici; Kamil Bey’in “Omriinde Yakacik’tan dteye ge¢cmemis
bir Istanbul cocugu” oldugunu ve “Anadolu hakkinda (...) higbir fikri” (Tahir 2022a: 96) bulun-
madigini belirtir. Anadolu hakkinda hig¢bir fikri bulunmayan Kéamil Bey, buna kargilik Avrupa’y:
¢ok iyi tanimaktadir ve yasadigi ulusal uyanistan sonra bu zitliktan otiirii utang duymaya bas-
layacaktir; Esir Sehrin Mahpusu’nda bu durum su sekilde gosterilir: “Anadolu hakkinda higbir
fikri olmamasina gittikce daha ¢ok iiziiliiyor, bu bilgisizliginden gitgide daha ¢ok utaniyordu.
Hemen Avrupa’yi, biitiin Amerika’y1, Afrika’nin yarisini, hemen hemen biitiin Uzak Sark’1 do-
lasmus bir Tiirk olarak Anadolu’yu tanimamak diipediiz ayipt” (Tahir 2022a: 78). Istanbullu
aydinlarin Anadolu’yu tanimamaktan duydugu utang ve beraberinde kesfetme arzusu Tiirk ede-
biyatinin erken 20. yiizyilina damgasini vurmus ve romanda Yakup Kadri, Resat Nuri ve Halide
Edip kusagindan siirde Bes Hececiler ¢ikigina kadar bir¢ok isim ve harekette temel motivasyon
haline gelmistir. Kemal Tahir’in Esir Sehir U¢lemesi'ni yaratirken, Milli Miicadele’ye ve Ana-
dolu’ya duydugu biiyiik merak ve ilgi diisiiniildiigiinde, sirtin1 bu birikime yasladig1 rahatlik-
la sdylenebilir. Baglangicta Istanbul’un “iimitsizligine” hak veren Kamil Bey, siire¢ icerisinde
“Anadolu’yu tantmama ayib1”’ndan kurtulma yolunda kendini Anadolu merkezli Milli Miicade-
le’ye adayacak ve Milli Edebiyat doneminin sembol sairlerinden Faruk Nafiz’in Sanat siirinde
gecen “Baska sanat bilmeyiz karsimizda dururken / Yazilmamus bir destan gibi Anadolu’muz /
Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken / Sana ugurlar olsun, ayriliyor yolumuz” (Camlibel
2023: 91) musralarim hatirlatir sekilde karis1 Nermin de dahil olmak iizere bir¢ok yakiniyla
yollarmi ayiracaktir. Tekdiize ve eski zenginligini kaybetmesine ragmen belli bir konfora sa-
hip hayatint bir kenara iterek “destansi” bir hayat hikayesi yazmaya baglayacaktir; bu destanda
bedenen Istanbul’da, kalben Anadolu’dadir. Kimil Bey’in yurtdisindan istanbul’a déniisii, hic
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beklenmedik sekilde Anadolu’ya doniigii anlamina da gelmis ve yiizlerce yillik Osmanli payi-
tahtryla onun hemen yaninda bilmedigi bir cografyanin yekpareligini kavramasini saglamisgtir.

Esir Sehir’de Yangilar

Miitareke Donemi Istanbul tarihinin en kaotik dénemlerinden biridir: Robert Mantran Miita-
reke yillarini anlatirken sehrin yanginlarla yaralandigini, yiyecek sikintist ¢cektigini, karaborsanin
pencesine diistiigiinii ve Rum ve Ermeni azinliklar parlak bir gelecek umuduna kapilmigken seh-
re Balkanlar ve Bati Anadolu’dan yogun Tiirk gogleri yasandigini belirtir; sehir acikca “sefalet
manzaralar1” ¢izmektedir (Mantran 2020: 334). Ucleme’nin ilk kitab1 Esir Sehrin Insanlari’nda
Miitareke Istanbul’unu tarihsel gergekliklere uygun bir sekilde sug, afet ve ihanet sehri olarak
isleyen Kemal Tahir; Mantran’in altin1 ¢izdigi sefalet manzaralarini, Kadmil Bey gemiyle sehre
yaklagirken “Kiiciik Ayasofya’dan Etyemez’e kadar biitiin mahalleri yanginlar silip stiptirmiis,
yanmayan ahgap ev yi1ginlarini da uzun savasg yillari, onarimsizliktan kagsatip ¢okertmisti. Biiyiik
camilerin kubbeleriyle minareleri bile sanki artik kagir katiliklarini tasimiyor, pamuk balyasi yi1-
ginlar1 gibi insana yumusaklik duygusu veriyorlardi,” (Tahir 2022a: 34) seklinde ifadelerle tasvir
edecek ve savasin ve ardi arkasi kesilmeyen yanginlarin Istanbul iizerindeki yikici etkisini biitiin
ciplakligiyla ortaya koyacaktir. Alintiladigimiz bu ciimlelerle okurun dikkati yanginlara ve bakim-
sizhiga ¢ekilir ve “yumugaklik vurgusu tizerinden sehrin eril sertligini yitirdigi ima edilir. Tarih
boyunca Istanbul’un en sik karsilastig1 afetlerden olan yangin, Birinci Diinya Savasi yillarinda da
etkisini siirdiirmiis ve cok sayida bina ve yerlesim yerinin ortadan kalkmasina yol agmistir. Kamil
Bey’in 1919 senesinde Istanbul’a donerken gemiden baktig1 Surici’nin giiney kesiminde, Istanbul
Itfaiyesinin resmi verilerine gore 1917°de Kumkapi’da 296, Yenikap1’da 124 bina yanmugtir; 1918
Cibali-Altimermer yangini ise Fatih’te 7.500 binanin yanmasina sebep olmustur. Kemal Tahir,
Istanbul’un Miitareke yillarinda i¢inde bulundugu buhrani anlatirken yanginlarin sik sik iizerinden
gecer ve kahramanlarinin agzindan sehri tam anlamiyla bir “yangin yeri” olarak tanimlar.

Miitareke giinlerinde intihar eden bir iisttegmen intihar mektubuna ilistirdigi giinliigiinde,
yine Istanbul Itfaiyesinin resmi verilerine gére 381 binanin yanmasina neden olan 1919 Ka-
simpasa yanginini anlatirken 400 ev, 9 diikkan, iki cami, bir kilise ve bir karakolun yandigini,
evlerin “tahtadan” ve “eski pliskii” oldugunu, on yi1l i¢inde yirmi dokuz yangin ¢iktigini soy-
leyecek ve “Bu savagi kazansaydik da demek baskentimizi yangin yeri halinde bulacaktik.
Nasil olur komutanim? Bu kadar kanli bogusmalardan sonra biz hi¢bir seyi savunamamis mi1
olacaktik? Lanetlenmektir bu... Neden birakti Tanr1 bizi boyle yiiziistii? Neden umut kapila-
rin1 kapatti yiiziimiize? Neden komutanim? Ne yaptik biz? Liitfen sdyler misiniz, nedir bizim
isledigimiz bu korkung sug ki bagislanmaz?” (Tahir 2022a: 38) sozleriyle veryansin edecek-
tir. Antik ¢caglardan bu yana toplumlar, yasadiklar1 zorluklari irrasyonel sebeplere baglamaya
egilimli olmuglar ve zaman zaman Tanr1i’nin kendilerini terk etmesiyle iligkilendirmislerdir.
Kimileri iilkelerinin karsilastig1 salgin hastalik ve dogal afetleri yoneticilerin zalimligine, top-
lumun dinden uzaklagmasina vb. baglarken kimileri de yukaridaki 6rnekte de goriildiigii tizere
dogrudan Tanri’nin lanetine ugramak seklinde adlandirir. Yanginin bazi o6rneklerde, gercek
anlaminin yaninda metaforik bir anlam kazandig1 da goriilebilir; Osmanli toplumunun erken
20. ylizyilda karsilastig1 krizlerin ortasinda Mehmet Akif de “Ya Rab, bu ugursuz gecenin yok
mu sabah1 / Mahgerde mi bigarelerin yoksa felah1 / Nur istiyoruz... Sen bize yangin veriyorsun
/ Yandik diyoruz... Bogmaya kan gonderiyorsun” (Ersoy 2013: 538) seklinde misralariyla top-
lumun diistiigli durumu yangin metaforuyla anlatir. Gerek Kemal Tahir’in anlatisinda gerekse
de Mehmet Akif’in siirinde, ortak duygu Tanri tarafindan terk edilme duygusudur ve her ikisi
de bu duyguyu yangin gostergesi ilizerinden derinlestirir.
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Istanbul, agikca goriildiigii iizere “yangin yeri”dir: Biitiin bu sartlar icerisinde Kamil Bey’in pen-
cereden baktig1 sehir, “Istanbul, pencereden goriindiigii kadariyla, agir yaralar alarak yere serilmis
bir erkek govdesine benziyor; gezgin saticilarin aksam alacasinin derinliklerinde yiikselip al¢alan
anlagilmaz sesleriyle sanki inliyordu,” (Tahir 2022a: 46) ciimleleriyle tasvir edilir. Bu ciimlelerde-
ki anlatim, anlaticinin “minarelerin artik kagir katiliklarini tasimadigi, pamuk balyast yi18inlart gibi
insana yumusaklik duygusu” verdigine yonelik yaklagimiyla ortiisiir. Kemal Tahir’in anlatisinda er-
keklikle 6zdeslesen sehir imaji, Istanbul drneginde bu erilligini yitirmistir. Kemal Tahir, sehri yenik
diigmiis erkek imgesiyle aktarma hususunda da yalniz degildir, kendisinden ¢ok once Yakup Kadri de
1928 tarihli Sodom ve Gomore romaninda, Miitareke Istanbul’unu yikilmis erkek metaforuyla oku-
yucuya yansitmigtir: “Bu sehir 16 Mart isgali giinii Necdet’e gene boyle bir canli mahliik manzarasi
gostermisti. O giin Istanbul, kendisine zorla ve agikca algakca bir is yapilmig ve utangtan yiizii koyun
yere yatmis bir adami hatirlatiyordu. Bu adam aylarca bagini kaldirmaksizin hep ayn1 durumda sessiz
ve hareketsiz kaldi. Lakin Sakarya zaferinden sonra ortadan siliniverdi ve yerine, zincirlere bagli bir
dev gecti. Bu da obiirii gibi hi¢ kimildamiyor, fakat saglam ve tehdit eder gibi durmasini biliyor ve
hi¢bir tavrinda yiiz kizartict bir ayip hissetmiyordu” (Yakup Kadri 2018: 192). Sehrin mevcut hali
Kéamil Bey ve sonradan arkadaslik kuracagi Milli Miicadele taraftarlar1 acisindan bir hayat memat
meselesidir, onlar Esir Sehir Uglemesi boyunca bu “yumusamis”, “agir yaralar alarak yere serilmis
bir erkek govdesi™ni diistiigii yerden kaldirma miicadelesine giriseceklerdir. Ugleme’de bu miicade-
lenin merkez noktast Kamil Bey’dir. Esir Sehrin Insanlary’ nin baglarinda yanginlarm ve yoksullugun
yiprattig1 sehri digsardan seyreden Kamil Bey, sehrin igerisine girdiginde ahlaki yanginlarla karsilagir:
Sehre isgal askerleri, onlarin yerli igbirlikcileri ve toplamda giivensizlik hakimdir, bu durum Milli
Miicadeleci Nedime tarafindan hapisteki kocasi Ihsan’in sozleri olarak soyle aktarilir: “Muharebede
diisman kargidadir. Uniformalidir. Az da olsa, ¢ok olsa da bir zaman sonra énemi kalmaz. Kagarsin,
kovalarsin... Aninda 6lenler, yaralananlar olur. Ama hep ileriye bakmanin bir rahatlig1 vardir. Oysa
esir bir sehirde dost kim, dligman kim, bilinmez!”” (Tahir 2022a: 222). Sonucta bu “yangin yeri’nde
Kamil Bey hapse diisecek, Esir Sehrin Mahpusu’nda sehrin bir bagka yiiziiyle karsilagacaktir.

Esir Sehir’de Fatih-Harbiye Gerilimi

Beyoglu Istanbul tarihi boyunca, buna Osmanli-6ncesi tarihi de dahil olmak iizere, sehrin asil
merkezi olan Surici’nin sadece cografi anlamda degil zihinsel anlamda da -ki ilgenin eski ad1 Pera
da “ote” demektir- karsisinda bir yer kabul edilmistir. Ge¢-Bizans doneminde c¢esitli imtiyazlar
elde ederek bir Ceneviz kolonisi haline gelen Beyoglu Osmanli doneminde de ¢cogunlukla Batili
elcilerin, yabanci tiiccarlarin ve 6nemli dl¢iide gayrimiislim halkin yasadigi bir yer durumundadir;
Osmanlilarin gii¢c kaybetmesiyle dogru orantili olarak Beyoglu’ndaki yabanct odaklar giigclenme-
ye baglamus, Galata bankerleri Imparatorlugun mali kaynaklarini istismar etmis ve bolge Tanzimat
sonrasinda da alafrangaligin kentsel semboliine doniigmiistiir. Ekrem Isin, Beyoglu'nun Tanzimat
sonras1 yasadig1 gelisimi su sekilde anlatir: “Galata bankerleri, giindelik hayatin iktisad? yoniinii
denetleyebiliyorlardi. Azinliklarin iktisadi acidan toplumun diger kesimlerine oranla daha iyi du-
rumda bulunmalari, 6zellikle Beyoglu cevresinde hayat standardi yiiksek bir yasanti {islubunun
dogmasina yol agmistir. Yabanci elgiliklerin bulundugu Beyoglu, iktisadi giiciin sembolii olarak 19.
yiizy1l boyunca gelisti. Osmanli modernlegsmesinin pek ¢ok kurumsal yeniligi bu bolgede baglatil-
mustir. Altinct Daire-i Belediyye adiyla Paris Belediyesi 6rnek alinarak kurulan hizmet 6rgiitii, once
bu bolgede faaliyete gecmistir. Iktisadi giiciin besledigi hizmet sektorii, giindelik hayatin hemen
her alaninda orgiitlenmeye baglamig ve Beyoglu 19. yiizyil sonlarina dogru Avrupa kentlerinin go-
rilintiistine biirtinmiistiir” (Isin 2023: 94-5). Erken Tiirk edebiyati lirlinleri de Beyoglu-alafrangalik
6zdesligini 1srarla yineleyecektir. Orhan Okay, Edebiyat ve Edebi Eser Uzerine adl kitabindaki
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“Yeni Tiirk Edebiyatinda Istanbul” baslikli makalesinde Istanbul’un cesitli mekanlarinin Tiirk ede-
biyatindaki goriiniimlerini irdelerken Ahmet Mithat Efendi’ye genis bir yer ayirir ve “ilk defa onun
romanlartyla Beyoglu Avrupai tarz yasayisin, ayn: zamanda sefahat hayatinin sembolii olarak Tiirk
edebiyatina girdi” (Okay 2014: 138) tespitinde bulunur. Orhan Okay’in panoramik bakis1 dogrul-
tusunda Ahmet Mithat Efendi’den Halit Ziya’ya, Hiiseyin Rahmi’den Cumbhuriyet devri edebiya-
tina bir¢cok romanci Beyoglu ve cevresindeki Nisantasi, Pangalti ve Ferikdy gibi semtleri moder-
nlesmenin ve Bati tarzi hayatin merkezi olarak yansitirken Suri¢i bolgesini ise geleneksel hayatin
merkezi seklinde konumlandirmistir; bu karsitlik en ikonik halini Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye
romaninda bulacaktir. Tanzimat ve Cumhuriyet doneminin bir¢ok yazari Beyoglu’na suglayici ve
otekilestirici ifadelerle yaklagir, bu baglamda Yahya Kemal Tiirk edebiyatinin en meshur deneme-
leri arasindaki “Ezansiz Semtler”de Sisli, Nisantag1, Kadikdyii ve Moda gibi semtleri “Miisliiman
ruhundan ari, corak ve kuru” (Yahya Kemal 2017: 102) olmakla itham edecektir.

Kemal Tahir, modern Tiirk edebiyatinin mekan algilayisini biiyiik 6l¢ciide benimsemistir. Esir
Sehrin Insanlarr’nda Kamil Bey, karis1 Nermin ve kiz1 Ayse ile birlikte Nermin’in halasinm ko-
nagina yerlesir; bu konak Yahya Kemal’in “Miisliiman ruhundan ari, ¢orak ve kuru” olmakla
elestirdigi semtlerden Nisantasi’ndadir. Kamil Bey bu konak karsisindaki olumsuz yaklagimlari
ilkin konagin dizayniyla baglayarak Hala Hanimlara ve onlarin cevresine dogru hizli bir gekil-
de genisletecektir. Kemal Tahir, Kamil Bey’in konaktaki zevksizlik, karmaga ve miisriflige kars1
izlenimlerini soyle aktarir: “Nermin’in halasi, Nisantagi’nin en degerli kérgir konaklarindan bi-
rini satin almig, giristen baslayarak tika basa antika egyalarla doldurmustu. ‘Buna dayali doseli
denmez, diipediiz antika deposu denir,” diye suratini burusturdu ilk gordiigiinde, Kamil Bey; bu
kadar pahali karigikligin i¢cinde yasamaya insanlarin kendilerini nasil mahk{im ettiklerini bir tiirlii
de anlayamadi.” (Tahir 2022: 46) Kamil Bey bu konakta “Anadolu’ya ates piiskiiren” ve Musta-
fa Kemal’i elestiren insanlarla, “Paris’i, Berlin’i, Roma’y1, Viyana’y1 Beyoglu gibi tanidigiyla
kasilan bir Biiyiikel¢i eskisi’yle kargilasacak ve bunlar karsisinda biiyiik bir huzursuzluk yasa-
yacaktir. Sonugta Hala Hanim ile Enigte’nin isgalci, ziippe ve hainlerle dolu arkadas ¢evresinden
ka¢mak i¢in karis1 ve ¢ocuguyla birlikte kendisinin Baglarbasi’ndaki babadan kalma yikik ko-
nagina tasinacak, yani “Ezansiz Semtler” terk edilecektir. Kamil Bey’in “Ezansiz Semtler”i terk
edisine kargilik, Nermin’in geleneksel Istanbul’la herhangi bir iligkisi bulunmamaktadir. Kamil
Bey’in dava arkadasi Ramiz Efendi, karisiyla cocugunun Kocamustafapasa’dan geldigini soyle-
yince, “Nermin, Kocamustafapasa’nin nerede oldugunu bilmedigi icin sadece giiliimser” (Tahir
2022a: 420). Kemal Tahir’in bu yoniinden 6tiirii Nermin’i ¢ok agir bir sekilde elestirdigi kolay
kolay soylenemez; ¢iinkii Nermin her haliyle bu diinyanin insanidir. Ancak Kemal Tahir’in Ramiz
Efendi’nin oglu Kadir’e kars1 tavri cok daha serttir ¢iinkii Kadir, o bélgenin bir insani1 olarak “Ko-
camustafapasa’da oturdugu i¢in utan¢ duy”’maktadir (Tahir 2022c¢: 189). Bu, ayn1 zamanda Dogu-
lulugundan utanma ve Batililiga 6zenme anlamina gelir ve Kemal Tahir’in penceresinden bakil-
diginda, asil “utan¢” verici tavir da budur. Kemal Tahir, Batililasmanin Tiirk toplumunu bizdeki
uygulama bi¢imiyle maddi ve manevi somiirgelige siiriikledigini, cukura diistirdiigiinii soyler; ona
gore Osmanl tarihini inkar etmek bir Batili oyunudur. Onun yargilarina gore “Bugiinkii diinyada,
toplumlarin ezici ¢cogunlugu tarihte devlet kuramamis olmanin batagi icinde debelenmektedirler.
Batilagma gidisinde, bize inandirilmak istenen yeteneksizlik, agilanmak istenen agsalik duygusu,
ancak tarihimizi inkéra kandirildigimiz takdirde, yabanci ¢ikarlarin isine yarar hale getirebilirdi”
(Tahir 2023: 139). Kadir, geleneksel kimliginden utanan haliyle, Kemal Tahir’in sert bir sekilde
elestirdigi ziippe tiplemelerine karsilik gelmektedir ve yine onun sdylemiyle “agsalik duygusu”yla
yasamaktadir. Kemal Tahir’in Esir Sehir U¢lemesi, bu yoniiyle Baticiligin ve Bat1 kargisinda aga-
g1lik duygusu duyan ziippelerin de cok sert bir elestirisidir.
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Tarih boyunca sehrin Batili bolgesi olarak zihinlerde yer edinen Beyoglu, Miitareke yillarinda
Itilaf Devletlerinin de bir nevi issii haline gelmis, bu nedenle daha da &fkeyle anilmaya basla-
magtir. Philip Mansel Diinyanin Arzuladigi Sehir: Konstantiniyye adl1 kitabinda Miitareke Beyog-
Iu’sunu “Konstantiniyye siddetin dylesine disindaydi ki, milliyetciler Anadolu’da ¢arpisirken -yan
sokaklarda hiikiim siiren fakirlik ve umutsuzluk goz ardi edilirse- Pera’da siirekli bir karnaval ha-
vasi vardi. Yabanci asker ve denizcilerin para sikintisi yoktu. Pera Palas Oteli’ndeki barin etrafi tig
sira Miittefik subayryla cevrilirdi,” (Mansel 2011: 536) ciimleleriyle anlatir. Modern Tiirk romant
Pera’daki bu karnavala kayitsiz kalmaz, ozellikle Yakup Kadri Sodom ve Gomore’da Pera’daki
Batici cogkuyu ve itilaf Devletleri subaylarini uzun uzun igler; Kemal Tahir ise Pera’ya belli bir
mesafeden bakar ve yabanci askerleri daha az okuyucuya gosterir. O boliimlerden birinde Ka-
mil Bey’in gozlemleri soyle anlatilir: “Beyoglu Caddesi, elektriklerini keyifle comertce yakmisgti.
Kaldirim yabanci iiniformalarla, camekanlar yabanci renklerle doluydu. Kamil Bey, bir milyon
kederli insana kars1 bu bir karig sokagin kigkirtict yilisikligina sasti” (Tahir 2022a: 270). Yakup
Kadri gibi Kemal Tahir de tarihsel gerceklere uygun bir sekilde Beyoglu'nu Milli Miicadele karsi-
t1 faaliyetlerin merkezi olarak sunar ve kahramanlariin diyaloglari iizerinden Milli Miicadele’yi
adeta Beyoglu’na karg: verilen bir savas gibi yansitir: “Hi¢ unutmam, tevkifinden bir hafta 6nce
Ihsan’la beraber Hali¢’i sandalla geciyorduk. Koluma hafif¢e vurarak fisildadi: ‘Su Siileymaniye
Camii’nin minareleri arasina, minarelerin arasini dolduracak biiyiikliikte bir resim asmali... Bir
gece, kimseye sezdirmeden... Mustafa Kemal’in resmini... Sabahleyin, karsisinda Mustafa Ke-
mal’le uyanmig bir Beyoglu goziiniin 6niine geliyor mu? Iste meydan resmi dedigim zaman ben
boyle bir sey diisiiniiyorum.” Thsan’a hak vermiyor musunuz?” (Tahir 2022a: 206) Alintilanan bu
pasajda Kemal Tahir, “Siileymaniye Camii’nin minareleri arasina gerilmis bir Mustafa Kemal
resmi” tizerinden Milli Miicadele’ye dinsel bir igerik de katmakta ve bir agidan Beyoglu'nun laik
yapisina da gondermede bulunmaktadir. Bu baglamda Kemal Tahir’in Beyoglu’nun kargisina her-
hangi bir cami yerine sadece 16. yiizyilin degil biitiin bir islam mimarisi tarihinin en parlak eserle-
rinden olan Siileymaniye Cami’yle ¢cikmasi son derece dikkate degerdir. Mimar Sinan’1n “Kalfalik
Eseri” kabul ettigi Siileymaniye Cami, sehrin bir¢ok yerinden rahatlikla goriilebilirligi bir kena-
ra, insa edildi8i yer a¢isindan gercekten de Beyoglu’na hakim bir konum iizerinde durmaktadir.
Giilru Necipoglu, Siileymaniye Cami’nin Osmanli mimari tarihi a¢isindan miistesna konumunu,
“Eski Saray’dan odiin¢ alinan hikim bir tepede, Mese’den biraz uzakta yer alan Siileymaniye,
Halic’e doniik sehir panoramasint muhtegem bir nirengi noktasiyla yeniden sekillendirdi,” (Neci-
poglu 2017: 140) ciimlesiyle dzetler. Siileymaniye Kiilliyesi gibi azametli yapilar, devletin giiciine
atifta bulunur ve dig diinyay1 etkileme amaci giider: “Camiler yalnizca iceriye yonelik olmayip,
ayn1 zamanda imparatorluga disaridan gelenlerin de gozlerini kamastirmay1 amacliyor; gorenler,
Osmanlt Devleti’nin zenginligine ve giictiniin olaganiistii boyutlarina kuskusuz ikna oluyordu”
(Boyar ve Fleet 2021: 156). Kemal Tahir, Beyoglu’ndaki Batic1 karnavalin karsisina, Osmanli dini
mimarisinin anitsallifiyla dikilmektedir ve bu anitsallik {izerinden i¢ diinyaya giiven telkin eder-
ken, dis diinyaya karst da meydan okumaktadir. Sonugta her tiirlti Fatih-Harbiye karsithgi, Fatih’i
one ¢ikarirken dini géndergeler igermek durumundadir ve Kemal Tahir’in Esir Sehir U¢lemesi de
bu giizergahi takip etmektedir.

Esir Sehrin Kadilari

Kadmlarin sosyal hayata aktif olarak katilmalari, hukuk oniinde esitlik elde etmeleri ve top-
lumsal hiyerarside yiikselme imkanina ulagmalart hem Bati’nin son birkag yiizyillik tarihinin hem
de Tiirk modernlesmesinin en tartigsmali hususlar1 arasinda bulunmaktadir; kadinin yeni konumuna
dair tartismalar modern Tiirk edebiyatina da yansimig ve Kemal Tahir’in Esir Sehir Ug¢lemesi'nde
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de genisge ele alimmigtir. Kadinin sosyal hayatta erkeklerle esit hak ve imkanlar elde etmesinden
yana bir tavir igerisinde oldugu goriilen Kemal Tahir, aksi goriige sahip olanlara da kahramanlarinin
diyaloglari tizerinden elestiriler yoneltmektedir. Kadinlarin Milli Miicadele doneminde 6zellikle de
ulusal uyanigin nirengi noktalarindan Sultanahmet Mitingleri’yle toplumsal goriiniirliik kazanmalari
bircok cevrede -zaten Gtelerden mevcut olan- travmatik ruh hallerini iyice tetiklemis ve kadinsiz
bir sosyal hayat ideali kuranlarin Milli Miicadele’yi itibarsizlastirma argiimanlarindan biri olmus-
tur; bunlar Ugleme’de okura gosterilmektedir. Esir Sehrin Insanlari’nda hapishanede Kamil Bey’e
mezarliklardaki koca kavuklularin yiizii suyu hiirmetine ve padisahin duasi giicliyle ekmek buluna-
bildigini ifade eden bir asker, Anadolu’nun tekmil gavur oldugunu soyler ve kadinlardan hareketle
biitiin bir Milli Miicadele’ye karsi ¢cok agir ithamlarda bulunur: “Ben goziimle gormedim. Gelen-
lerden isittim. Tekmil Bolsevik olmuglar. Irz, namus arama! Ankara’da evlerin kapilar1 acik dur-
maktaymuis... Kapamak yasak! Kim 6nce davranip igeri girerse, kartlar onun mali... Tovbe tovbe!”
(Tahir 2022a: 343) Alintilanan bu ifadelerde sadece kadinlarin toplumsal hayatta bulunmasinin yol
acti1 psiko-seksiiel korkular degil, Komiinizm korkusu da agik¢a gosterilir. Bu askerin agzindan
soylenenlerde bir bagka ilgin¢ husus daha vardir. Askere ve onun temsil ettigi zihin yapisina gore,
kadinlar su¢ludur ancak kadinlar kendi iradeleriyle sug isleyebilme yetisinden de yoksundur; ilerle-
yen satirlardaki ifadelerine gore onlarin giinahlarindan da yine erkekler sorumludur: “Ramazan’da
vaaz dinlemeye gitmistim. Beyazit Camii’nde bir Laz Hoca vardi. Hoca degil, ‘derya-y1 umman’!
Yani senin anlayacagin ugsuz bucaksiz deniz! Kitaplart yutmus, sindirmis. Gokten, yerden haber
onda... Agzindan cevahir sagmakta diipediiz... O soyledi: ‘Kadinlarda su¢ yok,” dedi, ‘yarin mah-
serde onlarin babalar1, analari, agabeyleri, kocalar1 yanacaklar!”” Bu bakis acisi, ataerkilligin doruk
noktalarindan birine isaret eder ve kadini biling, irade ve hareket kabiliyetine sahip olmayan ve
tamamen erkegin kolesi durumunda bir varlik pozisyonuna indirger. Bu denklemde kadinin sesine
yer yoktur: “Eskiden bir edep varmis. Erkegin bulundugu yerde kar1 kismi sesini duyurmazmug! Zira
sesi de namahremdir. Birinci namahrem sestir. Yiiz, surat sonra gelir. Simdi tramvaylarda, vapurda
avrat sesinden erkekler firsat bulup iki laf edemez oldu ag1z tadiyla...” Kemal Tahir, burada idealize
edilen “sessiz”, dolayisiyla “edepli” ve tamamen erkegin kontrolii altindaki toplumsal cinsiyet cer-
cevesinde olusturulmus kadin tipine kars1 miicadeleci, toplumsal yasama aktif sekilde katilan ve er-
keklerin diledigi gibi ¢ekip cevirebildigi varliklar olmak bir kenara gerektiginde erkekleri de yone-
tebilen bir kadin imajin1 ¢ikarmaktadir. Onun Istanbul’u, kadin sesleriyle dolu dolu bir Istanbul’dur.

Ugur Tanyeli Korku Metropolii Istanbul adli kitabinda kadinin kamusal alanda goriiniirliik ka-
zanmasinin 18. yiizyilda baglayan bir travma oldugunu belirtir -bu ayn1 zamanda Osmanli’da er-
ken modernlesmenin de basladig1 donemdir- (s. 133) ve kadinin goriiniirliigiinii artirmasi agisindan
Milli Miicadele doneminde gerceklestirilen 23 Mayis, 30 Mayis 1919, 10 Ekim 1919 ve 13 Ocak
1920 tarihli Sultanahmet Mitinglerinin bir doniim noktast oldugu tespitinde bulunur; bu mitingler,
Tiirkiye’de kadinlarin soylev verdigi ilk kamusal etkinliklerdir. (Tanyeli 2022: 133) Tanyeli’ye
gore kadmlarin bu mitinglerde elde ettigi pozisyon, ulusal kurtulus heyecan1 ve kaygilari nedeniyle
genis bir muhalefetle kargilasmamis ve yurdun bekasi sdylemi ile biitiinlestiginden kolayca mesru-
lagabilmistir; ancak “kadinin kentsel mekani giindelik yasamda, 6zellikle de rekreasyon amaciyla
kullanmasi -fedakarlik anlatilarindan ¢ok farkli bigimlerde- toplumsal degisimde carpici radikal
degisimleri tetiklemis ve travmatik olmustur” (Tanyeli 2022: 157-8). Ugur Tanyeli, modernlesme-
nin kisa tarihinde kadinin toplumsal gériiniirliigiine yonelik hakim yaklasimi sdyle dzetler: “Kadin
bir tiirlii kendi akliyla karar tiretebilen, rasyonalitesi olan bir cins olarak diisiiniilemez. Ekonomik
ve cinsel anlamda kolayca bastan ¢ikarilabilir. Hep giidiilenmelidir, ona dogru yol gosterilmelidir.
Istanbul ve Tiirkiye modernlesmesi, kadinin sirtina sayisiz muhayyel sorumluluk ve kabahat yiikle-
nerek eril olarak insa edilmis gibidir. Dolayisiyla kamusal mekén erkekler tarafindan, kadinlar i¢in

343



Aykut Nasip Kelebek: Kemal Tahir’in Esir Sehir Uclemesi’nde istanbul’un Gériiniimleri

bir disiplin mekani olarak kurulmak istenir” (Tanyeli 2022: 163-4). Burada ifade edilen yaklagim-
lar, yukaridaki alintilarda askerin K&mil Bey’e hitaben kurdugu ciimleler ile tartismaya kapali bir
sekilde ortiismektedir. Askerin zihin diinyasina gore kadin, Tanyeli’nin tespitlerini izleyerek soy-
lersek “kendi akliyla karar tiretemez”, “rasyonaliteden yoksundur”, “ekonomik ve cinsel anlamda
kolayca bastan ¢ikarilabilir” ki askerin asil yakindig1 husus da bu sonuncusudur. Dolayisiyla da ka-
musal mekén kadinlara kapali bir gsekilde erkekler tarafindan disipline edilecektir. Kemal Tahir’in
bu idealizasyonun karsisina bambagka bir yaklasimla ¢iktig1 daha 6nce sdylenmisti, bu yaklagimin
viicut buldugu karakter olarak da Milli Miicadele yanlis1 esi hapisteyken Milli Miicadele yanlisi

yayinlar yapan ve kamuoyunu bu dogrultuda orgiitleyen Nedime’yi isaret edebiliriz.

Tanyeli’nin isaret ettigi haliyle Sultanahmet Mitingi’ne Esir Sehir Uglemesi’nde de biiyiik
onem atfedilmektedir. Nedime’nin kocasi, Sultanahmet Mitinginden hareketle kadinin toplumsal
hayattaki yerine dair bir tirada girisir ve “Harp etmek eskiden erkekge bir igsmis. Simdi insanca
bir is... Kadinlar bizden daha iyi doviisiiyorlar. Miting yapildig1 zaman burada olup Sultanahmet
meydanint gérmeliydiniz. Siyah carsafl1 bir kadin kalabaligi, memleketin iizerinde bir an siyah
bir bayrak gibi dalgalandi. Baz1 hareketler, o hareketin seflerine neden o kadar biiyiik deger ver-
direbiliyor, ben iste o giin anladim. Miting tepeden tirnaga kahramanlikt1,” (Tahir 2022a: 139-40)
der. Bu ifadeler savasi erkeklerin tekelinden ¢ikarip kadinlara dogru da genisletir ve kadinlarin
kahramanli§ina vurguda bulunur. Nedime’nin kocasina gore kadinlar muhallebici diikkanlarinda,
tiyatrolarda kendileri icin gerilen kafesleri; tramvaylarda, vapurlarda c¢ekilen perdeleri yikmis-
lardir. O zamana kadar “Erkek islerine aklim ermez” diyen ve bu sozle biraz da oviinen Nedime;
simdi kendisine “miirekkepten, kagittan, baski fiyatlarindan, bayii hesaplarindan, dahasi diinya si-
yasetinden” soz etmektedir. (Tahir 2022a: 140) Erkekler tarafindan dizayn edilen toplumsal hayat,
kadinlarin varligimi belli alanlarla sinirlandirmistir; entelektiiel faaliyetler, sosyal hayatin plan-
lamasina yonelik girisimler ve nihayet siyaset kadinlara kapali alanlar arasindadir. Sultanahmet
Mitinglerinin 6nemi, kadinlarin bu mitingler lizerinden erkeklerin tekelindeki siyasi diinyaya dair
konugma imkani kazanmig olmalaridir. Bu mitingler ayrica, Nedime’nin kocasinin kiskangliginin
da dizginlenmesine yardimci olur ve kadinlarin varligimi belli alanlarla sinirlandirma ¢abasinin
psiko-seksiiel temellerini agiga ¢ikarir: “Sultanahmet Mitingi yapilmig olmasaydi, ben Nedime’yi
Babiali’ye ¢ikaramazdim! Bunun ne kadar dehsetli bir karar oldugunu kestirirsiniz! Hayvan gibi
kiskancim bir kere... Sonra iliklerime kadar Doguluyum!” (Tahir 2022a: 141) Bir bagka yerde ise
Kamil Bey Nedime’ye hitaben erkeklerle kadinlarin birlikte savagsmalar1 gerektigini savunur; ka-
dinlar1 geleneksel olarak kadinlikla 6zdeslestirilen kapali mekanlardan ¢ikarip erkeklerle birlikte
adeta savag meydanina davet eder: “Bir milletin kadinlar1 erkeklerle ayni safta doviise girerlerse o
milleti yenmek hi¢c miimkiin mii? En ilkel insan topluluklarinda bu bdyleyken zamanla nasil unu-
tulmus? Hep erkek budalaligi... Hangi memlekette erkekler kadin yardimini kiiciik gormiiglerse,
o memleket mahvolmustur” (Tahir 2022a: 191). Kemal Tahir’in Esir Sehir Uclemesi’nde ¢izdigi
cerceveye gore, Esir Sehir’in esaretten kurtulmasi, kadinlarin ataerkil kaliplarin esaretinden kur-
tulmasiyla dogrudan iligkilidir. Sehrin esaretten kurtulmasi ancak kadinlarla erkeklerin yan yana
savagmastyla miimkiin olabilecektir.

Sonuc¢

Esir Sehir Uclemesi Kemal Tahir’in Tanzimat sonrast Tiirk modernlesmesine, Milli Miica-
dele’ye, Baticilik ideolojisine ve kadinin toplumsal hayattaki yerine dair fikirlerini derli toplu
bir sekilde ortaya koyan verilerle yiikliidiir; bu yoniiyle de Kemal Tahir kiilliyatinin en 6nemli
parcalari arasinda yer almaktadir. Kemal Tahir Esir Sehir Uglemesi’nde Istanbul’u bir miicadele
alan1 olarak kurgulamig ve Miitareke Donemi’nden Serbest Cumhuriyet Firkasi’na kadarki siiregte
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sehirde olup bitenleri dinamik bir dil ve anlatimla okuyucuya aktarmig, bunu gergeklestirirken an-
latisin1 Kamil Bey ve cevresi iizerinden insa etmistir. Bu Ugleme, esasen bir doniisiim iiclemesidir
ve en esaslt doniisiimii de Anadolu ve Milli Miicadele hakkinda farkindalik ve hassasiyet kazan-
masi, hatta hapishaneye diisecek kadar kendini bu davaya adamasiyla Kamil Bey yasamistir; bu
denklemde Istanbul, Anadolu’yla biitiinlesmek kaydiyla asil anlamia ulagmaktadir. Kemal Tahir
Miitareke Istanbul’unu tarihsel gergekliklerine uygun bir sekilde anlatmaya calismig ve done-
min yanginlarini, Beyoglu bolgesindeki konaklarda kurulan alafranga ortamlar1 ve sehirde Milli
Miicadele yanlis1 direnis orgiitlenmesini detayl1 bir sekilde anlatmigtir. Bu baglamda yanginlarin
tahribatint acikli sahnelerle iletirken, Batt 0zentisi tiplere karsi ise sert elestiriler yoneltmis ve
geleneksel Istanbul’un 6nemini goriiniir kilarak Fatih-Harbiye ikileminde haliyle Fatih’ten yana
bir tavir ortaya koymustur. Kemal Tahir’in Esir Sehir Uglemesi’ndeki en carpici hamlelerinden
biri ise kadinlarin toplumsal hayata katilim1 hususunda gosterdigi tavirdir; o, bagnaz cevrelerin
kadinlar1 hayatin diginda bir alana hapsetme cabasina karst durur ve kadinlar1 erkeklerle omuz
omuza bir sekilde savas alaninda tahayyiil ederek onlar1 ataerkilligin tahakkiimiinden ¢ikarma
yolunda bir tutum takinir. Bu haliyle sehir, kadinlara agilir. Sonug itibariyle Kemal Tahir Esir Se-
hir Uglemesi’nde bir tiirlii sona ermeyen felaketlerle yipranan, esaret altina girse bile bu esaretten
kurtulmak icin gerekli potansiyeli tagtyan ve esasen kendini Bati’ya nispetle konumlandiranlarla
yerli dinamiklere gore tanimlayanlar arasinda boliinmiis bir sehir yaratmistir; yazar bu denklemde
Bati karsit1 karakterler lehine bir ton kullanir ve boylece kurgu-disi metinlerindeki fikirlerini de
kurmaca karakterler tizerinden okura ulagtirir.
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