FERHUNDE KALFA’DA ANLATIM TEKNIGININ PARCASI
OLARAK SEMBOLLESTIRME

Veysel OZTURK

Ozet: Tiirk roman yazimimin dnciilerinden birisi olarak Halit Ziya Usakligil Tiirk
edebiyatinin modernlesmesinde ¢ok onemli rol oynar. Aralarinda oldukca
basarili 6rneklerin yer aldig iki yilizden fazla kisa 6ykii yazmis olmasina ragmen
Usakligil’in Tirk oOykiiciiliigiine katkisinin goéz ardi edilmis olmasi dikkat
cekicidir. Oysa Usakligil, kullandig1 anlatim teknikleri ile Tiirk oykiiciiliigiinde
de ¢cok dnemli yenilikler getirir. Bu yenilikler arasinda bilhassa semboliin ¢ok
yonlii islev gosterecek bicimde insast one ¢ikar. Yazar metinde sembolleri birden
fazla gondermeleri icerecek ve bu gondermeler bir biitiin olarak tutarlilik
gosterecek bigimde insa eder. Daha da onemlisi sembol 6ykiide yazarin §zenle
kurdugu metinsel hakikate okurun ulagmasinda bir aygit gorevi goriir.
Usakligil’in sembollestirmeyi bu sekilde kullanisi, okuru edilgen kilan her seye
kadir anlaticidan, metnin alimlanmas: ve tiiketiminde okura gorev bicen bir
anlatima gecis demektir. Bu makalede, Ferhunde Kalfa oOykisu (zerinden,
yazarin Tirk 6ykii yazimina yeni ve modern bir sembollestirme getirdigi ve daha
da 6nemlisi bu sembollestirmeyi anlatim tekniginin temel pargasi haline getirdigi
gosterilmeye calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Halit Ziya Usakligil, modernlesme, kisa Oykii, sembol,
anlatim teknigi, Ferhunde Kalfa.

Symbolization as a Part of Narrative Technique in Ferhunde Kalfa

Abstract: As a pioneer of the Turkish novel, Halit Ziya Usakligil played a
crucial role in the modernization of Turkish literature. Nonetheless, his
contribution to the Turkish short story has been neglected by scholars and
literary critics, although he has more than two hundred short stories. However,
Usakligil makes great changes in Turkish short story writing by applying new
narrative techniques. Constructing multidirectional symbols is in the most
important one among them. He sets up symbols in such a way that they include
more than one implication and these implications have a consistency as a whole.
More importantly, symbols function as a literary device to convey the textual
truth which the author constructs conscientiously. Having such symbolization is
a cornerstone in transition from an omnipotent narrator which forces the reader
to be passive within the narration in which the author assigns duty to the reader
in reception and consuming of the text. In this article, | focus on one of his well-
known stories, Ferhunde Kalfa, and | argue that he brought a new and modern
symbolization to Turkish story writing, and made it a basic feature of narrative
technique.
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Giris

Halit Ziya Usakhigil’in Tirk romanindaki Onciiliigiiniin, Batili edebiyatlar1
kendisine model alan Tiirk edebiyatinin ilk kez modeli yakalayisinda oynadigi
rolden ileri geldigi pek ¢ok kez dile getirilmistir (Tanpinar, 1977, ss. 275-278;
Kerman, 1995, s. 69). On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda yazilan Mai ve Siyah
ile Ask-1 Memnu, Tiirk romaninin artik Batili muadilleriyle arasindaki mesafenin
ortadan kalkigmi miijdeleyen anlatilardir. Ilk eserlerini heniiz riistiyede bir
ogrenci iken Hazine-i Evrak ve iki arkadasiyla beraber ¢ikardigi Nevruz
dergileri ile Hizmet gazetesinde tefrika etmeye baslayan Halit Ziya’nin en
verimli donemi 1896-1900 yillaridir. Edebiyatin modernlesmesinde bilhassa
edebi kaygilariyla hareket eden, ilk fikir birlikteligi olan ve bugiin icin edebiyat
tarihinde Servet-i Funun olarak anilan neslin bir iiyesi olarak Halit Ziya’nin bu
dort yillik siirede yukarida soziinii ettigim romanlar1 da dahil olmak tzere ¢ok
sayida eseri Servet-i Flinln’da tefrika edilir.

Diger taraftan bir roman yazari olarak Usakligil’in bu biiyiik linli, 6ykii yazari
Usakligil’i gdlgede birakmus gibidir. iki yiizden fazla ykii yazan bu nemli
yazarin Oykiiciiligiine, neredeyse unutuldugunu gosteren ilging bir veriden soz
ederek baslamak yerinde olur. Varlik dergisinin altmisinct kurulus yili
vesilesiyle Feridun Anda¢’in yaptigi Cagdas Turk éykucdliginin olusum ve
gelisimini yonlendirenlerle ilgili bir sorusturmayi cevaplandiran otuz iki
elestirmen, yazar ve sairden higbirisi, adim zikrettikleri otuz sekiz OyKi
yazarinin arasina Halit Ziya’yr katmaz (Andag, 1989). Bunu yalniz modern
Tiirk 6ykiiciiliigliniin dikkatsizligi ile aciklamak da olas1 degildir. Halit Ziya’nin
kendisi icin 6yki genel olarak romanlagamamus, eksik bir anlat1 gibidir. Yazarin
edebiyat elestirisi agisindan ilk metinlerden olan Hikaye eserinde hikayeyi
roman kavrami i¢in kullanmasi, 6ykii icin ise fikra kelimesini kullanmasi
romanla karsilastirildiginda Oykiiniin yazar tarafindan degersiz bir tiir olarak
goriiliisiinii iyi 6rnekler (Usakligil, 1998, ss. 20-21). Oyki ve roman tirleri
arasinda yazarin yaptigi hiyerarside 6ykii her zaman romandan geridedir. Ancak
bunlarin higbirisi yazarin Tiirk romanina getirdigi yeniligi, Oykiiciiliigiinde
basarmadig1 anlamina gelmez.

Halit Ziya Usakligil’in romanlariyla ayni siralarda yazdigi 6ykulerinin getirdigi
temel yenilik, tipki romanlar1 gibi yazarin psikolojik olarak kahramanlarini
tutarl bigimde insa edisinden kaynaklanir (Moran, 1997, s. 71). Hikaye baslikli
eserinde sebep-sonug iligkisini ne denli 6nemsediginden s6z eden Halit Ziya,
karakter kurulumundaki 6l¢utini de belirtmis olur. Onun eserlerinde olay ve
karakter neredeyse deneysel olarak dogrulanabilir olmalidir. Anlatibilim
kavramlariyla séylemek gerekirse Halit Ziya, objektif-davranig¢1 bir bakis agisi
pesindedir. Olayin gelisimi basit gergekligin yasalariyla uyumlu, olaylar
karsisinda karakterlerin tepki ve tavirlari ise psikolojik bakimdan tutarli olmali,
okur karakterlerin davranislarindan metnin izahin1 kendisi ¢ikarmalidir. Yazar,
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belirli sartlarda belirli bir anlati kisisinin nasil konusacagini, nasil tepki
verecegini, hangi se¢imlerde bulunacagimi onun psikolojisiyle tutarli bigimde
aktarmaya calisir ve bunu yaparken de anlati kisisinin psikolojik derinligini
okura agar, karakterindeki degisimi mutlaka psikolojik olgularla anlamli hale
getirmeye gayret eder. Dolayisiyla Halit Ziya’nin anlatilari, psikolojik olarak
dogrulanabilir karakterlerin insa edildigi ve ardindan yazarin sahneyi olusturup
olabildigince geriye c¢ekildigi anlatilardir. Okura sOylenen degil gosterilen
davranis, iliski ve olgular sayesinde anlati okur tarafindan dogrulanabilir bir
Oykii olarak algilanir ve metinde “gercekeilik™ gii¢lendirilir. Tiirk edebiyatinda
tarif yerine tasvire gecisi saglayan yazar igin sebep-sonug iligkisine dayali
psikolojik betimleme, ii¢iincii sahis anlaticinin dolayisiyla bir bakima yazarin
sesini metinden olabildigince silmek islevi goriir (Inci, 2005, s. 143). Yazar,
secimleri, tepkileri, ruh hali ve dolayisiyla davramslariyla dogrulanabilir
karakteri inga ederken karakterin psikolojisini aktarmayi degil gostermeyi
segerek temel meselesi olan gergekgi tavrini giiglendirmeyi amaglar. Boylece
ortaya i¢ ¢oziimleme yerine daha ¢ok anlati kisisinin disaridan gdzlemlenebilen
davraniglarinin verildigi, bu davraniglarla okurun anlati kisisinin i¢ diinyasini
¢cozlimlemesi beklenen bir metin ¢ikmis olur. Yazarin bu davranisg1 bakis agisi
distan gbzlemlenen davranisla uyumlu olan ve bu davraniglari anlamli héle
getirecek i¢ ¢6ziimlemeye de nadiren bagvurur.

Halit Ziya’da sembollestirme tam da bu noktada, yalniz edebi bir temsil aygiti
olarak degil anlatim tekniginin bir parcasi olarak 6nem kazanir. Yazar sembolil
klasik-gercekei anlatilardaki Tanri-yazarin iglevini yerine getirecek bigimde
tasarlar. Yani, sembol Halit Ziya’da, klasik-ger¢ek¢i anlatilarda okura herseye
hakim yazarin gosterdigi seyleri, dikkatli okurun sezebilmesi i¢in kullanir. Bu
bakimdan sembollestirmeyi anlati tekniginin temel parcalarindan birisi olarak
gormek yerinde olur. Ancak bilingli bir sembollestirme ve bu sembollestirmenin
anlatim tekniginin bir pargasi héline getirilisinin Halit Ziya’nin biitiin anlatilari
icin s6z konusu oldugu sanilmamali. Dahasi, iki biliylik romani bir yana
birakilirsa bu teknigin diger anlatilarinda pek az uygulandigini gériiyoruz. Soyle
de denebilir; sembollestirmeye yazarin pek ¢ok Oykii ve romaninda rastlanir
ancak bunlarin pek azinda sembol anlati teknigine hizmet edecek bicimde
ustalikla islenmistir. Aslina bakilirsa anlatim tekniginin bir parcasi olarak
sembollestirmenin ustalikli bi¢cimde kullanilisinda bir ilk anlatidan s6z
edebiliriz.

Ferhunde Kalfa’da Sembollestirmenin Rolii

Sembollestirme ve bu sembollestirmenin anlatim tekniginde islevini en iyi
gosteren oykii Halit Ziya’nin 1900’de yayimlanan ve ilk 6ykiilerini i¢eren Bir
Yazin Tarihi’ndeki 6ykilerden olan Ferhunde Kalfa’dir. Bundan 6nceki
Oykiilerde ve yine sembollestirmenin basarili bicimde islenmedigi sonraki
Oykiilerde anlatim tekniginin aksakligi kendisini su sekilde gosterir: Karakterin
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psikolojisini, davranis ve tavirlarimi davramisgr bakis acisi ile aktarmaya
calisirken, okurun ¢ikarsamasi beklenen bilgi ve gondermeleri okurun farkina
varmama riski kendisini gosterir. Bu savusturulmasi gereken bir tehlikedir
clinkii metnin eksik alimlanmasi yanls alimlanmas1 demektir. Istedigi bigimde
bir alimlanma adina yazar s6z konusu bilgi ve gondermeleri Tanri-yazar anlati
kipinde vermeye baslar. Anlati bu sayede yazarn istedigi bi¢imde alimlanir
ancak bu kez de anlatic1 olarak okurla anlatilan hikdye arasinda kalir. Tanri-
yazar anlat1 kipinde yazar okuru bir ¢ocuk gibi goriir. Kendisi ise gocuk-okurun
yabancist oldugu, diyelim ki bir sirki, onun elinden tutup gezdiren bir yetigkin-
yazardir. Ne gormesi gerektigini, ne anlamasi gerektigini okura tek tek gosterir.
Neticede metnin anlami yazarin istedigi bigimde tiiketilirken Halit Ziya’nin ¢ok
onemsedigi gergekei bakistan geri adim atilir.

Yazarin Bir Yazin Tarihi’ndeki Ywrtik Mendil 6ykisiiniin giris ciimlesi Halit
Ziya’nin sozlnil ettigim tasvir agirlikli anlatimi ve objektif-davranisc1 bakis
acisini iyi 6rneklendirir:

Simal riizgan sedid samarlarla kar kiimelerini panjurlarin araligindan
pencerelerin i¢ine yigarken uzun dokme sobanin oday1 kizdiran hararetine
ragmen digarida hitkiim siiren sogugun vehm-i hissiyle ellerini
ogusturarak, omuzlarim1 kaldirarak Mesut Hurrem Bey-riifekdsinin
nezdinde hatirat-1 sairine ve agikdnesiyle meshur olan kirkik sivrice
sakalli gen¢ birden durdu: -iste tam raks olunacak bir gece! (Usakligil,
2005, s. 69).

Oykiiniin bu ilk ciimlesinde yazar riizgarli bir giinde sobanin basindaki geng bir
adamin bu gece hakkindaki bir soziinii aktarmak ister. Halit Ziya’nin pek ¢ok
Oykiisiinde ayrintili tasvirin bir sekilde uzun ciimlelerle yapildig1 dikkat ¢eker.
Oykii kisisinin sdziinden 6nceki uzun ciimle, temel timce ve yan tiimcelerle
birlikte biitiiniiyle tasvire ayrilmistir. Temel yargiy1 bildiren tiimcecikten 6nce
(birden durdu) kurdugu yan tiimcelerdeki tasvirlerden bazilart dyki kisisinin
davraniginin digaridan gézlemine dayanirken (ellerini ogusturmak, omuzlarini
kaldirmak), bu tasvirler arasina disaridan izlenen davranisin nedeni ig
cozumlemeyle wverilir (elleri ogusturmanin nedeni sogugun vehm-i hissi).
Anlatimin basinda okurun Oykii kisisi hakkinda anlatinin selameti agisindan
bilmesini istedigi her seyi tek bir climlede sdylemeye gayret eden yazar, yine
Hurrem Bey’in arkadaglar1 arasindaki “sairane ve asikane” namindan s6z ederek
yalniz “simdi”’yi degil “ge¢mis”i de kapsayan bir anlatima basvurur. Boylesi bir
anlattimda okura pek az sey diisecektir. Okur, yazarin kendisine hazir olarak
verdigi anlatiyr yazarin istedigi bigimde alimlamakla yiikiimliidir. Yazar
tarafindan gerekli her bilgi ile donatilan, onun bildigi her seyi bilen okur, olay
oOrgiisiiniin gelisimi ve ¢6ziimiinde pek az sasiracaktir. Uzun tasvirler sayesinde
kat’i bir gergeklik kurmaya calisan ve bu gerceklige anlati kisilerinin ig
¢oziimlemelerini de katan yazar, okurla arasinda “Tanri-yazar/okur” hiyerarsisi
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kurar. Okuru tektiplestiren ve edilgen kilan bu geleneksel anlati teknigi, yazarin
yonteminin eksikligini gosterir.

Yukarida belirttigim gibi tasvir agirlikli bu anlatim, 6zellikle ilk dykiileri olmak
lizere Halit Ziya’nin pek ¢ok Oykiisiinde sik rastalanan bir anlatim teknigidir.
Ancak bu Oykiiler arasindan Ferhunde Kalfa’nin siyrildigini gériiyoruz ¢lnki
Oyku Yirtik Mendil’in 6rnekledigi anlatim bigiminden 6nemli farkliliklar igerir.
Oykii, Halit Ziya’nin pek cok eserinde gorillen tema olan “kirik hayat”
anlatisidir (Onertoy, 2000, s. 223, Cikla, 2001, ss. 14-17). Ferhunde, bir konakta
konagin sahibinin kiz1 Hesna ile beraber bliyuyen, Hesna’nin evlenmesinden
sonra onunla beraber yeni eve giden bir cariyedir. Ferhunde evlenmek
istemektedir. Evlilik metinde Ferhunde igin bir fikr-i sabit haline gelir ancak
biitiin umutlarina ragmen, evlenmeyi istedigi ¢agda, gengliginde bir tirli
evlenemez. Evlendiginde ise artik yeni bir hayat kurmak i¢in ¢ok gectir.

Ilk bakista Ferhunde Kalfa’nin anlatim teknigi agisindan Ytk Mendil’den
ayrildigini goriiyoruz. Oykiide ilk ciimleden itibaren uzun ctmleler yerine kisa
cumleler kullanilir: “Ferhunde kii¢iik Hanim’la beraber biiyiimisti” (Usakhgil,
2005, s. 180). Oykiiniin énemli bir kismi, buna benzer kisa ve anlaticimin
yorumunun araya girmedigi, karakterin psikolojisini tasvirle degil, hal ve
tavirlarinin okura aktarildigi bir anlatim bi¢imine sahiptir. Diger taraftan kimi
yerlerde kullanilan igsel bakis, objektif-davranis¢i bakis agisiyla ustalikli
bicimde harmanlanir. igsel bakis dykiide karakterin diisiincelerini gostermek
icin kullanilir. Buralarda yine anlatici konusuyor gibidir ancak yazar kivrak¢a
aradan ¢ikar ve karakterin parcali diisiinceleri karakterin sesiyle werilir.
Ferhunde’nin evin efendisinin yanina c¢agrildigi, efendinin kendisinden kizi
evlendiginde onunla beraber gitmesini ve onun hizmetini gormesini istedigi
sahne buna bir érnektir:

-Simdi Hesna yabanci bir eve gidiyor, orada yaninda candan bir kimse
bulunmayacak olursa pek ziyade sikilacak. Nihayet disiindiik, seni
beraber gondermeye karar verdik, isitiyor musun Ferhunde? Hesna ile
beraber gideceksin. Zaten senden eminiz, ona nasil sidikane hizmet
edecegini pek iyi biliriz. Sonra, bir iki sene sonra, hayirh bir sirada, elbet
sen de milkafatini goriirsiin, anliyor musun, Ferhunde?

Ferhunde anliyordu, ilerledi, efendinin etegini Optii, siiphedar bir
vaziyette kalmaktan elbette boyle agik bir vaat almak daha hayirliydi
(Usakligil, 2005, s. 184).

Efendinin konusmasi “dolaysiz konusma” ile dogrudan verilirken Ferhunde’nin
diistindiigii sey “dolayli diigiince” teknigiyle anlaticinin agzindan aktarilir.
Ferhunde’nin anladig1 sey Hesna’nin birkag¢ sene ic¢inde bir ¢ocuk doguracagi,
daha sonra efendinin kendisini evlendirecegidir. Oysa Oykiiniin devaminda
efendinin bu konugmada ima ettigi seyin Ferhunde’nin “anladig1” sey olmadigi,
daha sonra tizerinde duracagim gibi bir kdgidin verilmesi oldugu anlasilacaktir.
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Evet, ortada bir vaat vardir ama bu vaat Ferhunde’nin sandig1 kadar “agik”
degildir. Gergegin ortaya c¢iktigi ana kadar anlatici, Ferhunde’nin yanlig
anlamasim diizeltmez ya da efendinin kast ettigi seyi okura ima etmez. Boylece
okur da Ferhunde’nin kapildigi yanlis anlamaya kapilir ve hakikati onunla
birlikte 6grenir. Ferhunde’nin hayal kiriklig1 olarak tecriibe edecegi psikolojik
etki siradan okurda ayni hayal kirikliginin bir baska yond, bir saskinlik olarak
tezahir eder. Yazarin anlatim teknigi, okurun metinle duygusal bir bag
kurmasina hizmet etmektedir.

Ferhunde’nin efendi tarafindan “kandirildigr” gibi okur da yazar tarafindan
kandirilmistir. Klasik anlatim tekniklerinden alistigi gibi her seyi gdérmeyi
bekleyen okur, Ferhunde’nin yanlis anladigini veya kandirildigini anladigi anda
kendi yol gostericiden yoksunlugunun farkina varir. Bu kandirilma ve
yoksunlugun farkina varma, dikkatli bir okurda bir fikir silsilesine yol agar. Ya
okur, yazar tarafindan Oykiiniin baska yerlerinde de aldatildiysa? Ya yazar,
aslinda Oykiiniin devaminda veya Oncesinde, hakikati baska bigimlerde
gostermisse ve okur bunu fark etmemisse, ne olacaktir? Bu noktada
sembollestirme, anlatim bi¢imini destekleyen bir nitelik olarak karsimiza
cikiyor. Sembollestirme siradan okur ile sembollestirmeyi ¢dziimlemeyi bilen
okur arasinda bir fark yaratir. Oykiiniin basindan itibaren asagida gdstermeye
calisacagim sembollestirmeyi tutarli bicimde insa eden yazar, bu
sembollestirmelerin anlamimi ¢oziimleyen dikkatli okura siradan okurun
deneyimledigi saskinlik ve baska yerlerde de kandirildig1 yoniindeki endiseden
fazlasini, yani sembollestirmeyi ¢oziimlemenin ve Oykiiniin tutarli yapisim
gormenin getirdigi estetik zevki vaat ederek, tasvire dayali anlati kipinden
metnin derin anlamlarini okurun ¢ikarmasinin beklendigi anlatim kipine geger.
Ferhunde Kalfa’da kullanilan sembollestirme, tasvire dayali anlatimdaki derin
psikolojik tasvirin, Tanri-yazar anlati kipinde yazarin agiktan verdigi bilgilerin
islevini goriir. Oykiide 6zellikle ayna ve sa¢ motifleri metinde sembol islevi
gorerek, Ferhunde’nin trajik hikayesinin anlatida elle tutulur tasiyicilar1 olarak
sunulur. Simdi bu sembollestirmelere yakindan bakalim.

Ferhunde evin kiz1 “gibi”dir ancak evin kiz1 degildir. “Gibi” edatinin bildirdigi
farki Ferhunde gérmezden gelir. Oykiiniin basinda belli belirsiz ortaya konan bu
ayrim, metin boyunca sa¢ ve ayna sembolleriyle desteklenir. Umut ve umudun
titkkenisi dykiide sa¢ lizerinden anlatilir. Viicudunun bagka bir yerinde bir kusur
gormeyen Ferhunde, yalniz siyah saglarindan nefret etmektedir. Hesna’nin sari
saclarina Oykiinen Ferhunde icin evlilik, saglarin1 sartya boyayabilmek
demektir. Oysa yaslandik¢a saglar1 beyazlar, evin hanimi ve beyinin istegiyle
kahyayla evlendiginde ise artik saclarin1 boyamak icin gectir. Oykiide,
Ferhunde’nin saglariyla ilgili diislincelerinin anlatildigi yerde yazar, giincii
sahis anlaticinin disardan bakisini yavas yavas Ferhunde’nin zihnine ¢evirir. Bu
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odak degisimi yukarida degindigim sesin degisimiyle desteklenir. Yazarm
amaci, sar1 sa¢in Ferhunde i¢in ne denli 6nemli oldugunu gostermektir:

Ferhunde Kalfa Oyle yabana atilacak bir sey degildir. Yalmz kiigiik
hanimin bir seyini kiskanirdi, evet, bunu kendi nefsine karsi da itiraf
etmigti, sarahaten, bila-tevil [s6zuni ¢evirmeden] kiskanirdi: Sar1 saglar..
Kaglara, gozlere, tenine 0 kadar ehemmiyet vermezdi, bunlar igin
kendisinde hep teadul edecek [birbirine denk gelecek] kiymetler,
meziyetler bulurdu; fakat saglar... Ah, miimkiin olsa onlar1 degistirmek,
bu kara seyleri sari, sapsari, sirma yapmak miimkiin olsa! (Usakligil,
2005, s. 182).

Sa¢ sembollestirmesi agisindan metnin basarisi, Ferhunde’nin neden siyah
saclarindan nefret ettiginin metinde acgik edilmemesinden kaynaklanir. Bu
haliyle ortada okurun ¢0zmesi gereken bir sembol oOriintiisi vardir.
Ferhunde’nin teninden, géz ve kaslarinin kara renginden memnun iken “bu kara
seyleri” dedigi saglarina karsi nefretinin nedenini sa¢ semboliine yazarin
yiikledigi anlamda aramak gerekir. Anthony Synnott, “Sa¢cin Sosyolojisi”
makalesinde sagin bir grup veya bireyin en giiclii sembollerinden biri oldugunu
soyler (Synnott, 1987, ss. 381-413). Sa¢ sembolii bu guctini ilk olarak fiziksel
ve dolayisiyla kisisel olusundan alir. ikinci olarak ise sag, kisisel olmasma
ragmen, disaridan ilk bakista fark edildigi igin kisiye 6zel olmaktan ¢ok
kamusaldir. Dahas1 sag¢, empoze edilmis veya verili bir sembol degil, ihtiyari,
yani kendiliginden beliren bir semboldiir. Ciinkii antropolojik olarak sa¢in her
toplumda sembolik bir degere sahip oldugu goriiliir. Son olarak ise Synnotte,
sacin kimlik ve aidiyetteki degisimi ifade etmekteki simgesel degerinden
bahseder. Sag¢, kolaylikla kesilebilir, uzatilabilir ve boyanabilir yani
bicimlendirilebilir oldugu i¢in herhangi bir sembole gerek duymadan tek basina
kisi veya grup kimligindeki degisimi ve degisim istegini yansitmakta yeterlidir
(Synnott, 1987, s. 381). Angela Rosenthal ise sagin sembolik islevinden
bahsederken, farkli toplumlardaki sa¢ kiiltiiriiniin toplumsal anlamlar {izerinde
durur (Rosenthal, 2004, ss. 1-16). Avrupalilarin genel olarak sarigin ve sariya
calan, Asyalilarin siyah sa¢ karakteristiklerinin, sa¢ sembollestirmesindeki
onemini vurgular (Rosenthal, 2004, s. 2).

Sar1 sa¢ ve onunla birlikte beyaz ten on dokuzuncu yiiz yiln romantik
imgeleminde yiliksek burjuvanin belirgin sembollerindendir. Siyah sa¢ ve
onunla birlikte gelen, onun ¢agristirdig1 esmerlik gilinesin altinda kavrulmanin,
bu bakimdan ¢alisma zorunlulugunun gosterenidir. Halit Ziya’nin pek cok
anlatisinda yazarin siyah ve sar1 saca yiikledigi anlamlar Synnot ve Rosenthal’in
sOziinii ettikleri sa¢ sembollestirmesi ile uyumludur. Yazarin konularini burjuva
ailelerinden sectigi basta romanlar1 olmak iizere diger anlatilarinda esas
kadinlarin, Nemide’nin, Nihal’in ve Hacer’in hep sar1 sacli olmasi anlamlidir.
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Ferhunde Kalfa da ilk bakista bu anlatilardan biri olarak goriilebilir. Oykiide
sa¢, Ferhunde’nin toplumsal kimligini ve bu kimligi degistirmeye yonelik
arzusunu gosteren bir sembol olarak kullanilir. Ferhunde’nin Hasna’nin sosyal
sinifina ait olmadigini biliriz. Ancak yazarin diger anlatilarindan farkli olarak
Oykiide sa¢ daha belirgin, asilmasi daha gii¢ bir toplumsal kimligi sembolize
eder. Ferhunde’nin toplumsal kimligi, 6ykiide agik¢a belirtilmeyen ve bugiiniin
okuru i¢in fark edilmesi giic olan kdleligidir. Ferhunde Kalfa’da oykunin
birinci dereceden hedef okurunun, ¢agin okurunun fark edecegi kdlelik izlegini
yazar anlatim tekniginin bir geregi olarak sdylemeyip sembollerle gosterir.
Dolayisiyla bu sembollerin kendi ¢ag1 igerisindeki gosterenlerinin farkinda olan
okur i¢in kdlelik ortiik bir izlek degildir. Oysa bugiiniin okuru agisindan kolelik
izleginin farkina varmak giictiir. Hasna ile Ferhunde arasinda bir esitsizlik
vardir ama bu esitsizlik Ferhunde’nin “kalfa” olmasindan kaynaklaniyor gibidir.
Kolelik izlegi tipki sar1 sagin neden Ferhunde igin Onemli oldugunun
gosterilmemesi gibi 0ykiide kasitli olarak o denli silik bigimde islenmistir ki,
oyki hakkindaki tek analizi Hikaye Tahlilleri’nde yapan Mehmet Kaplan bile
bundan s6z etmez (Kaplan, 2004, s. 44). Kaplan sadece Ferhunde ile Hesna
arasindaki farki Ferhunde’nin bir kdle mi, besleme mi yoksa hizmet¢i mi
oldugunu gostermeyen “esitsizlik” kelimesi ile agiklar.

Halit Ziya 6ykiide yukarida degindigim anlati teknigine uygun olarak, koleligi
belirtmek yerine kimi ince gondermelerle okurun Ferhunde’nin toplumsal
kimligini ¢ikarsamasini bekler. Bu gondermelerden birisi Ferhunde’ nin ev halki
tarafindan nasil cagrildigidir. Geng kiz baslangicta ismiyle cagrilir, sonra
sirastyla kalfa, dadi ve baci olarak ¢agrilmaya baslanir. Ev halkinin kullandig
kelimeleri yazar koleligi dogrudan gosteren halayik veya cariye gibi isimlerle
aciklamaya kalkmaz. Diger bir gonderme ise Ferhunde’nin, asagida
deginecegim, kirik bir aynaya baktig1 sirada, anlaticinin Ferhunde’nin sesi ile
onun goriiniisi ile ilgili yaptig1 tasvirdir. Kisa siyah kaslari, yumusakea kiiciik
siyah gozleri, pek ziyade utandigi zaman donuk bir pembe tabaka altinda
dalgalanan kigmiri bir rengi, genis omuzlar altinda gittik¢e darlasan gévdesiyle
hos bir endami olan bu giizel kadinin, Cerkez oldugunu diisiinmemek i¢in higbir
neden yoktur. Kaldi ki, ¢ocuklugunda biiyiik bir konakta Cerkez ve Afrikal
halayiklar arasinda biiylimiis olan yazar, hatiralarinda bu halayiklarin nasil
eserlerine ilham verdigini de belirtir. Ferhunde’nin kéleligine yonelik en agik
gonderme ise, bir giin efendinin Ferhunde’ye verdigi ve ne oldugunun anlatida
sOylenmedigi bir kagittir, ve bu kagit anlatida tekrar sa¢ semboliine baglanir:

Biiyuk efendi dedi ki:

-Biraz dursana, Ferhunde!.. Senin hizmetine artik miikafat zamani geldi.

O zaman efendi ¢ekmecesinin kapagini acti, kalemini bas parmaginin
tirnaginda catlatti, bir kagit ¢ekti ve diigiine diigiine, her kelime igin
kalemini dort bes kere hokkasina batira batira uzun uzun yazdi, tekrar
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okudu, cebinden miihriinii ¢ikarip miirekkepledi ve kemal-i ihtimamla
kagida bastiktan sonra bu ameliyati takip eden ¢ocuga uzatarak:

- Al Sabit! Dadina ver, artik rahat etsin... dedi.

Ferhunde o dakikaya kadar anlamamisti, efendinin bu soézi hakikati
birden tefsir etmis oldu. Teessiiriinden, surdrundan [resesinden] oraya
yigiliverecekti. Cocugun elinden kagidi alarak efendisinin ayaklarina
kapandi. Demek o kadar zamandan beri intizar olunan [beklenen] dakika-i
saadet gelmisti. Demek o artik gelin olabilecek ve simdi aralarinda birkag
beyaz teller fark olunan saglarini, bu kara seyleri sari, sapsari, sirma gibi
yapmak miimkiin olacakti (Usakligil, 2005, s. 188).

Ferhunde’nin evlenmedigi i¢in kullanmadig1 ve saglar1 beyazladik¢a sararan bu
kagit bir azat belgesidir. Halit Ziya’nin Ferhunde’yi tasviri, on dokuzuncu
ylizyilin okuru i¢in bugiinden daha anlamlidir. On dokuzuncu yiizyilin okuru,
Oykiideki kahramanin bir besleme veya parayla ¢aligan bir hizmet¢i olmadigini,
saclarii Ozglirce boyayamamasindan anlayabilir. Ferhunde i¢in ‘“saadet”in
anlami azat olmak iken, bunun Oykiideki sembolii saglarim1 6zgiirce sariya
boyayabilmektir. Bunun yolu ise evlilikten gecer. Halit Ziya’nin sag
sembollestirmesinin renk sembollestirmesini de icerdigi goriillir. Ferhunde’nin
“kara seyler” diye nefretle bahsettigi sac1, siyahin ¢agristirdigi 6liim, karanlik ve
kotii baht agisindan anlamlidir (Pastoureau, 2008, s. 30). Daha 6nemlisi, Charles
King, Kafkas’larin Tarihi Kitabinda gergekte sarisin da olmak tizere fiziksel
olarak Avrupali wklarin genel karakteristiklerini tasisalar da on dokuzuncu
yiizyilda “Cerkez Giizeli” mitini olusturan Cerkez geng¢ kiz imajinin dalgali
veya kivircik siyah saga sahip oldugunu belirtir (King, 2008, s. 138). Ferhunde
i¢in siyah sa¢c on dokuzuncu ylizyll Osmanli toplumunda yalmiz halayik ve
cariye kimlikleriyle 6ne ¢ikan Cerkez kimliginden de bir nefreti igerir. Bunun
kargisinda Hesna’nin sar1 sirma sagclari, “beyaz Osmanliligin” temsilidir. Ayrica,
John Gage renk sembollestirmesi iizerine yaptigi calismasinda sari1 rengin
giinesi temsil ettigi icin aydinlik, umut, mutluluk ve iyimserligin sembolii
oldugunu séyler (Gage, 2000, s. 23). Bu durum masallarda daha belirgindir.
Maria Warner, Bat1 kaynakli masallarda tam da Ferhunde’nin arzuladig: gibi
sirma sagl sarigin geng kizin masumiyet ve kahramanlikla ilintili oldugunu
sOyler (Warner, 1996, ss. 362-366). Bunun da kaynagi yine sarinin giinesin,
dolayisiyla aydinligin rengini temsil etmesidir. Ayrica romantik killiyatta
sariginlik ahlaki safligin temsili iken siyah sa¢ kara bahtin ve seytani kadinin, -
femme fatal-in temsili olarak kargsimiza g¢ikar. Dolayisiyla Ferhunde i¢in siyah
sa¢ kaderin, bu anlamda koleliginin semboliidiir. Sar1 sa¢ ise kolelikten
kurtulusu, kendine ait bir eve sahip olusu sembolize eder.

Ferhunde Kalfa’da gostermeye yonelik anlatim bigimine hizmet eden bir diger
sembollestirme de “ayna” semboliidiir. Freud’un kisilik gelisiminde narsisizm,
Jung’un bireylesme, Lacan’in ayna evresi gibi pek ¢ok teoride aynaya yiklenen
anlam, sanatsal iiretimde ayna sembollestirmesinin 6nemini gosterir. Ayna,
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hafiza, illiizyon, bilingdisi, Gteki ile ylizlesme gibi ¢ok sayida farkli olguyla
ilintili olarak goriiliir. Ayna sanatta daha ¢ok kadin kimligini acimlayan bir
sembol olarak karsimiza c¢ikar. Susan Sontag, geleneksel olarak kadinin
kendisini aynada izlemesinin kadin kimliginin temel igeriklerinden biri olarak
goriildiigiinii soyler. Oyle ki narsisistik olmayan kadimin kadinst olmadig
varsayilir (Sontag, 1972, ss. 29-38). Jennijoy LaBelle ve William Freedman da
erkek egemen diinyada aynanm temelde kadmin kendi  Oz-
kavramsallagtirmasina yonelik en temel sembol oldugunu belirtir (LaBelle,
1988, s. 7; Freedman, 1993, s. 157). Bunun karsisinda erkek i¢in ayna kendilik
ile ancak dolayli olarak ilintilidir. LaBelle, bir erkegin aynadaki kendi
goriintiisiinii “ben”den ziyade oteki olarak gordiigiinii, aynanin bir kendilik
kavramsallagtirmasi, ego kurulumu i¢in degil, tras olmak gibi digeri i¢in yapilan
hazirlikta kullanildigini iddia eder (LaBelle, 1988, s. 22).

Ferhunde Kalfa’da aynanin, biitin bu ayna sembollestirmeleriyle uyumlu
bigimde Ferhunde’nin kendilik insasini gosteren temel sembol oldugunu
gorilyoruz. Oykiide ayna iki yerde geger. Bunlardan ilki, genc Ferhunde’nin
kendisini Hesna ile kiyasladigi ve giizel buldugu sahnedir:

Biitlin bu mecmud, eski kirilmis bir aynadan asirilarak odasinda kemal-i
ihtimamla muhafaza olunan el kadar bir pargcada uzun uzun tetkik ederek
hitkmetmisti ki Ferhunde Kalfa dyle yabana atilacak bir sey degildir
(Usakligil, 2005, s. 188).

Ayna, Ferhunde’nin yanlis bir kendilik kavramsallagtirmasinin semboliidiir. Her
seyden Once ayna kirik bir ayna pargasidir ve Ferhunde aynay1 asirarak odasina
getirmis, orada gizlice kendisini bu el kadar aynada seyretmistir. Ferhunde’nin
narsisistik tavri, ¢arpitilmis bir “ben” ingasina neden olmustur. Tipki el kadar
kirik bir aynanin gergekligi eksik yansitmasi gibi Ferhunde de aynada kendisini
eksik goriir. Bu eksiklikle insa edecegi kendilik de eksik olacaktir. Ferhunde
kendisini sahibesi ile kiyaslar. Oysa kiyaslama ancak esitler arasinda veya
kategorik olarak benzerler arasinda s6z konusu olabilir. Ferhunde ise bir kdledir
ve bu kiyaslamayi yaparken bir kéle oldugunu gérmezden gelir. Bir bakima
Ferhunde’nin kirik hayatinin sorumlusu erkek egemen diinya kadar kendisidir
de. Gunkd kendisini oldugundan farkli gormekten dogan carpitilmis bir “ben”,
egoya fazla bir duygusal yatirimi getirecek, Hesnalasabilecegini umut edecektir.
Oysa erkek egemen diinyanin en sert gostereni olarak gOrilebilecek kolelik,
Ferhunde farkinda olmasa da veya olmak istemese de bir hakikat olarak
ortadadir. Ustelik bu hakikat, Ferhunde’nin elindeki aynada belirgindir.
Ferhunde’nin yanlis “ben” insasina neden olan ayna pargasini evde kirilmis bir
aynadan asirmistir, yine gizlice bu kirik aynaya bakmaktadir. Ferhunde i¢in en
dogru kendilik fikri bu aynada gordiigli ¢arpik/eksik bir imaj degil, elindeki
aynanin kiriklig1 ve bu aynaya gizlice baktig1 gercegidir. Kisisel miilkiyet hakki
olmayan Ferhunde’nin baskasinin aynasinda kendisine bakarken gorecegi imaj
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zaten eksik olacaktir. Kaldi ki, miilkiyet hakkinin olmamasi bir yana o ev,
efendisinin miilkiidiir. Ferhunde’nin gérmesi gereken bu hakikati kirik ayna
okura gosterir. Neticede hayal kiriklig1 kaginilmazdir. Yazarin 6ykiiniin baginda
gosterdigi bu kirik ayna sahnesi, dikkatli bir okura Oykiiniin sonunu,
Ferhunde’nin hayal kirikligina ugrayacagini gosterir.

Aynanm Oykiide gectigi diger sahne ise, yasmin yavas yavas ilerlemesiyle
umudunun tiikenmeye basladigi sirada, esrarlt anlamm agiklanmayan yukarida
sOziini ettigim kagidi aldiktan sonra saglarma baktigi sahnedir. Bu sahnede
Ferhunde’nin saglarinda ¢ok sayida beyaz vardir ancak aldigi kagit saglarim
boyama umudunu alevlendirmistir:

Bu kégit pargasi biitiin kuvva-yi giriziyye-yi hulyasini [hillya kuvvetlerini]
ihya etmis [diriltmis], tazelemisti. Onu sandiktan, bohgalarin arasindan
¢ikarip Opiiyor, glya derin derin meal-i Zzi-esrarimi [esrarl: anlamini]
diisiiniiyormusgasina saatlerle bu yazilara bakiyordu... Sonra gider, gizlice
bir aynada saglarin1 muayene ederdi: Bir, iki, ii¢.. oh! Simdi onlardan bir
¢ok vardi, fakat mademki boyayacak! (Usakligil, 2005, ss. 188-189).

Ferhunde’nin kendisini seyrettigi ayna bu kez kirik degildir. Buna uygun olarak
ilk gengligindeki “ben” kavramsallagtirmasindan daha saglikli bir kendilik
imajina sahip oldugunu bekleyebiliriz. Gerg¢ekten de Ferhunde artik kendisini
Hesna ile kiyaslamaktan vazge¢mistir. Hesna’nin yaptigi gibi bir evlilik
yapmasi artik miimkiin degildir. Ayrica aynada “bir¢ok” beyaz sa¢ goriir. Artik
eskisi kadar gilizel olmadiginin farkindadir. Biitiin aynada gordiigii “ben” bu
acidan ilkine gore gercek “ben”e daha yakindir. Diger taraftan hald bir kole
oldugunun, koleligin bir kimlik olarak “ben”inin en temel parcast oldugunun
farkinda degildir. Ciinkii kolelik, azat edilmekle kurtulabilecegi bir durum
degildir. Hayati boyunca kole olarak yasayan Ferhunde igin azat kagidi
evlenmedigi siirece sadece sandikta sararmaya mahk(m bir kdgit olmaktan
oteye gecemez. Dolayisiyla Ferhunde’nin aynaya bakmasi, kendisini Hesna’yla
kiyasladigi ilk sahneye gore daha az eksik olsa da hala eksiktir. Bu eksikligi ise
Halit Ziya yine ustaca sahneye yerlestirir. Bu ikinci ayna sahnesinde bile
Ferhunde aynaya gizlice bakar. Aynaya gizlice bakmak, Ferhunde’nin hayatmin
kendisine ait olmadiginin bir gosterenidir. Azat edilmis olsa da kendi ayaklar1
Uzerinde duramayacaktir. Ferhunde, koleligin bir kagitla bertaraf edilebilecek
maddi bir unsur degil, varlig1 bigimlendiren bir kimlik oldugunun bir 6rnegidir.

Sonug

Halit Ziya, Ferhunde Kalfa’da yalmz Tiirk¢e Oykii yaziminda o giine dek
rastlanmayan modern bir sembollestirmeyi uygulamakla kalmaz, bu
sembollestirmeyi, Oykiiniin kendisine 6zgii anlatim tekniginin temel malzemesi
haline getirerek modern Tiirk 6ykiictiliigiiniin en 6nemli 6nciilerinden oldugunu
gosterir. Halit Ziya’nin hem sa¢ hem ayna sembolii, metinde bir tutarlilik
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igerisinde insa edilir. Kendi sa¢ rengi olan siyah ile arzuladigi sar1 sag¢ arasinda,
kategorik olarak asillik-sahtelik Uzerinden bir fark vardir. Oysa Ferhunde
sahtenin asil olacagini sanarak bir yanilsamaya diiser. Kole oldugunu unutarak
kirik aynada gordigii yiiziinin, 6zgir ve zengin Hesna gibi bir evlilik
yapmasina yetecegini sanarak yine bir yanilsamaya diiser. Sembollerin kurulusu
ise bagtan itibaren Ferhunde’nin hayatinin kirik bir hayat oldugunu ve sonunda
Ferhunde’nin bununla yiizlesecegini metin arasinda sdyler. Dolayisiyla Halit
Ziya’nin oykiisiinlin basarisinda, oykiiyii sembollestirmeye uygun bir gelisme
ve ¢Ozlim igerisinde inga etmesinin 6nemli pay1 vardir.

Bu denli incelikli islenen sembollestirme, dykiide anlatim tekniginin bir pargast
olarak islev gorir. Halit Ziya artik anlatimin hakikatini, okurun alimlamasi
gereken metinsel gercekligi ona Tanri-yazar kipinde gosteren bir yazar degildir.
Okur metinsel hakikate ulasmak i¢in yazara kanmamali, karakter ve tiplerin
sOyledigi veya anlaticinin karakter ve tipleri insada kullandigi tasvirlere hep
sipheyle yaklasmalidir. Ancak bu her okurun metinde farkli bir hakikat
gorecegi anlamina da gelmez. Metnin yazar tarafindan kastedilen hakikati tektir
ve bu metinsel hakikate ulagmak igin okur caba sarfetmeli, sembolleri
coziimlemeli ve metnin i¢ tutarliligini goérebilmelidir. Sembollestirme bu
héliyle, tasvire dayali ve araya geleneksel anlatim tekniginde her seye kadir
yazarin sOyledigi/gosterdigi diigiim noktalarinin okur tarafindan objektif-
davranig¢1 anlatim tekniginde anlasilmasini saglayan bir arag¢ haline gelmis olur.
Okurun gormesi gereken her seyi gostermeye caligsarak onu edilgen kilan bir
yazardan metnin alimlanmasi ve tlketiminde okura gorev bicen bir yazara
donlismiistiir. Dikatli ve donanimli bir okuru se¢en modern sembollestirme ve
bu sembollestirmenin anlatim tekniginin bir parcasi kilinmasi sayesinde Halit
Ziya yalmz Tirk romanmin bir Onciisii degil Tirk Oykiciliginin de
kurucularindan birisi olmay1 hak eder.
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