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Seramik Hayvan Figurlerinde Formu,
Siirecive Bireyselligi On Plana Cikarmak
icin Cizgi Kullanimi

The Use of Lines to Highligt form, Process and
Individuality in Ceramic Animal Figures

0oz

Bu makalede, diistinsel arastirma eskiz niteliginde uygulanan arastirma cizgileri ile 6n plana gikarilmaya ca-
hisilmistir. Oncelikle cizginin ne olduguna, sanatciya olumlu katkilarina, arag ve amag olus durumlarina degi-
nilmistir. Desen, eskiz, ¢izgi, arastirma, arastirma cgizgisi ve slireg kavramlarinin konu ve bireysellik ile iligkisi
aciklanmistir. Sanatta ¢gizginin dogayi tanimlamadaki gliclinden ve estetik kazanim saglama olanagindan dolay:i
doga igerisindeki figlrlerde gizgi Uizerinde odaklanilmistir. Bu kapsamda gizginin Ug boyutlu hayvan figiirlerine
katkisi arastirilmistir. Cizgiler figlrlerin gortinen gergekligine dair bir kilavuzluk etmekte ve figiriin kendisine
bireysellik katmaktadir. Makalede, bireysel uygulamalar tzerinden figlr insa edilerken gizgisel arayiglari bizzat
formun neligine dahil etmek, gizginin stirecler arasi transferini saglamak ve figlire dair zihinsel sorulari arastir-
ma cizgileri ile yapiyi arastiran bicimde kullanmak 6neri olarak sunulmustur. Konunun anlatimini destekleyen
gorseller, sanatgilarin seramik biinye Uzerine bir gereg ile iz biraktigi, bu gizgilerin net bir sekilde okunabildigi
ve cok kontrolll, kati olmasindan ziyade yumusak, serbest ve 6zgir bir izlenime sahip ¢izgi degerlerine 6rnek
gosterilebilecek bir secki hazirlanmistir. Onerinin dayanagindaki amag, distinsel baglantilarin, serbest aras-
tirma gizgileri ile iligkili bulunmasidir. Birinci arastirmacinin da uygulamalar boliminde seramik galismasinin
sunuldugu bu sanatsal arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Sonug olarak, seramik ve porselen
biinye lzerinde eskiz rahatliginda insa edici | konstriktif cizgiler kullanmanin getirisi, sanat ve teknik agidan
cikarimlar yapilarak, bireysel uygulamalarin kazanimlarindan érneklendirilerek yorumlanmistir. Dolayisiyla bu-
rada, ¢izginin degisen kullanim amacina, yontemlerine yonelik okumalar bireysel uygulamalar ile desteklene-
rek bir sanat arastirmasi sunulmustur. Seramik hayvan figtirli tizerinde gizginin teknik ve estetik yorumuna yer
verilmistir. insa edilen seramik hayvan figiirlerinde hem figiiriin dis gercekligine atifta bulunabilecek nitelikte
hem de diistincelerin rahat ve dolaysizligini yansitabilecek bicimde kullanilabilen gizgiler aktarilmaya calisiimig-
tir. Minimum seviyedeki i¢sel bir dolaysizligin farklilasan dis gerceklik ile sentezi, somut bir sanat nesnesinde
dolaysizlik arayisini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hayvan figurd, gizgi, seramik

ABSTRACT

In this article, intellectual research has been tried to be brought to the fore with exploratory lines applied as sket-
chs. First of all, it is mentioned what the line is, its positive contributions to the artist and its status as a tool and
purpose. Explained that are the connection of sketchs, line, research, exploratory line, process with this subject
and individuality. Due to the power of the line in defining nature in art and the possibility of providing aesthetic
gain, the line is focused on the figures in nature. In this context, the contribution of line to three-dimensional ani-
mal figures has been investigated. Lines guide the apparent reality of the figures and add individuality to the figure
itself. In this article, while constructing the figure through individual practices, it is presented as a suggestion to
include linear searches in the nature of the form itself, to ensure the transfer of the line between processes and
to use mental questions about the figure in a way that explores the structure with exploratory lines. A selection
of visuals that support the expression of the subject has been prepared to exemplify the line values in which the
artists leave a trace on the ceramic structure with a tool, where these lines can be clearly read and have a soft, free
and free impression rather than being very controlled and rigid. The proposal is based on the idea that intellectual
connections are related to free lines of inquiry. Qualitative research method was used in this artistic research in
which the ceramic work of the first researcher was presented in the applications section. As a result, the benefits
of using constructive lines on ceramic and porcelain in the comfort of sketching are interpreted by making artistic
and technical inferences and exemplifying the gains of individual practices. Therefore, here, an art research sup-
ported by individual practices and readings on the changing purpose and methods of using the line is presented.
The technical and aesthetic interpretation of the line on the ceramic animal figure is included. It is tried to convey
lines that can be used in a way that can both refer to the external reality of the figure and reflect the comfort and
directly of thoughts in the ceramic animal figures constructed. The synthesis of a minimal internal directly with a
differentiated external reality reflects the search for directly in a concrete art object.
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Giris
Cizim, en iyi haliyle, gozlerinizin gord(igu degil, zihnimizin
algiladigidir.
Millard Sheets

Sanat calismalarinda, konu, alt metin ya da Uslup 6zgin karak-
tere ulasamamis, hatta bunlarin her biri secilmis, talep edilmis ve
eserde sanatginin bu istenilen amacina bireysellik gozetilmeden
kusursuz hizmet edilmis olabilir. Bu durumda dahi sanatginin giz-
gi karakterinde kimligini ayirt edici bireysel belirtiler okunabilir.
Oyle ki, biligsel sistem, el ve kol koordinasyonun sonucunda giz-
gi gerecini tutus bicimi, gerece yapilan baskinin diizeyi, kolun ra-
hat-gergin hareketleri, ¢cizginin siklk aralidi, dinamizmi, vurgulu ya
da goriinemeyecek diizeyde yumusatiimis olmasi gibi gesitli fak-
torlerin her biri izleyiciye sanatgisini isaret etmektedir. Sliphesiz
bu durum, sanatgiyi kategorize edici, kisitlayici ya da pratik olarak
tanindi§i gizgisine dahayatkin hale de getirebilmektedir. Ancak bu
durumun pek ¢cok 6rneginde oldugu gibi, sanatginin farkli sanatsal
donemleriyle taninmasina engel degildir. Dolayisiyla ¢izgi, san-
atgcinin zahmetsizce algilanmasina ve eserden okunma idealine
de bir arag olarak tanimlanabilir.

Bahsedilen belirtiler, isaretler, kavramsal olarak bakildiginda da
desen ve ¢izgi terimleri ile destekleyici bir bicimde baglantilidir.
Etimoloji Turkgede desen sozclUglnin Fransizca dessin “gizim,
tasarim” sozctglnden alintilandigi belirtilip, sézcigin “taslagini
gizmek, isaretlemek, betimlemek” anlamina gelen dessiner fiilin-
den tiretildigi ifade edilmistir. Bu sézctgin evrildigi Latince fil
designare isaretlemek, damgalamak ve belirtmek anlamina gelen
signare fillinden +de neki ile tiretilmistir (Etimoloji Turkge, Erisim
Tarihi: 11.03.2023 https://www.etimolojiturkce.com/arama/desen).

Cizgi’ nin ise teknik bir tanimi yapildi§inda iki nokta arasindaki en
kisaiz olarak agiklanirken, sanat alaninda gizgi ise hareketin siirekli
izi olarak tanimlanmakta ve goérsel alanda insanin en temel, ilkel
anlatim araci olarak aktariimaktadir (Eczacibagi Sanat Ansiklo-
pedisi, 1997, s. 410). iz zaten bir belirti oldugu igin, bunun bilingli
olusturulup olusturulmamasi, amaci olan eylem ile agiklanabilir.
“Cizilmis iz” tanimi rahathkla bilingli bir sekilde okunabilir olma
ve kaliciliga ulagma gabasi olarak distndlebilir. “Arastirma ¢izgi-
si” disiplinlerarasi tek tek agiklandi§inda da aslinda sanat alanin-
daki karsiligina gok yakin bir anlam ortaya ¢ikmaktadir; arastir-
ma kapsaminda, dlstnsel olarak bakildiginda, bu ikili; izleyici
ve sanatgl, igerik ve bicim, tasinan veri ise belirti, isaret, transfer
edilmekte olan sanatsal ¢ikti olarak gortlebilir. Sadece arastir-
ma kavrami ise Egitim Terimleri S6zIUgU’'nde soyle aciklanmistir:
“Bir gergegi ortaya gikarmak, bir sorunu ¢oziimlemek ve elde-
ki verileri arttirmak igin bilimsel yontem ve tekniklerden yarar-
lanilarak yapilan dizenli ¢galigma.” (Tirk Dil Kurumu, Erisim Tarihi:
27.03.2023 https:/[sozluk.gov.tr/). Boylelikle, sanat verileri yeniden
Ureterek artirmak, ¢izgi ise verileri ve bltlini ¢oziimlemede kul-
lanilan arastirma izleri olarak okunabilmektedir. Stire¢ kavrami
ise “Birbirinden art arda degiserek gelisen olaylar dizisi..” olarak
aciklanmaktadir (Hangerlioglu, 1973, s. 295). Kisisel uygulamalar-
da hayvan figrlerindeki arastirma gizgileri de genellikle devami
varmis izleniminde uzanan nitelikte gizgilerdir. Stireg transferi de
diUsiindldiginde ve eskiz gizgilerinin bicimde olusturulmasi goz
oniinde bulunduruldugunda, cgizgiler temel cizgilerden sonuca
varilana kadar devam ettirilmektedir. Bu baglamda arastirmadaki
uygulamalarda metnin kavramsal iliskileri de okunabilmektedir.

Bu arastirmanin olusturulmasindaki amag, diistinsel baglantilarin,
serbest arastirma gizgileri ile iligkili gortlmesi ve bunlara yaygin
olanin aksine ¢ boyutlu formun Uzerinde yer verildiginde, bilis-
sel derinlik dizeyini ylkseltebildigine dair olan bireysel gortstr.
Olusturulan sanatsal figliriin cgizgiler ile yasamsal izlerini, ayirt
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edici niteliklerini artirmak, sanatginin sanatsal gikarimini ¢ézim-
lemede ¢izgiyi arag olarak kullanmak, sanatsal verilerini ve go-
zlemlenebilen “gergeklerini” cizgiler ile yansitanlari sunarak
desteklemektir. Cizgileri, bitmis bir formun onceki slirecinde ka-
lan taslak olarak goz ardi etmek yerine, formun olusumuna dahil
edilen temel “gergekleri” rahat bir sekilde sunan yapi olarak kul-
lanmaktir. Genellikle, seramigi U¢ boyutlu sekillendirmeden 6nce
yapilan eskizin, igerik, hareket veya duygu izleri ileten gizgilerin,
form Uzerine taginmasi ile sonug kadar arastiran koordinasyon
slireci de 6nemli gortlmustir. Bu dogrultuda belirlenen hedefler,
¢izginin kullaniminda suregler arasi degisimler yapan bireysel pra-
tikler ve stirecleri gosteren gorseller ile desteklenmistir.

insan ve hayvan figiirlerinin betimlenmesi, tasvir edilmesinin tar-
ihine deginilecek olursa; sanatin bir bigim olusturmak oldugu ka-
dar, bicim olgusunun devamliligi, stirekliligi oldugunu da soyleyen
Tansug; paleolitik magaralardaki hayvan resimlerini yapan san-
atgilarin kayalar tzerindeki dogdal, hayvanlara benzer olugumlar-
dan yararlandiklarinin gorildigind ifade etmistir. Soyle ki doga-
daki olusumlari bir takim figlirler ve nesnelere benzetmenin, form
duyarliginin tinsel bir tarafi oldugunu géstermektedir (Tansug,
1988, s. 17). Buradan da anlagiimaktadir ki, insanin erken tarihinde
dahi bir yakistirma, betimleme ve devamliligi gozlem niteligi s6z
konusudur.

Sanat tarihinde insan ve hayvan figurlerinin betimlenme
sekillerinde, érnedin Asur sanat’’ nin, ge¢ denebilecek MO. 8. ve
7. yuzyila kadar dogalci gelisim evresine girmedigi gorilmekte-
dir. Asurbanipal’in savas ve avlanma konulu rélyefleri —en azindan
hayvanlar resmedildi§i stirece- son derece dogal ve canlidir. Ancak
insan figlirleri hala 2000 yil 6nceki gibi ok kati resmedilir ve ayni
kati diizeyde, dekoratif ve eski moda sag sakal goriiniimuiine sa-
hiptir. Bu, Misirda Akhneton dénemindeki tslupsal dializmin bir
benzeridir. insan ve hayvan figlrlerinin ele alinisinda Eski Tas Cag!
kadar erken bir tarihten beri gorilen ve tim sanat tarihi boyunca
defalarca karsilagilan ayni farkliliktir. Paleolitik Cag, hayvanlari in-
san figlrlerine gore daha dogalci resmetmistir. Bunun nedeni ise
o diinyada her seyin hayvanlarin etrafinda donmesidir. Bu, sonraki
donemlerigin de gogunlukla gegerlidir. Nedeni ise hayvanin stilize
edilmeye deger gorilmemesi olarak belirtilebilmektedir (Hauser,
2021, s.100).

Bu noktada benzer bakis agisi bulunan Girit sanati icin de su so-
zler alintilanmustir; girit sanatinin dogalci olmayan gelenekleri
ve soyutlamalari mevcuttur. Genellikle her zaman perspektiften
ve golgeden yoksun birakilmaktadir. Renklendirme ise gogun-
lukla yerel renklerle sinirli kalmistir. insan figiiri daima hayvan
figlrlerinden daha stilize galigiimistir (Hauser, 2021, s. 103).

Sanatginin etrafindakilere bakis agisi elbette yine gevresel kosullar
tarafindan sekillenebilmektedir. Adal sdyle agiklar; uygarliklarin
gelisim dizeyleri, bulunulan ¢agin distince sistemi, estetik an-
layislar, diniinanclar, sosyal aliskanlhklar, akimlar, gelismeler, cogra-
fi etmenler vb. kosullar, sanatginin toplumsal gevresini, egitimini
ve gorsel kiltirind olugturmaktadir. Ancak sanatginin kilttirl ve
0zgln Uslubu tim bu bahsedilen 6gelere baskin, Ustliin gelme-
ktedir (Adal, 1990, s. 7). Ozgln dlstince ve zihinsel duyarligin
birlesimi eskiz niteliginde, estetik kayginin daha az denebilecek
bir dlizeyinde gizgi aragtirmalari seklinde olusturulabilmektedir.

Cizginin Neligi

Cizgi, kaynagina bagli olarak farkliliklara sahiptir. Ornegin; hayal
glclnde var olan gorsel imgelerin bir temsili olabilir, gézlemlen-
ebilir gergeklik olarak taninabilir ya da herhangi bir sey Gretm-
eye calismadan soyut sekillerin sezgisel olarak olusturulmasi da
olabilir. Gorlinmeyen i¢ isleyisi ve yapiy agiklayan, (bir mimar ya
da teknik ressam tarafindan yapilabildigi gibi) bilinen nesnelerin
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planlari da yapilabilmektedir. Gorlineni temsil etme amaci taslyan
ve gozlemlenenden dogrudan yapilan gizimler de olabilmekte-
dir. Gozlemlenen seyden dogrudan yapilanlar nesnel gizim olarak
tanimlanmaktadir. Bu gizimler, nesnel olmalarina ragmen pek ¢ok
yénden okunabilir ve her biri bir digeri kadar “gercek” ve dogru
gorilebilmektedir (Raynes, 1981, s. 6).

Akder’in ¢izgi hakkindaki su yazimlarina da yer verilmistir;

Cizginin sanatgilar ve iletisim kurmak isteyen pek ¢ok insan
tarafindan algilanigi  geometrik algilanigindan  farklidir.
Yaraticilikla en cokic ige gectigi alan, soyutlamaya elverigli olan
yapisidir. Cizgi tek boyutlu olsa da, onunla ifade edebilmek,
cok isabetli noktalarr tutturmak ve tutumlu ve sadece temsili
yapilmak istenilen varligin hacmini ve seklini gorsel olarak iyi
tanimak muamkinddr. Cizgi, sinirlarindan giderek, yizeydeki
dokulari canlandirarak veya gizilenin karakteristik ozelliklerini
ortaya gikararak “anlatim” konusunda basari saglar. Bir gizginin
inceliginden, gizilmis nesnenin uzakhgini, 1s1§1 alis durumunu,
agirhigini, hangi malzemeden yapildigini, gizenin ifadesini ¢i-
karabiliriz (Akder, 2008, s. 5).

Desen ise nesnel bir se¢cim dogrultusunda olusturulsa dahi es-
asen bu bir gdriinenin yansimasidir. Desen, goriinen nesnel bir
gercek olarak kabul edilmemektedir. Gorlinen gergegin, (cizgi,
leke veya nokta yoluyla) nesnel gorinimind animsatan bas-
ka bir gergek olan yorumu ya da yansimasidir. Bigimi gdrme
tarzinin sonsuz olanaktaki gesitliligine karsin, her biri dort temel
anlayistan birine dayanmaktadir. Gorlslerin bir bolimu bigim-
sel deg@erleri nesnel ve yapisal niteliklerinde, diger bir bélimu ise
cizginin dogrudan dzdeksel niteliklerinde aranmaktadr. ilk olarak
gorsel gercekligin egemen oldugu Ronesans ve akabinde 17., 18.
ve 19. ylzyillarda gorsel gercekciligi benimseyen ¢agdas akimlarda
ve yapisalci anlayiglarda gorilmektedir. Buna karsin distnsel
gercekgiligin Ustlnlik kazandigr Orta Cag'da, geleneksel Japon
Sanatr’’'nda, resmi, mimarinin yardimci bir 6§esi olarak kullanan ve
onu hiyeroglif nitelikleriyle dederlendiren Misir Sanat’’'nda, Misir
resmiyle ayni ideale bagl Grek vazo desenlerinde, kendiliginden-
lik yonU 6ne ¢ikan disavurumcu ve yeni digsavurumcu akimlarda,
cizginin hareketlilik, ssleyicilik ve etki glict gibi nitelikleri Gnem
kazanmaktadir (Keskinok, 2001, ss. 89-91). Erzen, gizginin aktara-
bileceklerini soyle agiklar; ozellikle 20. ylzyil basinda gorsel dil Gize-
rine yapilan galismalarda bir takim ¢izgi gesitlerinin bazi ruh haller-
ine paralel olabilecedi, gizgilerin simgesel anlam tasidigi ve bazi
cgizgilerin evrensel anlamlar tasiyabildigi Gzerinde durulmustur. Bu
ifadeye 6rnek olarak Seurat gibi sanatgilar gosterilmistir. Onlarin
cizgilerinin; duygu ytkld (neseli, durgun, hiiztnlU, eril, disil vb.) ni-
teliklere sahip olduguna deginilmis ve 20. ylzyilda pek ¢ok san-
atcinin da duygulari aktarmak igin gizgileri kullandigi aktarilmistir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1973, ss. 410-411).

Cagdas sanatta saydamlasan ayrimlar, sanat tarihi literatirinde
daha net okunabilir. Bu baglamda “desen” terimi iki bélimde kate-
gorize edilmistir. Bunlardan bir tanesi, bizzat eser olarak olusturu-
lanlardir. Bir digeri ise bir bagka sanat eserinin yapilmasinda on
calisma anlaminda olan eskizlerdir. Tarihe bakildiginda, Orta
Gag'da desen eser anlamiyla taninmamistir. Desen ancak (sanat
eseri olarak) 15. yizyilda kabul edilmigtir (Turani, 2018, s. 34). Des-
enin hangi tiirde olursa olsun, yapma olana ve yanilsamaya olanak
saglamadigive sanatin enigten yonl oldugu kabul edilebilir. Clinki
orada bitln nitelikleri zayif-gUgli yonleri ve diinya anlayiglyla san-
atgr gorllebilmektedir. Ronesans gibi 6znelciligin (bireyselligin)
goreceli olarak geri planda kaldigi dénemlerde bile, ¢izgi sayesinde
sanatgclyl daha kolay ve dogru tanimak olanakl olmustur. Ornegin,
Leonardo da Vinci'nin kisilik 6zelliklerinden; sakinlik, biraz hiiztin-
|0 ve akilcl olusu, Michalengelo’nun hirgin diye tanimlanabilecek
kisiligi bu cizgiler ile agida ¢ikabilmektedir. Bunun nedeni olarak,

desende ictepi dalgalarinin yonlendirdigi jestlerin grafik isaretlerle
yakinlagmasi ifade edilebilmektedir. Bu sebep ile desen, tipki bir
imza gibi, jestlerin gerektirdigi ritimli bir akis icerisinde kendiligin-
den bir gizim ve lekelemenin coskulu, heyecanli, gizli glictind iger-
mektedir (Keskinok, 2001, s. 89).

Konuyla ilgili olarak Deonna’ nin su ifadelerine de yer verilebilir;
“Esasta, en kligUk bir ¢izgi ruh 6zU tasir. Kumas dalgalari, sigkin bir
cehreyi cevreliyen ¢izgi, 1sik ve gblge oyunlari, bir devrin hisliligini,
bir tablonun konusu kadar agiklikla verebilir” (Deonna, 1993, s. 35).

Ornegin Picasso, bogadan yola ¢ikmis ve yapisindaki kuvvet hat-
larini, damarlari ortaya ¢ikarmistir. Calismanin sonunda ise bas-
ta konu olarak ele aldigi seyi ortadan kaldirmaya kadar vardidi
sOylenebilmektedir. Tabloda ana gizgileri birakmistir ki bu sade
glzelligin ciddi bir arastirmasi olarak gorilebilmektedir. Bu sekil-
de bin yillik bir gelenegi —bir resimde daha dnce ressamin gizdigi
yapisal gizgileri, eser bitince ortadan silinmesi gereken iskele
sayan gelenegi- altist etmistir. Modelin taklidi, gelenegin varig
noktasi kabul edilmistir. Picasso ise bunu ¢ikis noktasi yapmistir.
Kuvvet hatlarinin ve yapisal gizgilerin arastirilmasi bir aracken,
amag olarak kullanmistir. Bu basarih sadelestirme yoluyla o tnli
hayvan figlriini kaya Uzerine gizen Tag Devri sanatgisinin gizgi
sadeligini yeniden bulmustur (Garaudy, 2020, s. 26).

Konuya hizmet eden bazi gizgi cesitlerine bakildi§inda, Caglarca
sOyle tanimlar; modelin formu, pozisyonu, hareketi, ritmi, gesitli
0zgun ¢izgi teknikleri kullanarak gosterilebilmektedir. Sanatginin
bu yontemde c¢alismasi, galismasini serbest ¢izgi arastirmalari
halinde yapmasi “krokiler-6zgiin arastirma” tanimini karsilamak-
tadir. Burada amag figirin formunu, oval, diiz, akici 6zgUr gizgi
teknigiile bulmak olabilmektedir. Formu bulmak icin karigik gizgil-
erin arastiriimasiyla calisilan eskizlere de 6zgliin desen tanimi
yapilmaktadir (Caglarca, 2003, ss. 39-40).

Gorsel 1.
Geg Magdalenian Dénemi, “Bizon’, Yaklasik 14.000 yil 6nce

Gorsel 1'de gortlen bizon formunun temsiline, tly yonlerinin sade
tarama gizgileri ile aktarilmis olma 6zelliginden dolayi yer verilm-
istir. Cizgiler, bizonun bedenine dogru bir dénlis yapmakta old-
uguna referans etmektelerdir. Ancak bu 6rnekte tiyleri belirtmek
amaci ile kullanildigi distntlen cizgisel detaylar, bu makaledeki
bicime dahil etmek amaciyla kullanilan 6zgir desen gizgisi ile
ayni dogrultuda olusturulan bir 6rnek olarak gosterilmemektedir.
Nedeni ise gorseldeki gizgilerin daha kontrolli olmasidir. Ancak
magara duvarlarindaki ylizeye yapilan resimlerden ziyade, kazima
yontemi ile detaylarin olusturulmus olmasi da makalenin amacina
uygunluk agisindan etkili bulunmustur.

Eskiz ise bitmis bir resim icin temel olusturmayi amaglayan kaba
cizim ve ayrintilari atlayarak temel gercekleri kisaca sunmak olarak
aciklanmistir (Etym Online, Erigsim Tarihi: 19.04.2023.https://
www.etymonline.com/word/sketch?ref=etymonline_crossrefer-
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ence#etymonline_v_23600). Bu 6zelligi ile eskizin, krokinin veya
0zgln kisa arastirmalarin, sanatginin rahat bir ¢iktisi oldugu da
aciklanmis olmaktadir. Oyle ki, soyut calismalar yapan Willi Bau-
meister Stuttgart akademisinde dgrencilerine: “Bana bitmis res-
im gostermeyin, aragtirmalarinizi, krokilerinizi gormek istiyorum.”
demistir (Aslier, 1980, s. 82). Arastirmanin kapsami ile tim bu
0zgln desenler, arastirmayi gosteren eskizler, arastirma cizgileri
ve tarama cizgileri ilisiktedir. Bahsedilen gizgiler zihin haritasinin
0zglr ve sanatsal bir ¢iktisina gok yakin olabilmekte, sanatginin
kisa ve temel eylemlerinden biri olarak okunabilmektedir.

Seramik Hayvan Figiirlerinde Formu, Siireci ve Bireyselligi On
Plana Cikarmak Igin Arastirma ve Tarama Cizgilerinin Kullanimi

Seramik sanatinda ¢izgi olusturmanin streci oldukga genis bir
araliktadir. Cizgiler, seramigi bicimlendirirken ve sonrasinda sir
ile ya da alternatif pisirim teknigi ile elde edilebilmektedir. ince
testere gibi ylizeyin engebesini dizeltmekte kullanilan araglar
da pratik bir sekilde diiz tarama ¢izgi karakteri olusturmada kul-
lanilabilir. Seramik, 6rnegin testerenin bikildtiginde i¢ blkey
veya dis blkey tarama cizgileri saglamasi, bir alternatif pigirim
teknigi olan Sagar'da ise forma sarilan bakir tellerin izleri yandik-
tan sonra ylizeyde siyah cizgiler olusturmasi gibi sayisiz gereg
ve yonteme sahip bir uygulama alanidir. Bir bagka 6rnek olarak,
form cizgisiz olusturulup, biskivi pisirimi yapildiktan sonra, raku
pisirim teknigi aracilii ile indirgenen oksijenin, krakle sirda is
olusturmasi ile ¢atlaklarin arasi koyulastirilabilir. Bununla, pisirim
slirecinin son kademelerinde ag benzeri gizgiler olusturulabilir. Bu
bazi figlirlerin gozle gorilebilen dokusuna yakin olabilir. Ancak sir
ve krakle katmanin arasinda ytkseklik farkinin minimum diizeyde
olusu gercekgi bir dokuya dokunma duyusunda mesafeli kalabilir.
Dolayistyla, sir ile olusturulan gizgilerde sadece ylizeyde ya da az
denebilecek diizeydeki yikselti ile bir degisim gerceklestigi icin
bahsedilen durum olusabilmektedir.

Burada, seramik blinyeden olusturulmus, dolaysiz yapiyi arastiran
cizgiler ile hayvan figlrleri galisan sanatgilardan gesitli calismalar
incelenmistir. Temanin sinirinin nedeni, kisaca Caglarca’ nin ifade
ettigi gibi; doganin yapisinin ve dokusunun tarama gizgi teknigine
oldukea uygun gériilmesidir. Ozgiir, degisik cizgi yonleriyle dogaya
yakin sonuglar elde edilebilmektedir. Bir tir tire-gizgi teknidi,
cizgi perspektifi, doku, duygusal calisma ve olusturma glclni
gelistirebilmektedir. Bir nesnenin formunu ve detaylarini hacim-
lendirebilmek adina dogru cizgileri dik, yatik, egri, egik yonlerde
kullanmak gerekebilmektedir. Bu sekilde, nesnenin formu, girin-
tisi-gikintisi, dokusu, geometrik planlari ve anatomik yapisi daha
net bir sekilde gosterilebilmektedir. Farkli koyuluklar, tonlar, gizgil-
erin sik aralikl kullanimi ve capraz Ust Uste gizilmeleriyle de sagla-
nabilmektedir (Caglarca, 2003, ss. 98-100). Sanatginin gizgilerle
doganin yapisina sagladigi uyumlama, bu arastirmada seramik
sanatinda dogadan g boyutlu hayvan formlari merkeze alinip
orneklendirmeler ile sunulmustur.

Seramik hayvan figlrlerinde rolyefler ile bir devinim kazanan sa-
natcilarin formlarinda ¢izgi bir katman ile olusmakta oldugu igin
konu kapsamina dahil edilememistir. Bu arastirmada bahsedilen
Gizgi, arastiran ve insa eden yapidadir. Ornekler, bir gereg ile olus-
turulan arastirma ve tarama gizgilerinin net bir sekilde gorilebil-
digi cagdas bir seckiden olugsmaktadir.

Gorsel 2'de Nick Mackman'in olusturdugu boz ayi formlarinda dig
gercekligi arastiran yapidaki serbest gizgiler ¢cok sik olmamakla
beraber bazi kisimlarda gortlebilmektedir. Bu 6rnekte, genellikle
tlylerin yonini ve 1sik golge degerlerini gérinir yapabilmek igin
Gizgi arastirmalarina basvuruldugu seklinde yorumlanabilir. Ozel-
likle sol tarafta bulunan formun bedeninde serbest kullanilan gizgi
karakteri minimal bir sekilde gorilebilmektedir.
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Gorsel 2.

Nick Mackman, “Boz Ay1 Heykelleri / Grizzly Bear Sculptures’, Nick Mack-
man Sculpture

Gorsel 3.
Mary Philpott, “Esneyen Tavsan / Streching Hare’, 16 x 16,5x 4,5 cm

Philpott’'in olusturdugu tavsan figlrinde tlylerin yapisini
gosteren yumusak cizgiler bazi kesitlerdeki keskin tarama gizgil-
eri ile bUtlnleserek, dengeli bir dlizeyde sunulmustur (Gorsel 3).
Philpott’in sdylemlerine gore, sanatgl uygulamalarinda sevilen
bir hikdyenin veya halk masalinin kahramanlarinin hatirlanmasini
istemektedir. Hayvanlarin kirk, sag ve tlylu ylzeylerinin, vicut-
lari ve gizimleri araciligiyla 19. ylzyil gocuk kitabi resimleri ve Orta
Cag el yazmalarina tarihsel bir gonderme yansitmistir (General
Fine Craft, Erigim Tarihi: 30.03.2023 https://[generalfinecraft.com/
makers-by-category/ceramics/mary-philpott/). Esneyen Tavsan /
Streching Hare’da tly yapisina hizmet eden organik Usluba yakin,
hareketli gizgilerin kullanimi gortlmektedir.

Bu arastirmada, Hesmondhalgh’in oturan kopek figlrd, gizgisel
arayiglarin zihinsel aragtirmanin somutlagsmasi ve insa edici et-
kisine en yakin 6rnek olarak konumlandiriimistir (Gorsel 4). Figl-
rin bedeninde izlenen serbest 6zglin cizgiler, eskiz rahatliginda
mesafesiz bir izlenim olusturmaktadir. Figliriin kafa bélgesindeki
tarama cizgileri ve kesik net gizgiler oval gizgileri dengeleyen ve
1stk golge degerini artiran unsurlardir. Onceki calismalarda oldu-
Ju gibi model segilen hayvan formu, dis gercekligindeki bir doku
ozelligine, tly yonine dikkat gekmek amaglanmamistir. Dokunun
icindeki kompleks yapinin hissiyati vurgulanip, o yapiya serbestge
yaklasma ya da yeniden insa etme gabasi okunmaktadir.
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Gorsel 4.

Brendon Hesmondhalgh, “Oturan Lurcher / Seated Lurcher’, h: 420 mm,
2019

Gorsel 5.

Hilal Kiiciik, 2022, “Modelin Eskiz ve Uretim Siireci’. (Sol) Eskiz Asamasi,
karakalem. (Orta) Deri sertligindeki porselen ¢amuru . (Sag) Anagama
pisirim teknigi ile figlrdn son hali, 12x11x6cm, 1250°C

Gorsel 5'te eskiz slirecinin ve bu gizgilerin Ug¢ boyutlu formda
yer aligi gortlmektedir. Ancak eskizdeki cizgilerin blnye Uze-
rinde biraz daha estetik cerceveden cikamayarak, sinirlanarak
olusturuldugu gozlemlenmistir. Arastirmada bahsedilen serbest,
dUsiince haritasi gizercesine yapiyl olusturan 6zglr ¢izgiye yakin
bulunmamistir. Cizimlerdeki ile hazirlanan formdaki farkliliklar,
benzerlikler, gériinen gergedi yansitmaya yakinligi ve uzakligi ile
bu gorseller arasinda bir karsilastirma yapilabilir. Bu dogrultuda
olusturulan Gorsel 6'da yer verilen Ormanda Kisa Dinlence hede-
flenen yapi tarzina daha yakin bulunmustur.

Gorsel 6.
Hilal Kiglk, “Ormanda Kisa Dinlence’, 2023, Porselen, 21x19x8 cm, 1250°C

Gorsel 6'da porselen biinyeden olusturulan bir tilki figlirtine ait
gorseller sunulmaktadir. Uygulama yapilacak kilin bunyesi, gizgi-
sel arayiglarin gergeklestirilebilirligini de etkilemektedir. Ornegdin,
porselen blinyenin aksine grog (pismis seramik pargasi) yogun
miktarda ve tane blyUkligu fazla olan samotlu gamurlarda, kol
merkezli gizgi atilirken blinye Gizerindeki samot pargalarinin gizgi-
nin diz gidisine ve plrizstzligine bir dizeyde engel oldugu
gorulebilir. Blnye Uizerinde bir kiiglilme ve nem atimi oldugu ve
plastiklik sonlandirildidr icin deri sertligindeki blinye ile biskuvisi
yapilmis biinye arasindaki ¢izgilerin minimal farklari mevcuttur.
Isik golgeye gore kullanilan tarama cizgileri ve yapinin bigim ve
hareketini vermek igin ise arastirma gizgileri sikga kullaniimistir.
Seramik blinyede form insa edilirken yapiya dahil olan gizgisel
arayislar her ¢ikilan katmanda yok olacak diizeyde, akigkan olmasi
istenen 6zgln ¢izginin devami goriinmeyecek sekilde silinmekte-
dir. Plaka katmanlarini birlestirme ve diizeltme iglemlerinde pek
¢ok arastirma cizgisi altta kalmistir. Bu noktada rétus yapildikca
cgizgilerin yapaylastigi ve sonradan eklendigi gorilmektedir.

Gorsel 7’de biinye samotlu camur segilerek gizgilerin kusursuz ve
purizstz olmamasi tercih edilmistir. Bunun nedeni farkli gizgile-
rin, hatta hatali gorilebilecek gizgilerin, sanatginin ve figliriin bi-
reysellik katma amacina yardimci oldugu dislncesidir. Strecte,
calisma deri sertliginde iken de fotograflanmistir. Bahsedildigi
lzere blnye sertlestikce ve kuruyup rengi agildikga Uzerinde-
ki ince cizgilerin gorinlrligl azalmaktadir. Bu ve sirec ka-
vraminin Uzerinde durulmus olmasi nedeni ile onceki agsamalarin
fotograflanmasi ve sunulmasi gerekli gorilmustdr. Tilki Figlrd
Uzerinde Cizgisel Arayislar adli seramik form uygulamasinda,
cizgilerin rahat bir sekilde kol merkezli atilabilmesi igin form or-
ta-blyUk boyutlarda (60x40x19 cm) ¢alisiimistir. Boylelikle, ince
tarama cizgileri i¢in genis alanlar kullanilabilmistir.

Gorsel 7deki eskiz ve U¢ boyutlu form karsilastirildiginda, eskiz
slirecinde atilan 6zglin ve serbest gizgilerin seramik form Uzerin-
de de uygulanmaya caligildi§r gorilebilmektedir. Uygulama so-
nucunun basarisi tartismali olsa da galismanin bazi kisimlarinda
amaglanan 6zglnlik okunabilmektedir. Eskizi ve deri sertliginde-
ki hali sunulan formun bisklvi pisirimi yapildiktan sonra seramik
bilinyenin lzerine mangan oksit ile sir sil yapilip gizgilerin arasina
oksidin girmesi saglandiktan sonra raku pisirim teknigi uygulan-
mistir. Detay gorselinden de gorlebildigi tzere, plastik ve uzun
atilan arastirma gizgileri, golge alanlarda yerini tarama ¢gizgilerine
birakmistir. Bu golge alanlara oksit daha koyu bir sekilde sirtlerek
1sik golge etkisi olusturulmaya calisiimistir.
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Gorsel 7.

Hilal Ktigiik, “Tilki Figiirt Uzerinde Cizgisel Arayislar”in Yapim Asamalarin-
dan Cizgi Detaylari ve Eskiz Calismasi, 2023, Tilki Figtiri Uzerinde Cizgisel
Arayislar, 60x40x19 cm, Raku Pigirimi, 1050°C

Soyutlamalarin oldugu formlarda arastirma cizgilerinin, figirin
gercekligine dair mesajlar barindirmasi ve sanatginin gizgi karak-
terini birebir denilebilecek dlizeyde yansitabilme imkani sunuyor
olmasi arastirmada vurgulamak istenen noktalardandir. Gorsel
7'deki detayda gortldugi gibi, tilki figlrinitn ylz detaylari sadece
bir kag cizgisel plan ile gosterilmistir. Anatominin ifadesinde ser-
bestce atilan bireysel gizgiler dn planda tutulmaya ¢aligiimistir.

Sonug¢

Arastirma silirecinde, hayvan figiirlerinde gizgisel arayiglarin bigim-
lendirmeye birincil yoldan dahil edilmesine, dlistincenin eskiz ra-
hatliginda formda kullanilmasina dair sanatsal yaklagimla sinirli
sayida karsilagiimistir. Seramik sanatinda Ug¢ boyutlu formlar tize-
rinde cgizgiler genellikle doku olusturmak, gozlemlenen gercgegdi
aktarmak veya sislemeye yarayan kontrollU gizgiler olusturmak
icin kullanilmistir. Ornek olarak sunulan giincel seramiklere ait
gorsellerdeki gizgilerde ise daha yumusak, serbest ve 6zglr bir tu-
tumda okunabilmektedir. Bu kapsamda, seramik li¢ boyutlu hay-
van figlrlerindeki 6zglin gizgilerin net bir sekilde gorilebildigi bir
segki ile konu agiklanmaya galisilmistir.

Bu noktada kisgisel uygulamalarin merkezi olarak gizgisel arayis
slirecini forma transfer etmek ifade edilebilmektedir. Bu gizgil-
erin, bireysellik kattigi ve gozlemlenebilen dis gergege referans
verebilme nitelikleri de énemli bulunmaktadir. Teknik olarak ve
gozlemlenebilir bir slire¢ olarak uygulamalarda karsilagilan nok-
talara deginilerek stirec aciklanmaya calisiimistir. Binyenin, ge-
recin, oksitin, pigmentin, sirin, pisme derecesinin blnyedeki
cizgilerin algilanisina etkisi oldukga fazladir. Bu agsamalara kisaca
deginilmistir. Ornegin; form olusturulup pisirim igin beklenirken
dahi gizgiler stireg icerisinde blinyenin degisim gecgirmesiyle min-
imal farkliliklara ugramaktadir. Ozellikle bunlar son derece ince
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cgizgiler ise kigulme ile algilanmasi igin daha yakin bir mesafe
gerekebilmektedir. Secilen orneklerde ve kisisel uygulamalarda
cizgilerin renkler kullanilarak on plana gikarildigi gorilebilmekte-
dir. Dolayisiyla uzun bir zaman araligi denebilecek, gesitli asama-
lari olan, seramik eseri Gretim sirecinde zihinde sekillenen gizgiler
sir firmindan ¢ikana dek fiziksel degisiklige ugramaya devam et-
mektedir.

Sonug olarak, eskiz slirecinde serbest ve 6zgir tutumlarla atilan
arastirma gizgileri, aragtirma stirecinde sinirli tutulmayarak, stireg
olarak da bigimlere transfer edilmistir. Cizgiler, hacim, hareket
veren, icerigi destekleyen ancak en dnemli nokta olarak hala izley-
en goz Uzerinden arastiran yapidalardir. Formun Uzerinde veya
dokusunda olmaktan ziyade formun yapisal bi¢cimindelerdir —bu
cabaya girilmistir-.

Figlry cizgiler ile 6n plana g¢ikarmak; figlriin yapisinin eskiz ra-
hatligindaki gizgiler ile insa edilmesi, yalin bir form ise hareketin
cizgiler ile saglanmasi, anatominin bir kismini bir kag ¢izgi ile an-
latabilmek bu anlamlari karsilayabilmektedir. Arastirmanin girig
boliminde bahsedildigi Uzere, gizgiler biricikligi dogrudan sunan
birimlerdendir. Zihinsel disavurumun c¢ikarimini hizla cgizgilerle
olusturabilen sanatg, li¢ boyutlu formun tzerinde de bu disavuru-
mu ve dolaysiz olusunu kullanarak, belki de olabilecek en dolaysiz
yapiyi inga edebilmektedir.

Bilinmektedir ki; sanatgilar ydontemleri benzesse dahi gizgi karak-
terleri farkligi sebebiyle 6zgiinltige ulasabilmektedir. Dolayisiyla,
yeni bir stil kazanirken bireysellik kavrami da 6n plana gikmaktadir.

Surecleri 6zdesleyen ve 6zglrce kullanilan gizgilerin bitmis form-
da yer bulmasini deneyimleyen bir oneri sunulmustur. Bireysel
uygulamalardaki iki calismada slire¢ gorselleri de dahil edilmistir.
Sonug olarak, dedisen sanat algisiyla beraber, gizginin barindirdigi
onem dusUnUllr ise ¢izginin sanat yapitlarinda ve spesifik
olarak seramik sanatinda kullanimi Gizerine bir deneyim ve oneri
sunulmustur.
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Structured Abstract

This research begins by defining the concept of line. It then explores the relationship of the concepts of line, pattern, esquisse, research,
exploratory line and process and how these concepts relate to subject and individuality. Lines can be defined as units that directly
present uniqueness. The contributions of freely used exploratory and hatching lines to artists when used in a work of art are discussed.
At this point, lines are seen as a very important factor in indicating their artists. The reason for this is that artists’ individual and
distinguishing characteristics can be perceived within their characteristic linework. Each of the various factors such as the ways of
holding a line tool, which are the results of the cognitive system, hand and arm coordination, the level of pressure applied to the tool,
the relaxed-tense movements of arms, the frequency range of a line, its dynamism, whether it is emphasized or softened enough to be
invisible, introduces artists and their styles in conveying feelings and thoughts to viewers. Therefore, a line can be defined as a tool for
an artist's ideal of being effortlessly perceived and read from their work. Looking at nature and its inhabitants, it can be seen that each
of the lines in their structures is special. When working within the context of nature, lines can also be defined as one of the units that
can best convey nature and their artists.

The aim and starting point of the research is that intellectual connections are associated with freehand exploratory lines When creating
the structure ofa form, itis thought that if it is constructed as directly as possible, the image of the form in the mind can be approached.
Itis an individual view that intellectual connections are seen as related to freehand exploratory lines and that, contrary to popular belief,
when these are placed in a three-dimensional form, the level of cognitive depth increases. An original interpretation, rather than a
realistic attitude, has been sought in lines that can make references to external reality and show the structure of the form.

In order to reduce the scope of the research, animal figures have been taken into focus as a representation of nature. The aim here is to
be able to utilize lines on a figure representation in nature, in a plastic form, with the ease of an esquisse. It is not to give space as decor
or mere color.

The qualitative research method was used in this research article, in which the first researcher also took part as a participant in the
practices section. It should be noted within the scope that; since the forms of the artists who gained movement with reliefs in ceramic
animal figures were formed with a line layer, they could not be included in the scope of the subject. The line mentioned in this research
consists of a selection of contemporary interpretations in ceramic art, where the research and exploratory lines created with a tool can
be clearly seen in an exploring and constructing structure.

The narration has been supported by visual files from artists who have works of art related to the subject. In addition, contributions
have been made in individual practices and have been presented as suggestions for creating an original structure. It is to increase the
vital traces and distinctive qualities of the artistic figure created with lines, to use lines as a tool in analyzing artists’ artistic inferences,
to support artistic data and observable "realities" by presenting them as reflected in lines. Instead of ignoring lines as the outline left in
the previous process of a finished form, it is to use them as structures that comfortably present the basic “realities” that are included
in the formation of a form.

As aresult, during the research process, a limited number of artistic approaches have been encountered regarding the primary inclusion
of linear searches in shaping animal figures and the use of mental thought in the form in the comfort of esquisse. In ceramic art, lines on
three-dimensional forms are often used to create texture, reflect observed reality or create controlled lines for decoration. At this point,
the center of personal practices has been precisely to transfer the process of linear search to form. An attempt has been made to explain
the process technically and as an observable process by mentioning the points encountered in the practices. The effects of the stages in
the process can be read. Clay bodies, materials, oxides, pigments, glazes and firing degree have a great effect on the perception of lines
onaclay body. These stages are also briefly explained in the process. As an example of this; even while a form is being created and waiting
for firing, the lines undergo minimal changes as a clay body changes throughout the process. Therefore, during the production process
of a ceramic work, which can be considered a long period of time and has various stages, lines that are shaped in the mind continue
to undergo physical changes until they come out of the glaze kiln. The exploratory lines drawn with freedom and spontaneity during
the esquisse process were not limited to the research process and were transferred to forms as a process. Lines are structures that
provide volume, movement, support the content, but most importantly, still explore through the viewing eye. Rather than being on the
form or in the texture of the form, they are in the very structure of the form that is being constructed - this is what is being attempted.
Highlighting the figure with lines, constructing the structure of a figure with lines with the ease of an esquisse, providing movement
with lines if it is a simple form, being able to explain or remind a part of the anatomy with a few lines can meet these meanings. An artist,
who can create the inference of mental expression with lines, can perhaps construct the most direct structure possible by using this
expression and immediacy on the three-dimensional form. Even if artists' methods are similar, they can achieve originality due to the
differences in their characteristic linework. In this way, while gaining a new style, the concept of individuality also comes to the fore. In
the research, the conceptual connections of lines are explained and exemplified with the inclusion of linear research into the form of
ceramic animal figures and a selection of artworks that include three-dimensional animal figures in this context and where the original
lines can be clearly seen. By providing a strategy to identify processes, individual practices and their process images are included in the
examples. Considering the evolving perception of art and the significant role that lines play, this research offers insights and proposes
a new approach to utilizing lines in artworks, specifically within the realm of ceramic art.
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