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Oz: Japonca’da akan diinyanin resimleri demek olan Ukiyo-e sanati, giiniimiizde belli bash Japon sanatcilari
tarafindan siirdiiriilmektedir. Bunlardan biri olan Yasunari Ikenaga kendi atdlyesinde sanat calismalarma devam
etmektedir. Sanat¢1 kendine has ayrintili desen anlayis1 ve figiirlerine verdigi duygusal karakterler ile Japon resim
sanat1 gelenegini devam ettirmektedir. Cizgilerdeki keskinlik figiirlerin psikolojilerine tezat durumda olmasina
ragmen figiir — arka plan iliskisiyle dengenin korundugu gézlemlenmektedir. Arastirmada sanat¢inin portre resimleri,
genel tarama modeline gore incelenerek ¢alismaya dahil edilmistir. Arastirma nitel arastirma ydnteminden betimsel
analizle incelenmistir. Veri toplama araci olarak yapilandirilms goriisme teknigi kullanilmistir. Arastirmada ikenaga
ile yapilandirilmig goriisme sorulariyla sanat¢inin sanat anlayisina deginmek, boylelikle modern Japon sanatinin bir
kesitini sunmak amaglanmistir. Japonya’da Ukiyo-e gelenegini siirdiiren sanatgilarin giiniimiiz sanatindaki
yansimalarini1 gorerek, geleneksel sanatlarin varligini siirdiirdiigiine deginilmektedir. Ayrica sanat¢inin resim
sanatindaki yeri ve Oneminden bahsedilerek, sanata ilgi duyanlarin sanat¢i hakkinda farkindaligini arttirmak
amaglanmaktadir. Sonug olarak sanat¢1 hem Japon resim sanatinda Bijinga geleneginde yaptigi resimlerle, hem de
uluslararast sanat gevresinde yerini korumaktadir. Arastirmada iilkemizde Japon sanatina olan ilginin daha fazla
artmas1 maksadiyla Modern Japon sanatgilarin eserlerini 6grenmenin gerekliligi vurgulanmustir. Ayrica dzellikle geng
neslin Japon sanati denilince aklina sadece manga ¢izgi romanlarinin gelmesi biiyiik eksikliktir. Arastirmayla yeni
neslin Ukiyo-e gibi geleneksel sanati modern sanatla birlestiren sanat¢ilar hakkinda farkindaliklarinin artacagi
ongorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Ukiyo-g, Yasunari ikenaga, Japon Sanati, Bjinga, Manga.

Abstract: The Ukiyo-e art, which means pictures of the flowing world in Japanese, is continued today by major
Japanese artists. One of them, Yasunari Ikenaga, continues his art work in his own workshop. The artist continues the
tradition of Japanese painting with his unique understanding of detailed patterns and the emotional characters he
gives to his figures. Although the sharpness of the lines contrasts with the psychology of the figures, it is observed
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that balance is maintained with the figure-background relationship. In the research, the artist's portrait paintings were
examined according to the general scanning model and included in the study. The research was examined with
descriptive analysis from the qualitative research method. Structured interview technique was used as a data
collection tool. The aim of the research was to touch upon the artist's understanding of art through structured
interview questions with lkenaga, thus presenting a cross-section of modern Japanese art. It is mentioned that
traditional arts continue to exist by seeing the reflections of artists who continue the Ukiyo-e tradition in Japan in
today's art. It also aims to raise the awareness of those interested in art about the artist by mentioning the artist's place
and importance in painting. As a result, the artist maintains his place both with his paintings in the Bijinga tradition of
Japanese painting and in the international art environment. In the research, the necessity of learning the works of
Modern Japanese artists was emphasized in order to further increase the interest in Japanese art in our country.
Moreover, it is a great deficiency that especially the younger generation only thinks of manga comics when it comes
to Japanese art. It is predicted that the research will increase the awareness of the new generation about artists who
combine traditional art with modern art, such as Ukiyo-e.

Keywords: Ukiyo-e, Yasunari Ikenaga, Japanese Art, Bjinga, Manga.

GIRIS

Japon sanat1 koklii gelecegiyle sanat tarihine yon vermis, tiim diinyadaki sanatgilar etkileyerek
onlarin sanat anlayislarint degistirmistir. Bilhassa Avrupa’daki sanatcilar Japon baski
resimlerinden ¢ok fazla esinlenmistir. Bunlarin arasinda ilk akla gelen isimlerden biri olan Van
Gogh, sanat tiiccar1 arkadas1 vasitasiyla Japon baski resimler elde etmis, bu ¢alismalardan ilham
alarak resimlerinde tarimla ugrasan, manzara iginde giindelik hayattan figiirlerin oldugu
resimler yapmustir. Japon sanatgilar, eserlerindeki c¢izgilerin sadelig§i ve renklerin yumusak
pastel gegisleri ve kendilerine 6zgii tarzlariyla, hava perspektifinin bir geregi olan yakindan
uzaga gidildikce renklerin soluklasmasi etkisini ¢ok giizel kullanmislardir. Ozellikle sadeligin
giizelligine gonderme yapan eserlerle tek bir ¢izgiyle birden c¢ok anlamin oldugu sanat
caligmalar1 yapmuglardir.

Geleneksel Japon sanatinda figiirlerin yam1 sira mirekkeple yapilan desenler de
kullanilmaktadir. Bu &gelerin bir araya gelmesiyle olusan resimlerde soyut gibi goriinen
figiirler, resme anlam katmaktadir. Yasunari ikenaga, Ukiyo-e gelenegini siirdiiren modern
Japon sanatcilar arasinda yer almaktadir. Ikenaga’nin portre resimlerinde yer alan geleneksel
doku ve desenler ile bezenmis fonlar1, resmin modern ¢izgisini olusturan portre figiirleri ile
gelencksel motiflerin birlesiminden olusmaktadir. Portrelerin modern olmasinin nedeni hem
figilirlerin duruslar1 hem de giydikleri giysilerin niteligindendir. Ukiyo-e sanat anlayisinda giizel
kadin portrelerine Bijinga adi verilmektedir. Ikenaga da Modern Bijinga ustasi olarak
diistiniilmektedir ve sadece giizel kadin figiirleri resmetmektedir. Bu kadin figiirlerinde yiiz ve
mimikler ile fonda yer alan motifler farklilik gostermektedir. Geleneksel Japon kadin
portrelerine bakildiginda, yiizlerin belli standartlarda oldugu, gozler, burun ve agizin tek bir
modelden bakilarak yapildigi goriilmektedir. Ikenaga’nin aralarmda oldugu Modern Bijinga
ustalarinin portrelerine bakildiginda farkli modellerin kullanildig1 ve figiiriin karakterinin ve
mimiklerinin daha fazla 6nem tasidigi goriilmektedir.

Arastirmada Ukiyo-e sanat gelenegi aciklanarak, bu sanatin Japon resmindeki Oneminden
bahsedilecektir. Daha sonra Bijinga resimlerinin nasil olduguna deginilecektir. Bulgular ve
yorum basliginda sanat¢inin ve dahil oldugu ajansin izniyle arastirmaci tarafindan hazirlanan
yapilandirilmis goriisme sorulari ile bulgular elde edilmistir. Yine sanat¢inin arastirmada
kullanilmak iizere izninin alindig1 5 eseri yer almaktadir.

Ukiyo-e Sanat Gelenegi

Ukiyo-e, Japonya’da 17. yiizyillda Edo doneminde ortaya ¢ikan, uzun siire Japon sanatina
egemen olan bir ¢esit akimdir. Ukiyo kelimesi yilizen diinya anlamina gelmektedir, kelimenin
sonuna eklenen e harfi de Edo dénemini yansitmaktadir (Bell, 2009, s.279). UKiyo-e sanatgilari
yeni Japonya’min ihtiyaclarim yansitacak ve istekleri karsilayacak yeni bir sanat tiirii
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yaratmiglardir. Zengin patronlar ve tiiccarlar i¢in paravanin ardinda goriinenleri resmetmiglerdir
(Sullivan, 1985, s.144). Bilhassa aga¢ baski teknigiyle monokrom ya da ¢ok renkli eserlerin
verildigi bu akimda, Japon sanatina yeni kimlik olusturmada 6nemli atilim yapilmistir. Modern
Avrupa ressamlar1 tarafindan ilgi gérmesinin nedeni de bu baski resimleri olmustur. Ozellikle
Empresyonist sanatcilar, bu resimlerin parlak renkleriyle 6zgiin kompozisyonlarina ilgi duymus,
baski resimleri toplamaya basglamiglardir. Bu sayede Empresyonist sanatgilarin eserleri ve
resmettikleri konular degismeye baslamistir (Hodge, 2014, s.76).

Ukiyo-e sanatcilart tiyatro oyunlarindaki figiirlerin portrelerini, oyunlarin sahnelerini ve
zenginler i¢in geysalar resmetmislerdir. Temeli Budizm’den gelen sézciik anlami olan akan
(gecici) diinyanin resimleri, anlamima gonderme yapacak sekilde 6zellikle orta sinifin giliniin
modasini yansittigt resimlerle donatilmigtir. Ukiyo-e sanat anlayisi da belli donemler
gecirmistir, Saraku olarak adlandirilan déonem en énemli donemi olarak anilmaktadir. Bu donem
ayrica akimin son dénemidir. Akimin son bulmasinin nedenleri arasinda siyasi yasam, toplumun
yeni bir doneme gegmesi, tiyatro ve eglence mekanlarinin azalmasi gosterilmektedir. Akimin
son doneminin sanatgilar1 olarak isimlendirilen Katsushika Hokusai, Kitagawa Utamaro ve
Utagawa Hiroshige UKiyo-e konularindan az da olsa koparak manzara resimlerine
yonelmislerdir (Rona, 1997, s.1838-1839). Utamaro’nun “Naniwaya Okita” adli renkli agag
baski eserinde gilindelik hayattan kadin portresi resmedilmistir (Resim 1). Figiiriin elinde tuttugu
cay fincaniyla ¢ay servis etmis ya da edecek olduguna gonderme yapilmistir. Figiiriin giysileri
geleneksel Japon anlayigini temsil etmektedir. Ayni sekilde sagindaki tokalar ve siisler de
geleneksel Japon kadinini yansitmaktadir. Giysilerindeki desenlerin son derece detayli bir
sekilde yapildig1 goriilmektedir. Her kiyafetin ayr1 deseninin olmasi ve bu sekilde resmedilmesi
Utamaro’nun yetenegini gostermektedir. UKiyo-e¢ déneminde portrelerde mimiklere ¢ok fazla
yer verilmemekteydi ve bu resimde de kadin figiiriinde yiiziin belli standartlarda yapildig1
goriilmektedir. Bu donemde yapilan biist portrelerinde yiizlerin ayni sekilde ifadesiz yapildigi,
insan figiirlerinde belli bir formun gegerligi oldugu, 6zellikle gozlerin ¢ekik ve kiigiik, burnun
sivri, dudaklarin da oldukga kii¢iik resmedildigi goriilmiistiir.

Aol 3 RS

Resim 1. Kitagawa Utamaro, Naniwaya Okita, 1792-1793, Aga¢ Baski.

Ukiyo-e doneminde daha sonralar1 resme hayvan, bitki motifleri, insanlarin sosyal hayattaki
sahneleri, u¢suz bucaksiz doga manzaralari dahil edilmistir. Giindelik diinyanin akisindaki insan
figiirleri ile yalin gercekligin tasvirleri popiiler hale gelmistir. Japon sanatinda ilk kez toplumun
geneli tarafindan begenilen eserler iretilmistir (Hodge, 2014, s.64). Bu donemde yapilan
resimlerde bilhassa manzara baskilarinda atmosferik perspektif ya da diger adiyla renk
perspektifine ¢okga yer verildigi goriillmektedir. Bu perspektif tiiriiniin yer aldig1 kis manzarasi
cizmek isteyen bir Japon sanatci, ¢izgilerini kisa, koseli, net, 6zellikle dogrusal yapmaktadir.
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Yuvarlak ve yumusak formlarin resimde olmamasi, kisin sertligine géonderme yapmaktadir.
Sanatgilar, kat1 ve soguk izlenimin bu sekilde verilecegini bilmektedirler (Lowry, 1972, s.20).
Genel itibariyle Japon resim sanatinda formlarin daha iyi goriilebilmesi adina, resmin tam
karsisina gegmek gerektigini sdyleyen Japon sanatcilar bulunmaktadir. Bu kisiler arasinda yer
alan Shiba Kokan’a gore ufuk cizgisinin oldugu yerden bakildig1 takdirde resimden daha fazla
tat alinacagini belirtmistir. Kokan ayrica bu sekilde bakildiginda resmin gergekligine daha ¢ok
ulasilacagi goriisiindedir (Belting, 2012, s.50).

Japon resim sanatinda portre yapmanin amaci, resmedilen kisinin nasil bir kisilige sahip
oldugunu kaydetmektir. Atalarinin portrelerinde yiizler islevsel bir dogrulukla resmedilmistir,
fakat sanat¢ilar bunu sanatsal acidan yeterli bulmamis ve daha derin nitelikleri belirtme
arayisina yonelmiglerdir. Portrelerde teknik keskinlik bulunmaktadir ve yiiz ve mimikler
karikatiirize resmedilmistir (Sullivan, 1985, s. 288). Standart yapilan insan figiirleri, Ukiyo-e
doneminde toplumsal hayata bakisin daha fazla olmasi nedeniyle detayl1 hale gelmistir.

Ukiyo-e sanat akimindan sonra ortaya ¢ikan Shin Hanga' sanat akimi 20. yiizyilin sonlarinda
ortaya cikmistir. Bu donemde yapilan figiir resimlerinde de ayni gelenegin siirdiiriildiigii
goriilmektedir. Giindelik hayattan alinan siradan figiirlerin yer aldigi bu akimda Ukiyo-e sanat
akimindan farkli olarak renklerin kanistirildigi, diizlemsel ve hava perspektifinin yer aldigi,
tonlu konrastlarin eklendigi ve figiirlerdeki mimiklerin resmedildigi goriilmektedir (Hodge,
2014, s.112-114). Bu doénemin sanatcist olan Hashiguchi Goyo’nun “Saglarimi Tarayan Kadin”
adli renkli baskisinda goriilen kadin figiirtindeki ifade dikkat ¢ekmektedir (Resim 2). Giin i¢inde
yapilan bir eylem olan sa¢ taramanin, kadin figiiriiniin yiiziindeki bosluga bakis ile son derece
basit fakat bir o kadar da gerceke¢i bir sekilde yapildigi goriilmektedir. Figtir giysisindeki
detaylar, ¢izgiler ve basit ama etkili yiiz ifadesiyle oldukea etkileyicidir. Utamaro’nun resmi ile
(Resim 1) karsilastirildiginda Goyo’nun resmi, burun ve agiz ¢izimlerinin ayni olmasina ragmen
gozlerdeki gercege yakin cizim ve ifadeli bakis ile Japon resim sanatindaki gelismeyi
gostermektedir.

Resim 2. Hashiguchi Goyo, Saglarini Tarayan Kadin, 1920, Renkli Baski.

' Yeni baskilar anlamma gelmektedir.
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Yasunari ikenaga’min Ozgecmisi ve Japon Resim Sanatinda Bijinga

Yasunari Ikenaga, 1965 yilinda Japonya’nin Oita vilayetinde dogmus, Oita Valiligi Sanat ve
Kiiltiir Koleji’ne bagli Midorigaoka Lisesi’nden mezun olmustur. Kendi boyadigi keten bezli
tuval iizerine yaptig1 Bijinga resimleriyle sofistike bir doku ve tat saglamaktadir. 2014 yilinda
cikardigi ilk sanat kitab1 ¢ok satmakta ve eserleri ayni1 zamanda baski, takvim ve boyama kitabi
gibi yaymlarda goriilmektedir. Ayrica eserleri farkli iilkelerde kirtasiye malzemelerinde ve
roman kiaplarinin tasarimlarinda yer almaktadir (Shukado, 2020).

Ukiyo-e doneminde yapilan giizel kadin resimlerine Bijinga ad1 verilmektedir, bu resimler ayri
bir janr (tarz) resmi olmasinda 6n ayak olmustur. Kadinlar resmedilirken kendi giizelliklerinin
farkindadirlar ve izlenmelerinden keyif alir gibi bakmaktadirlar. Genellikle gozleri izleyiciyle
temas halindedir ve beden dilleri de resmin karsisindaki insani1 yanina ¢agirir gibi durmaktadir.
Giysili ya da giysisiz bir sekilde uzandiklar1 yatak, koltuk ya da yerde viicutlarini
sergilemektedirler. Ayakta durdugu zaman bile alimli bir goriintii vermektedirler. Japon
kiiltiiriiniin temel degerleriyle iliskili olarak giizelligin tanim1 ve giizellik denilince akla kadin
figliriniin gelmesi, Bijinga resimleriyle daha da 6n plana ¢ikmistir (Marr, 2015, s.70).

Ukiyo-e doneminde erkek ressamlarin yam sira kadin ressamlarin da giizel kadin resimleri
yaptigi gorilmistiir. Bunlar arasinda en taninmus kisilerden biri olan Uemura Shoen, genellikle
Bijinga ve Nihon-ga sanat anlayisiyla resimler tiretmistir. Nihon-ga geleneksel Japon kiiltiiriinii
yansitan resimlere denilmektedir. Uemura Shoen’in yaptig1 “Kiiciik Kiz Miyuki” adli resimde
(Resim 3) kii¢iik kizin geleneksel elbiseler iginde resmedildigi, miizik aletini ¢almay1 birakip
arkasina dogru baktig1 goriilmektedir. Giysinin her bir pargasi ayr1 motifle bezenmistir. Y{izdeki
ifade safliga gonderme yapacak masumluktadir. Elleri ve ayaklar1 goriilmemekte, sadece elinde
tuttugu yelpazenin bir parcasi goriinmektedir. Resim Bijinga gelenegine uygun olarak
yapilmustir, figiiriin estetik yapis1 ve cizgilerdeki ve giysilerdeki detayli formlar ile Ukiyo-e
sanat akimina goére resmedilmistir (Carpenter ve McCormick, 2019, s.232).

Resim 3. Uemura Shoen, Kiigiik K1z Miyuki, 1914, Ipek Uzerine Renkli Miirekkep.

Bijinga sanat tiirinde resmedilen kadin figiirleri, Japon grafik sanatinin yeni bir soluk
kazanmasinda etkili olmustur. Kadm figiirleri genis yelpazede farkli kompozisyon cesitliligi
igerisinde yapilmistir. Tek figiirler daha ¢ok soyut mekanlarda tasvir edilmis, ¢oklu figiirler ise
mekan icinde iletisim halindedir. Bu donemde geleneksel resmetme anlayisinda yapilan
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bigimsel ozelliklerle birlikte cizilen figiirler, ayrintili is¢ilik ve pastel tonlarin agirlikli oldugu
renk karisimi ile sanatsal becerilerin gelismesine neden olmustur. Kadin portrelerinde yiizler
belli standartlarda yapilarak geleneksel Japon kadmini yansitmaktadir. Gozler kisik, ¢izgi
seklinde, burun kemerli ya da diiz, dudaklar ince ve kiiciik, disler geleneklere uygun olarak
siyah renkte resmedilmistir. Bijinga sanat tiiriinde yiizlerden ¢ok geleneksel kiyafet olan
kimonolarin ayrmtili bir bi¢imde islendigi, biitiin motif ve desenlerin resimlendigi
goriilmektedir. Portrelerin yapilis tarzina bakildiginda, figilirlerin daha ¢ok profilden
resmedildigi goriilmektedir (Malkog, 2018, s. 67).

Ukiyo-e doneminin 6nemli sanatgilarindan biri olan Kitagawa Utamaro, Bijinga tiiriinde
oldukca fazla esere sahiptir. Utamaro’nun “/ki Kadin” adli resminde (Resim 4) kimonolar
icinde, ellerinde yelpazeleri ile iki geng¢ kadin goriilmektedir. Siyah saglarla yiizlerin beyaz rengi
arasinda keskin bir kontrastlik bulunmaktadir. Bu keskinligi giysilerin pastel tonlar1 kirmakta ve
resme daha yumusak bir bigim vermektedir. Japonya’da siyah ve beyaz rengin karsithigi Zen
kiiltiirtine gdnderme yapmaktadir. Bat1 sanat anlayisinda yer alan keskinlik ve renklerin tiipten
ciktig1 gibi kullanilmasi, Uzak Dogu kiiltiiriinde kendisini yumusak ve pastel tonlara birakmstir
(Bahar, 2021, s.100).

Resim 4. Kitagawa Utamaro, iki Kadin, Ge¢ Edo Dénemi, 1790, Ahsap Baskiya Renkli Miirekkep.

Bat1 sanatinda Bijinga olarak yapilan kadin figiirlerinin hepsinin geysalarla iliskili oldugu
diigtiniilmesine ragmen, resimlerinde kullandigi kadin modeller genellikle Yoshiwara
bolgesindendir (Bahar, 2021, s.107). Donemin sanatcilarindan Utagawa Kunimasa’nin yaptigi
“Giizel Kadin ve Kedi” adli resimde (Resim 5) boynunda kirmizi kurdele olan beyaz renkli bir
kediyle ilgilenen kadin figiirii goriilmektedir. Kadin figiirii ve kedi arasinda ortak o6zellikler
bulunmaktadir : Kadinin beyaz renkli yiiziiyle, kedinin beyaz tiiylii olmas1 ve hem kedide hem
de kadinin saglarinda kirmizi kurdelenin kullanilmasidir. Kadinin kimonosunun ve kedinin
durdugu yerdeki ortliniin ayrintili ve desenlerine sadik kalinarak ¢izilmesi, Japon resminde
detaylara verilen 6nemi gostermektedir. Kadin figiirii ve ortiilerin ayrintili yapilmasina ragmen
kedinin beyaz leke gibi yapilmasi, resimde kiigiik bir alani kaplayan kedinin sadece detay olarak
yapildigini gosterir. Tiiylerinin yapilamayacak kadar kiiclik olmas1 buna sebeptir.
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Resim 5. Utagawa Kunimasa, Giizel Kadin ve Kedi, Edo Dénemi, 20. yiizyilin sonlari, Aga¢ Baski.
Verilerin Toplanmasi ve Bulgular

Aragtirmanin bulgulari, sanat¢inin izni ile kullanilan 5 eseri ve yapilandirilmig goriisme sorulart
tizerinden degerlendirilmistir (Resim 6-10). Diger resimleri ile benzer tislup 6zelliklerini tasidigt
icin incelenmek iizere “Dalgalanma — Satsuki” adli resmi segilmistir (Resim 6). Resmin ana
ekseninde yer alan kadin figlirii kumas tizerinde uzanmaktadir. Omuzlar1 ve kollarin1 agikta
birakan elbisenin motifleri, arka plandaki kumastan farklidir. Kadin figiiriiniin yiiziinde huzur,
sakinlik ve rahatlik gbézlemlenmektedir. Figiiriin siyah saglar1 uzandigi yataga dokiilmiis ve
elleri serbest haldedir. Figiiriin kimligini belirlemek olduke¢a giictiir. Ciinkii Ikenaga modeli
genel hatlariyla ve stilize ederek resmetmistir.

Eserin geneline baktigimizda kumas tizerindeki yelpaze, kus ve ¢icek motifleri goriilmektedir.
Yelpaze, Japon kiiltiirii icin son derece dnemli bir objedir. Savag sirasinda yer belirlemek i¢in ve
torenlerde siis gostergesi olarak kullanilmigtir. Kus motifleri de kuzguna ve serceye
benzemektedir. Cigekler, farkli tiirde resmedilmis, aycigegine benzedigi goriilmesine ragmen
tam olarak tiirii belirlenememektedir. Kumaslarin kivrimlarinin yer almamasi, iki boyutluluk
Ozelligi tasimaktadir. Ayrica figlirde de golgeleri gérmek miimkiin degildir. Yiiziin sade
bigimde resmedilmis olmasi, kumaglarin motiflerindeki detaylar1 daha 6n plana ¢ikarmaktadir.
Sanatcinin diger eserlerinde de goriilen uzun dikdortgen formlu tuval kadrajlar1 burada da
goriilmektedir. Kadin figiirii tuvalde bir kesit seklindedir ve basinin ve dirseginin bir kismi ile
viicudunun alt kismi kadraja gore kesilmistir. Model i¢ mekanda resmedilmistir.

Eserde 1s1k yonii ve niteliginden bahsetmek miimkiin degildir, ¢iinkii ne modelde ne de
kumasglarda golgeler goriilmemektedir. Bu durumun kaniti, figliriin kulagimin tamaminin ayni
tonda resmedilmesinden anlasilmaktadir. Renkler pastel tonlarda kullanilmistir. Arka plandaki
kumasin yesilin tonu ile figiiriin iistiindeki kumasin kirmizisinin tonu kontrast olusturmaktadir.
Bu kumaglarin iizerinde yer alan motifler de yine kontrasthiga vurgu yapmaktadir. Kadinin
teninin agiklig1 ile saglarinin koyu siyah tonu kontrastlig: arttirmaktadir.
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Resim 6. Yasunari Ikenaga, Dalgalanma/Satsuki, 2016, keten, mineral pigmentler, tutkal, miirekkep, altin ve giimiis
¢amur, 80x45 cm

Sanatginin  ajanst Shukado ile ingilizce dilinde, mail yoluyla sanatgr goriismesi
gerceklestirilmistir.  Gergeklestirilen goriismede yapilandirilmig 7 soru, sanatgiya ajanst
vasitastyla yoneltilmistir. Goriismede sanatginin sanat anlayisi hakkinda detayli bilgiler elde
edilmistir. Sanatgiya iletilen sorular asagida yer almaktadir:

Sanatc1 sanat hayatina nasil bagladi?

Sanatinda ona ne ilham vermektedir?

Kendisini diger Ukiyo-e sanat¢ilar1 arasinda nasil konumlandiriyor?
Sanatginin desen anlayisi, 151k-golge diizeni ve renk diizeni nedir?
Sanatc1 iislup 6zelliklerini nasil tanimliyor?

Sanatginin diger Japon sanatgilar hakkindaki goriisleri nelerdir?
Sanatg1 cagdas sanat hakkinda ne diisiiniiyor?

Nogk~wbdE

Sanate ilk siradaki “Sanatgr sanat hayatina nasil basladi?” sorusuna su yanit vermistir:

"3 yasinda (1969), ressam olduguma yonelik bir vahiy aldim, ama pek yetenekli
degildim. 15 yasinda (1981), bir sanat lisesine girmeme ragmen notlarim
ortalamaydi. 18 yasinda (1984), sanat fakiiltesine girmeyi biraktim ve yaklasik 20
yvasimdan beri kendi basima Japon resmini 6grenmeye basladim. 1980 lerde Japon
sanat diinyasinda sunlar oluyordu: Italyan Ronesansinda bir patlama oldu ve
Melozzo da Forli ve Raphael'den resimler odiing aldim. Ama kendi orijinal
gorsellerime ihtivacim oldugunu diisiinmeye basladim. Ozgiin bir goriintii bulmak
icin her tirlii teknigi (yaghboya, tempera, enkaustik, kaya) ve yiizey igin her tiirlii
ana malzemeyi (kagit, deri, keten kumas, tahta, metal levha, al¢i, yaldizli zemin)
kullandim. Ancak istedigim sonucu alamadim. 28 yasinda (1994), renk igin
narenciye bahgesindeki toprag tutkalla erittim, keten bezine siirdiim ama basaril
olamadim. Bunu sicak suyla yikadigimda giizel bir ten rengine doniistii. Bu bir
mucizeydi ve orijinal ten rengim oldu. Bununla birlikte, kazara olusan cilt tonu
dengesizdi ve onu giivenilir bir sekilde yeniden iiretmek igcin ¢amur boyast,
yapustirict kombinasyonunu ve boyayr kag kez siirdiigiimii ve kag kez yikadigimi
degistirmek zorunda kaldim ve veri toplamaya devam ettim. Rengi istikrarli bir
sekilde yeniden iiretebilmek 10 yiul siirdii. 39 yasinda (2005), ilk kisisel sergim
Kyoto’da diizenlendi. 2000°li yilarda, Japon resim diinyasinda Bijinga portre
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yapmak tabuydu. Bu, 1900°den 1950 ye kadar siiren giizellik resimleri patlamasina
bir tepkiydi ve halkin giizellik resimlerine olan ilgisi kaybolmustu. Ancak
Bijinga’larim modern giizellik resminin yeni bir tirii olarak kabul edildi ve
eserlerim tiikendi. 42 yasinda (2008), resim yapmayr tam zamanlt isim haline
getirmeye karar verdim ve ¢alismalarim iyi satiyor olsa da hayatim hala istikrarl
degildi. Artik stiidyomun kirasini odeyemiyordum. Bir sanat tiiccart bana yeni bir
stiidyo sagladi. Aym zamanda Almanya, Rusya ve Ispanya’dan telifli eserler
almaya basladim ve Japonya’da itibar kazanmaya bagladim."

Sanatg1 ilk soruya verdigi yanitla, renk konusunda arayis icine girdigini belirtmistir. Insan
figiirlerinde son derece 6nemli olan ten rengi icin 6zellikle ¢aba harcadigini ve bu konuda
kendisini gelistirdigini iletmistir. Resim caligsmalarint farkli materyaller {izerinde denedigini
ifade etmistir. Kisisel caligmalarimi atdlyesinde devam ettirdigini belirterek, Japonya’da itibar
kazanmaya bagladigindan bahsetmistir.

Resim 7. Yasunari Ikenaga, Vicdansiz Cozgii Ipligi/Kano, 2019, keten, mineral pigment, yapistiric1, miirekkep,
glimiis camur, 55x40 cm

“Sanatinda ona ne ilham vermektedir?” sorusuna yanit olarak sunlari iletmistir:

"Saygr duyduklarim arasinda Chinso, Klimt'in ince parmaklart ve Yoshihiko
Ueda’'min diiz aydinlatmasi yer alryor. Ama sadece stiidyoma gelen kadinlarin bana
gosterdigi seyleri ciziyorum. Bana gosterilenler model ve ressam arasindaki
iliskive gore degisiyor. Iliskinin insasi en onemli konudur. Gercek¢i tasvirin
bastirlldigi Japon resminde sagin ifadesi onemlidir ve sacin kabarmast yast,
duyguyu ve zamam ifade eder. Sa¢in hareketi kisiden kisiye degisir ve giizel sag
hareketi olan bir kadin ozellikle ¢ekicidir. ™

Sanatci ikinci sorunun cevabinda esinlendigi Chinso, Klimt ve Ueda adli sanatcilardan
bahsetmistir. Chinso ve Ueda Japon sanatcilardir, Chinso resimde, Ueda’da fotograf alaninda
eserler vermektedir. Klimt ise Avusturya’li figlir resimleri ve kompozisyonlariyla iinlii bir
sanatgidir. Klimt’in detayli ¢aligmalar1 ve Ikenaga’nin eserlerindeki motifler yapilis tarziyla
benzerlik gdstermektedir.
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Resim 8. Yasunari ikenaga, Beklenti/Yu, 2008

“Kendisini diger Ukiyo-e sanat¢ilart arasinda nasil konumlandiriyor?” sorusuna sanatci, su
sekilde yanit vermistir:

"Edo doneminde (1603-1868), Orta Cag’da sanatin dinler ve politikacilar igin
oldugu bir donemde, Japonya'da Ukiyo-e baskilar: siradan insanlar igin eglence
amaciyla iiretilip tiiketiliyordu. Ne doktrinsel azizleri ne de politikacilarin
portrelerini degil, sehir kadinlarimin gériiniigiinii sevmek icin resim yapmaya
baglayan Ukiyo-e sanat¢ilarimn varligi (1600-), Orta Cag Japonlarimin zengin bir
sivil yagsam yasadigimin kamitidir. Meji Restorasyonu (1868) ile Japonya’'nin
batililagmasi basladi ve tahta baskilar olarak Ukiyo-e Bijinga azaldi, ancak yerini
Ban ¢izimlerini Dogu ¢izimleriyle birlestiren Modern Bijinga (1900) aldi. A¢ik
fikirli Edo donemiyle karsiulastirildiginda, Batili cinsel ahlakin akist icebakig
motiflerinde bir artisa yol agti, ancak Modern Bijinga’'daki patlama, Egitim
Bakanhg Sanat Sergisi 'nin Bijinga Boliimii’niin kurulmasiyla (1915) zirveye ulasti
ve 1950 civarinda sona erdi. Ikinci Diinya Savasi’'min sona ermesi (1945) ve
televizyon yaymmcihigimin baslamasiyla (1950), Japon halkimin hayati daha agik
hale gelmis ve yasam tarzlart daha da Batililasmaya baglamig, kimono ve Japon
sagi giymis Modern Bijinga’min i¢e doniik kadin imaji gergekligini yitirdi. Modern
Bijinga’min  zevkli idollerinin yerini TV kisilikleri, graviir idolleri (graviir
dergilerinin ilk yaynlandigr 1964 ten itibaren) ve anime kahramanlar: (animasyon
patlamasinin basladigr 1970 lerin ortalarindan itibaren) alds. Ilk kigisel sergimden
(2005) bu yana, misyonum Japon resminde portreyi canlandirmak ve modern
portreyi canlandirmak ve modern Bijinga yaratmakti ve ilk sanat kitabimin
yaymlanmasindan (2014) bu yana modern Bijinga’da bir patlama gordiik ve ben
kendimi sdzde Bijinga tiiriiniin kurucusu olarak adlandirmaktan gurur duyuyorum.
Benim varsayimim, Bijinga’'nmin yeniden canlandirilmasimin, Japon resminde
fotograviir  fotografciligimin - unsurlarmmin  benimsenmesiyle  saglanacagi
yontindeydi. Ancak giintimiizde pek ¢ok kadin Bijinga sanat¢ist ortaya ¢ikmugtir.
Erkek bakisinin graviir fotografik ifadesinden farkly bir sekilde kadinlarin kendi
kendini olumlamalarint ifade ettigi Bijinga yaratiyorlar. Bu egilimin gelecekte
nasil meyve verecegini zaman gosterecek, ancak Bijinga 'nin yeniden canlanmasi
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glintimiiziin ¢egitlendirilmis toplumsal cinsiyet degerlerine uygun yeni ifadelerin
ortaya ¢tkmasina katkida bulunursa mutlu olurum."

Sanate1 diger Ukiyo-e sanatcilari arasinda kendisini modern Bijinga tiirtiniin kurucusu olarak
gordiigiinii iletmistir.  Istikrarli bir sekilde kadin portreleri yapan sanat¢inin resimlerine
bakildiginda, onu bu tiiriin kurucusu olarak nitelendirmenin miimkiin oldugu goriilmektedir.

Resim 9. Yasunari Ikenaga, Bir Sekercinin Kiz1 Aimi, 2010, keten, mineral boya, yapistiric1, miirekkep, altin ve
glimiis camur.

“Sanatcinin desen anlayisi, 151k-golge diizeni ve renk diizeni nedir?” goriisme sorusuna ikenaga,
su yaniti vermistir:

"Renk semasinda diigiik 151k ve doygunluga sahip toprak tonu rvenkler kullanilir.
Insanlar nesneleri gorsel bilgiyi hafizayla ¢arparak gériirler. Goziimiize gelen
bilgiler muglaktir bunlari ancak tecriibelerimizle ¢arparak anlayabiliriz.
Bildigimiz bir dili duyabildigimiz ve anladigimiz ancak bilmedigimiz bir dili
duyamadigimiz  ger¢egine benzer. Eserlerimde gercekgi tasvirlerin ve renk
bilgilerinin bastirilmasinin sebebi izleyicinin hafizasimin agirligini arttirmaktir.
Eser, hafizamin agwrhigimi artirarak, bildigimiz ve hatirladiginiz kisi ve olaylar
tasvir ettigi yanmilsamasini yaratiyor. Her renkli yiizeye kiiciik boyasiz ve fir¢a
darbeleri birakmaya cesaret ediyorum. Cilt tonu igin, diisiik 151kl kereste iizerine
bir kat parlak okra boyasi uyguladim ve keten kumaswn iplik desenini olusturmak ve
renklerin yan yana gelmesini saglamak icin onu sicak suyla yikadim. Diiz renkli bir
viizey gii¢lii bir renk izlenimi verdiginden, renkli bir yiizeyin izlenimini bastirmak
icin motifler eklemeye cesaret ettim; motif ile boyali nesnenin dokusuna iliskin
anilar tetikleyecegini umuyordum. Bitkisel motiflerin bu kadar sik kullanilmasinin
nedeni ¢icek desenlerinin evrensel bir motif olmasi ve ¢izildigi donemi
belirsizlestirmesidir. Ayrica ¢igek desenlerinin kavisli ¢izgilerle dolu arka plam
kamuflaj desenlerini andiriyor ve mekam karartma etkisi yaratiyor. Ote yandan
geometrik desenler dénem havasi tasiyor ve mekan olarak ¢ok giiclii bir izlenim
veriyor. Drama yaratmada i5ik ve golgeler etkilidir ama daha once de soyledigim
gibi ¢cok fazla yaratmayr sevmiyorum. Giin batimindan hemen once, disaridaki
isikla i¢ aydinlatmanin parlakligi catistiginda ve her seyin dokusu kayboldugunda,
diiz ve belirsiz isiklandirmada dram buluyorum."
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Sanatc1 genellikle renkleri toprak tonlarinda yaptigindan, diiz renkli fonlar yerine ¢icek
motifli arka planlar yaptigindan ve 15181 sadece modellerinin ana hatlarii gosterecek
sekilde kullandigindan bahsetmistir.

Resim 10. Yasunari Ikenaga, Kedi/ Nishi-Waseda 3-Chome, 2003, keten, mineral pigment, yapistirici, miirekkep,
24x19 cm.

Sanate1 5. soru olan “Sanat¢i tislup ozelliklerini nasil tamimliyor?” ‘a cevap vermemistir. Bunun
nedeni olarak sanat¢i, 4. sorunun cevabimnin bu soru igin yeterli oldugunu diisindiigi
ongoriilmektedir. Gorlismenin 6. Sirasindaki “Sanatcinin diger Japon sanatcilar hakkindaki
gortisleri nelerdir?” sorusuna su yaniti vermistir:

"Maalesef bu diinyada ii¢ ¢atisma var. Birincisi toprak miicadelesi, ikincisi para
miicadelesi, tigiinciisii ise estetik miicadelesidir. Gormek daha zor oldugu icin
estetik miicadelesi daha ciddidir. Biz Japon sanat 68rencileri, Batimin altin oramni
ve anatomisini inceliyoruz. Ama Batnlilarin ve Dogulularin iskeletleri farkiidir.
Bati estetigini dgrenerek bilincaltimizda bir kompleks olusuyor. Bdyle bir olay
Dogu toplumunun giinliik yasaminda gizlidir. Estetik duygusu davranis seklimizi,
birbirimizle etkilesim seklimizi, ahlakimizi ve toplumumuzu yénetir. Japon olarak
dogdugumdan beri, Japon hallamin giizelligini tasvir etmenin gérevim olduguna
inantyorum. Umarim Japonlar kendilerini giizel hissederler ve dzgiivenlerini
yeniden kazanirlar. Sorumluluk duygusu ozgiivenden dogar ve sorumluluk duygusu
adil bir toplum yaratir. Bugiin Japon halki kendine olan giivenini kaybetmis ve
sorumluluklarimi terk etmistir. Sanat¢ilarin bu diinyada bir estetik miicadelesi
oldugunun farkina varmalar:t gerekiyor. Cogu Japon sanat¢uin hentiz bunun
farkinda oldugunu sanmiyorum."

Sanatci resimlerinde Japon insaninin giizelliklerini géstermeyi amaglamaktadir. Bu bakimdan
diger Japon sanatcilarin da bu diisiinceyle eser vermesi gerektigine inanmaktadir.

Sanat¢1 son siradaki "Sanat¢r ¢agdas sanat hakkinda ne diisiiniiyor?" sorusuna, su yaniti
vermistir:

"Giizel Sanatlar parayla metaforik olabilir ve cagdas sanat da kagit parayla
metaforik olabilir. Paramin (Giizel Sanatlar) degerini garanti eden sey altindan
yapilmis olmasidir (estetik anlamda). Kagit paramin (¢cagdas sanat) degeri, giic
(oyunun galibi) tarafindan giivence altina alimir. Her ikisi de benzerdir ancak
farkli kékenlere sahiptirler ve hichbiri digerinden daha iyi veya dogru degildir.
Birbirlerini tamamlamalidirlar. Giizel Sanatlar estetik anlayisi paylasmakla
ilgilidir, konsept sanati ise gii¢ oyununu oynamakla ilgilidir."

Sanatg1 cagdas sanat i¢in iki degerden bahsetmektedir, bunlar ; giizel sanatlar ve paradir. Estetik
anlayisin oldugu yerde paranin degil glizel sanatlarin olmasi gerektigini belirtmistir.
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SONUC

Yasunari Ikenaga, Japon portre resminde ozellikle giizel kadin resimleri (Bijinga) alaninda
kendini gelistirmis bir sanatgidir. Sanat¢1 3 yasindan beri sanatla ilgilenmis ve ilgilenmeye
devam etmektedir. Resimlerinde ten renginin miikkemmelligini yakalamak i¢in biiyiik bir ¢aba
harcamis ve bunu bagsarmistir. Keten bezine yaptigi portrelerinde pastel tonlarinin agirlikli
oldugu goriilmektedir. Arastirmanin bulgular1 kapsaminda yer alan sanatciyla yapilan
goriisgmede, Bati ve Dogu kiiltiirlinden etkilendigini belirten sanat¢i, resimlerinin evrensel bir
nitelik tagimasi gerektigini belirtmistir. Bat1 resim sanatindan Gustav Klimt’in resimlerinden,
Japonya’dan Chinso ve Yoshihiko Ueda adli sanatcilardan ilham aldigimi ifade etmistir.
Goriismede ayrica kadin portreleri yaparken sacin Japon kiiltiirlinde 6nemli bir olgu oldugunu
belirterek, sagin kabarik olusunun kisinin yasinmi, duygusunu ve zamam ifade ettigini
vurgulamustir. Bijinga sanatcist olarak kadin ressamlarin da ortaya ¢iktigini belirten sanatci, bu
durumun resim sanatindaki yansimalarini zamanla goérecegimizi belirtmistir. Fakat Bijinga
sanat¢ilarinin artmasinin sanat tarihine renk getirecegini, sanati gelistirecegini ifade etmistir.

Sanatgr goriismede gercekei nitelikte eser trettigini, renklerinin de buna uygun olarak
bicimlendigini ifade etmistir. Resim yiizeyinin tamaminda renkli ya da renksiz fir¢a vuruslar
birakan sanatci, eseriyle biitiinlesmek istemektedir. Resimleri diiz bir zeminden ziyade, renkli
alanlarla doldurmak istemesinin nedeni, izleyicinin goziinii bir miizik dinler gibi tek bir yere
odaklamak yerine biitiinde dolastirmak istemesindendir. Sanatg¢1 portrelerinin arka planimi ¢igek
formlartyla bezemektedir, bunu yapmasinin nedenini bitkisel formlarin evrensel olmasina ve
zamansiz bir yapida olmasina baglamaktadir. Ayrica bu formlarin resme kamuflaj etkisi
verdigini agiklamistir. Sanatg¢1 portrelerinde 151k ve gdlgeyi kullanmamayi tercih etmektedir. Bu
durumu diiz ve belirsiz 1siklandirmanin daha uygun sonug¢ verdigini, bunun resme dram kattigini
belirtmistir.

Sanate1, Japon sanatcilarin Bati resminden ilham aldiklarini belirtmis, diinyada {i¢ amacin
oldugunu goriismede dile getirmistir. Ona goére bunlar; toprak, para ve estetik miicadelesidir.
Fakat en Onemlisinin gormekle ilgili oldugu igin estetik miicadele oldugunu vurgulamistir.
Kendisi de Japon bir sanatci oldugu i¢in Japon halkinin giizelligini ortaya koymak istedigini ve
bunu biiylik bir sorumlulukla yerine getirmeye ¢alistigini ifade etmistir. Japon kiiltiiriinde var
olan estetik bakis a¢isinin sanata yansidigini diistinmektedir. Sanatg1 cagdas sanat hakkinda para
ve glic savaginin sanat eserlerini etkiledigini belirterek, giizel sanatlarin degerinin para ve altin
gibi maddi degerlerle ol¢iildigiinii ifade etmistir. Giiniimiizde hala kendi atdlyesinde resme
devam eden sanat¢i Ukiyo-e gelenegine bagli olarak modern eserler iiretmektedir. Ayrica
sanatc1, kendisinin modern Bijinga sanatinin kurucusu oldugunu ileri stirmiistiir.

Aragtirmada Ikenaga’nin Ukiyo-e sanat geleneginde yaptigi resimlerini modern bir anlayisla
gerceklestirdigi sonucuna varilmigtir. Resimlerde dikkat ceken temel oOgeler, kadin
figiirlerindeki ifadelerin resmin biitiiniine yayilmasi ve arka plan ile figiirlerin giysilerinde yer
alan motiflerin zenginligidir. Sanat¢1 eserlerinde yapmis oldugu renkler ve arka planla figiirii
biitiinlestirmektedir. Hokusai ve Utamaro gibi sanatcilarin portrelerine bakildiginda yiizlerde
anlamin ¢ok az ifade edildigi goriilmektedir. Fakat [kenaga’nin eserlerindeki kadin figiirlerinde
ifadelerin ve bakislarin anlamli oldugu goriilmektedir. Ayrica bazi figiirlerde go6zlerin
izleyiciyle iletisim halinde olmas1 da diger one ¢ikan 6zelliktir. Yine eski sanat¢ilara gore kedi
figiiriiniin yapilis tarziyla ikenaga, detaylara 6nem verdigini gdstermektedir.

Arastirmanin sonucunda Japon sanatinda var olan Ikenaga’nin kendine 6zgii desen ve renk
anlayisiyla Bijinga sanat anlayisinda son derece dnemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.
Japon sanati ve sanat¢ilart hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak isteyen sanat okulunda
okuyan &grenciler, sanatla ilgilenenler, akademisyenler i¢in Yasunari lkenaga ve Bijinga sanati
0zelinde bilgi verilmistir.
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