ESEGIN GOLGESI’NDE SEYIiRCi VE HALDUN TANER’IN
COKLU ELESTIRIiSi

Refika ALTIKULAC DEMIRDAG

Ozet: Tiyatro oyununun sahnede, dekor, miizik vb. dgelerle desteklenmesiyle
ortaya ¢ikan mesajini yazili metin tek basina verebilir mi? Bu sorunun cevabini
Haldun Taner’in politik elestirisine 6rnek bir oyun olan Egegin Golgesi’nde
aramaya calistigimizda farkli sonuglara ulasabiliriz. Seyircinin konumu Esegin
GoOlgesi’nin bi¢imsel yapist nedeniyle farkli bir 6neme sahiptir. Yazar, ¢esitli
gostergelerin yardimiyla seyircinin elestirel olmasini saglamaya ¢aligmaktadir.
Yazarin bunu yaparken kullandigi yontem elestirisinin, seyirciden baslayarak
toplumun daha genis kesimlerine dogru yayilmasini saglamaktadir. Dolayisiyla
yazarin birbirini tetikleyen elestiriler silsilesinden bahsedebiliriz. Bunun yani
sira, Taner’in seyircileri diisiinmeye zorlamak amaciyla kullandig1 gostergelerin
de bilingli bir tercihle olusturulmus, oyunun sergilendigi her c¢aga uyum
saglayabilecek bir yapist vardir. Bu nedenle yazili metnin sahnede de verilen
mesaj1 yonlendirdigi ve degisken dis etmenlerden (oyuncu, dekor, miizik, dans
vb.) bagimsiz oldugu sdylenebilir. “Ag¢ik bicim” yapist nedeniyle metnin,
sergilendigi her donemde, sahnede, yeniden yazilabildigi sonucuna ulagsmaktayiz.
Buradaki asil amagsa seyircinin kendisine sunulan gostergeleri yasamiyla
iliskilendirmesi ve harekete gecgebilmesidir: Yasamdaki ironik konumunu,
toplumsal iliskilerdeki carpikliklart ve zihniyetlerdeki bencilligi fark etmek.
Yazarin nihai noktadaki amaci ise seyircinin kendi kendisini de elestirebilmesini
saglamaktir.

Anahtar kelimeler: Haldun Taner, Esegin Gélgesi, tiyatro, seyirci, elestiri.
The Audience in Esegin Gélgesi and Multi-Criticisms of Haldun Taner

Abstract: Can a written text give the message by itself just like a theatre play
which is assisted with the items such as decor, music and etc. on stage? We may
reach different conclusions when we try to search for the answer to this question
in Esegin Gdlgesi that constitutes a good example of Haldun Taner’s political
criticism. The audience has a different significance within the play because of
the formal structure of Esegin Gdlgesi. The author aims to make the audience
critical with the help of various indicators. Doing so, the author, with this
method, provides the spread of this criticism beginning from the audience
towards the broader segments of the society. Hence, we may talk about a
sequence of criticisms triggered by the author. In addition, in order to force the
audience to think, there is a various kind of indicators which are used
consciously by Taner and that can be adaptable to each era when the play is
displayed. Therefore, it can be said that the written text, which conveys the
message on stage, is independent of variable external factors (player, decor,
music, dance, etc.). We reach the conclusion due to the "open format" structure
of the text that can be re-written in every era when they are displayed, on stage.
The main purpose, here, is to provide the audience to associate indicators with
life presented to them and to take action; to realize the ironic position in life,
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distortions in social relations and selfishness in mentalities. The author's purpose
in the final point is to provide the audience to criticize themselves.

Key words: Haldun Taner, Esegin Golgesi, theatre, audience, ritique.

Giris

Yazar tarafindan anlatilmak ya da gosterilmek istenenlere ulagsmak igin yazil
metnin okunmasinin yeterli olmadigi bir sanat dali olarak tiyatro, bir¢cok
etmenin bir araya gelmesi ile anlamimi g¢ogaltmaktadir. Seyirci icin okur
olmanin farkli bir anlami olsa gerek. Bu anlam, yazili metnin iizerine inga
edilmis daha bircok oOgeyi de okuma becerisine sahip olabilmeyi
gerektirmektedir. Kisacasi seyircinin bir anlamda sahneyi de okuyabilen kisi
oldugu sdylenebilir. Seyircinin aktif olarak oyuna cekilmeye ve metnin bir
pargast olmaya zorlandig1 epik tiyatro tiirlinde en degerli {irlinleri vermis olan
yazarlarimizdan biri de Haldun Taner’dir. Bu ¢alismada Taner’in FEsegin
Golgesi adli oyununda seyirci konusunun nasil sekillendigi {izerinde durulmaya
calisilacaktir.

Haldun Taner, Esegin Gdlgesi’nin konusunu gezici hatip ve sofist filozof
Samsath Lukianos’tan esinlenmis, oyun ilk sahnelendiginde olaylara neden
olmustur (Sener, 1998, s. 204). “Ironi, Lucianus icin bir diisiince bigimidir.”
(Cevik, 2008, s. XI). Lukianos’un edebi metne yaklasim tarzi (Selguk, 2008, s.
81) Taner’in metninde de bulabilir. Yazarin elestirisinin tarihten modern
zamana aktarildig1 sdylenmektedir (Bayrak, 2012, ss. 18-28). Bu aktarim teknik
anlamda her donemde yenilenebilir gostergeler kullanilabilmesine imkan
saglamaktadir. Bu da yazarin bigimle icerikte bir uyum gozettigini ispatlar.
Taner’in dykilerindeki konu ¢esitliligi (Yalgin, 1995, ss. 92-200) ve bu konulari
yansitirken kullandig1 stratejik teknikler ya da yazar i¢in oyuna doniisen
bicimsel denemeler, tiyatro eserlerinde de gorilebilir. Haldun Taner’in
oOykiilerinde teknikle icerigin birbirini tamamladigi hakkinda yapilan yorum
(Esen, 2010, s. 170) bu oyun igin de gegerlidir. Nitekim oyunun teknik yapisi,
kullandig1 dil ve insanin yasamdaki konumunun ironikligine yaptig1 gdnderme
birbiri ile iligkilidir.

Haldun Taner’in Esegin Golgesi adli oyununda elestiri kendi kendini ¢ogaltan
bir yapiya sahip olup sosyal, politik ve kiiltiirel alanlarla iligkili olarak ortaya
¢ikmaktadir. Nedeniyse yazarin isaret ettigi elestiri noktalarinin birbiriyle
bagmtili zincir halkalarin1 andirmasidir. Yazarm asil hedefi seyirciyi harekete
gecirmektir. Dolayisiyla seyirciye, kendi yasam kodlarina ait oldugunu
hissettirdigi  gostergeler sunar. Bu gostergeler seyirciye, kendisinden
bahsedildigini, kendisi i¢in bir seyler yapmasi gerektigini diistindiirtecektir.

Martin Eslin, Walter J. Ong’un “[Bir metin]... ancak yasayan bir insanin
zihninde var olan, islevsel bir kod ise sozlii anlatima doniistiiriilebilir.” s6zund
aktararak sOyle devam eder:
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Boylece, dramatik gosteriyi yaratanin ustaligi, seyircinin, hepsi olmasa
bile, gosterinin kapsadigi yeterli sayida gosterge ve gosterge sistemini
‘cozme becerisi’ne uymali ve ona dayanmalidir.

Glnlik yasamda ve sanatta kullanilan sinirsiz sayida gostergelerin
tiimiinii herkesin anlamasini saglayacak evrenselligi yoktur. Bir insani,
giyiminden sa¢ bi¢iminden ¢ikarabilmemiz, kendi uygarligimizdaki giyim
kodunu tanidigimiz igindir.

Onu anlariz, ¢linkii onun dilini biliriz. Onun davranigini begenir, ya da
begenmeyiz, ¢iinkii toplumumuzdaki, kiiltiirliimiizdeki, alt kiltiirimiizdeki
dogru davraniglarin kodunu biliriz. Eger iliskide oldugumuz kisi bagka bir
toplumdan gelmisse, giyiminin, sa¢ biciminin ve davraniglarinin
gostergesini anlamayiz, ya da yanlis yorumlariz, kodlarini bilmiyorsak
onun konustugu dili anlamamiz olanaksizdir. Giinliik yasamda etkin bir
bicimde sezdigimiz gostergelerin ¢ogu, ‘kiiltiire bagimhdir’ (Eslin, 1996,
ss. 113-114).

Bu durumda Haldun Taner’in de seyircinin “¢6zme becerisine” uyan gostergeler
kullandigimi varsayabiliriz. Ek olarak Taner’in seyircinin giinliik yasamiyla,
kiltiirindeki ve alt kiiltiirindeki davranislariyla ilintili gostergeler kullanmasi
gerektigini de soyleyebiliriz. Peki bu gostergeler sistemi elestirel anlamda
seyirciyi hangi asamalardan gegirerek hangi noktaya ulastirmaktadir? Bu
gostergeler her ne kadar hitap ettigi seyircinin kiiltiirel kodlar1 anlayabilecegi
bigimde kurgulanmis olsa da yazarin, seyircinin biitiin bunlara ironik mesafeden
bakmasin1 saglayacak bir uygulamasi da vardir. Bu durum oyunun konusu ile
iliskilidir.

Abdalya’ya Dagilan Esegin Golgesi ve Eseklik!

Esegin Golgesi’nin konusu Abdalya denen bir tlkede ge¢cmektedir: “Bir varmis
/ Bir yokmus / Deve dellal iken / Pire hallag iken / Ben anamin besigini / Tingir
mungir sallar iken / Kaf Dagi’nin eteginde / Abdalya denir bir iilke / Bu iilkenin
de / Sabaniye denir bir kasabasi / Varmis” (Taner, 2007, s. 21). Kullanilan
masal Ogeleri seyirciye oldukga tanidik bir konunun sergilendigi hissini
verecektir. Ulkenin adimin Abdalya olmasi oyundaki ironik gdstergelerden
biridir. Oyunun konusuna bakarak burada “abdal” kelimesinin, halk dilinde
kullanilan ~ anlamimin  kastedildigini, “aptal” kelimesini c¢agristirdigini
sOyleyebiliriz. “Abdalya, Turkiye’nin toplumsal bir karikatiirline doniisiir”
(Tekerek, 2003, s. 50). Kasabanin adinin da Sabaniye olmasi anlamlidir. Saban
kelimesinin argodaki anlami Tiirk Dil Kurumunun sézligiinde, “aptal, alik, saf,
saskin budala” olarak verilir. Peki neden Abdalya’daki Sabaniye kasabasina
kars1 yazarin boylesi alayci bir tutumu vardir?

Oyun, para babalart Abid ve Zahid Agalarin ¢iraklar1 Saban’la Mestan’in
patronluk taslama meraklar yiiziinden baglarina tiirli isler agmalar ile ilgilidir.
Saban, patronundan habersiz, miisteri bulmak umuduyla berber takimini alip
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panayira gitmek {izere yola ¢ikar. Mestan da patronunun yoklugunu firsat bilip
biraz buyuklik taslamak hevesiyle kendisine esek kiralamaya gelen Saban’a
mal sahibi oldugunu sdyler. Saban da ¢irak oldugunu gizler ve esegi alip yola
diiserler. Hava ¢ok sicaktir. Yolda dinlenmek iizere durduklarinda Saban, esegin
golgesinde biraz kestirmek ister. Mestan’sa esegin golgesinin de kirasini
O0demesi gerektigini iddia eder. Saban, esegi kiraladiginda golgesini de
kiralamis olacagim sOyleyip para vermeyi reddeder. Bu kisir tartisma sonugsuz
kalinca hakli ile haksizi ayirmasi i¢in mahkemeye giderler. Mahkemeye
bagvurup paragdzlerin yemi olduktan sonra davadan vazgegmek istediklerini
sOyleseler de ig isten ge¢mis, menfaat garklari donmeye baglamistir. Dava o
kadar ¢ok biiyiir ki sonunda Saban’in hakli oldugunu sdyleyenlerle Mestan’in
hakli oldugunu sdyleyenler arasindaki kutuplasma Abdalya’y: ikiye bdler. Bu
kargasa ve kavga ortamindaysa yine para babalari Zahid’le Abid yiiklerini
yiikleyen ve kazangli ¢ikan kisiler olmuslardir.

Oyunun basinda yazar, seyircilere isimleriyle seslenir. ilk satirlar soyledir:
“Ahmet Mehmet / Ali Veli / Hasan Huseyin / Bir yol kulak verin bana” (Taner,
2007, s. 19). Seyircinin asina oldugu bu isimlerin s@ylenmesi, oyunun seyircileri
problemin igine ¢eken gdstergelerinden biridir. Boylece seyirci, ismini bilen
kisilerce bir oyuna davet edildigini, kendisinden bahsedildigini duyumsar.
Tartigmalarin Mestan’la Saban’in anlagmazhigini asip tiim tlkeye yayilarak
yapay gindem olusturulmasi meselesi, oyunda seyirciye hem giiliing gelip
eglenmesini hem de sagma gelip elestirmesini saglayacaktir. Bdylece seyirci
kendi yasaminda da buldugu bu imajlarla alay etmeyi bagarabilecektir.

MESTAN- (...) Bu esek kimin? Benim. Golge kimin? Esegin. Esek
benim olduguna gore golgesi de benim. Gel bir akceyi elden.
SABAN - Dur bir dakika, demagoji yapma. Zirnik bile vermem. Ben
ben’im 6yle mi? Sen de sen. Esek de esek. Simdi ben esege bir tekme
atiyorum. (Tekme atar, esek anirir.) Kim amrdi? Karakagan.

MESTAN- Ne vuruyorsun zavalli hayvana durdugu yerde! (Saban’a bir
tekme atar.) Simdi kim anird1? Berber Saban!

SABAN - Kesme soziimii, sorduguma cevap ver. Tekme yiyince kim
anird1?

MESTAN- Esek ya da Saban!

SABAN - Aniran ben ya da esek; ama golgelerimiz? Golgelerimiz anird
m1? Ne gezer. Golgenin anirdigi nerde goriilmiis? (Halka) Siz gordiiniiz
mii? Diyecegim su ki ben baskayim, gdlgem bagka, esek baska sey,
golgesi baska. Zirnik bile vermem.

MESTAN- (Halka) Giines gecti basina. lyice tozuttu fakir. (Saban’a) Ben
ne istersem golgem de onu yapar. Bak ben simdi si¢riyorum, gélgem de
sicradi. Kolumu kaldiriyorum, golgem de kaldirdi. Bak simdi oturdum,
g6lgem de oturuyor (Taner, 2007, ss. 36-37).
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Yukaridaki diyalog degisik tartismalar ve degisik siniftan insanlarin farkli
mantik yiriitmeleriyle oyun boyunca devam eder. Kimin hakli kimin haksiz
oldugununsa aslinda bir 6nemi yoktur. ki ¢iragin mahkemeye gitmesi ile
baslayan maddi ¢ikar kavgasi tetiklenmis, geri doniisii olmayan bir yola
girmistir. Bulasict bir hastalik gibi toplumun tiim kademelerini saracaktir. Buna
once c¢iraklarin mensup olduklar1 mezhepler karisir, sonra politik gruplar, basin
yayin, esnaf localari... Biitliin bu taraf tutmalarda kim nereden fayda
saglayacagini disinmektedir. Taraf olmakla kazang¢li olmak ayni anlama
gelmektedir. Isin tuhafi ise Ozan disinda hi¢ kimsenin bu tartismanin sagma,
mantiksiz bir meseleden ¢iktigini fark etmemesi ya da kabul etmemesidir. Ozan,
iginde bulunulan durumun sagmaligina isaret ettigindeyse bu davanin bir
memleket davasi oldugu ve Ozan’in da bu davaya ihanet ederek vatan haini
olabilecegi soylenir. Kisacasi oyundaki tek mantikli kisi, bir sanatcidir ve
gercekleri korkmadan sOyledigi icin toplumdan dislanmaktadir. Bir de
yasananlar1 sagkinlik ic¢inde izleyen esek Karakacan vardir tabii. Aslinda o,
¢iraklardan daha fazla magdurdur. Mahkeme ona el koyar:

MANSUR- Sizlere birer dava vekili gerek bu 6nemli davada.

MATLUP- Nasil olur?

KARA KOSE- (Can calar) Esek mahkeme huzuruna celbedile.

MESTAN- Getireyim hemencek.

KAMBUR ESE- (Onu durdurur) Her seyin Usulii Muhakemat Kanunu
iizre cereyan etmesi gerek. (Kapiya dogru yiirlir, Mestan’a) Adi neydi
demistin?

MESTAN- Karakacan.

KAMBUR ESE- (Miibasir gibi elini boru yapip seslenir) Karakagan!
(Karakagan kulagini kaldirir. Dinler. Bagin1 “Siz ne dersiniz?” der gibi

halka cevirir. Bir siire gozii havada diisiiniir, sonra kararini verir, yavas
yavas ilerler. Kasa Kdse’nin oniine ¢ikar).

KARA KOSE- Demek s6z konusu Karakagan bu. (Karakagan ona bakar,
basin1 egmek suretiyle tasdik eder (Taner, 2007, ss. 43-44).

Ciraklar davadan kurtulabilmek i¢in Karakagan’i Oldiirmeyi bile diisiiniirler.
Ama sonra vazgegerler.

Haldun Taner’in elestirilerinin dinamo taglar1 gibi birbirini harekete geciren bir
Ozelligi vardir. Yazar, iki ¢iragin kiigik menfaatler pesinde patronluk
taslamalariyla tilkedeki siyasi partilerin eylemlerindeki menfaat¢i yaklasimlari
son noktada oOzdeslestirmekte ve Dbirbiriyle iligkili bir elestiri ag1
olusturmaktadir. Taner, seyircileri hayatlarindaki bazi seyleri fark etmeleri i¢in
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harekete gecirmeye calisirken Brecht’in “yanilsamanin bozulmasi”' teknigini
kullanarak seyirciye bir perspektif kazandirmaya caligir. Bunu yapmak igin de
seyircinin ger¢ek yasamiyla iliski kurabilecegi gostergelere basvurur. Ornegin,
Abdalya’daki siyasi partilerin ve particilerin davranis ve konusma bi¢imleri
glnceli yakalama avantajina sahiptir. Diyaloglarin seyirciler i¢in yabanci
olmamasi i¢in oyunun “agik bi¢im” yapisina bagvurulabilir. Dolayisiyla oyun,
sergilendigi her donemde seyirciye farkli bigcimde giindemi sunabilir. Oyunda
Tittara ve Tattara adl siyasiler iki rakip firkay1 temsil ederler. Esegin golgesi
davasini da bir memleket meselesiymis gibi gosterip bu olay1 biiyiitiirler. Hatta
partilerinin adlarin1 Esekgiler ve Golgeciler diye degistirirler:

TATTARA- Sevgili arkadaslar. Degerli vatandaslar. Pek muhterem
secmenler. Bugiinkii firka yiiksek idare kurulun kararini sizlere iletmekle
seref duyarim. Bugiinden itibaren firkamizin Sohbeti adi Golgeciler
Firkasi olarak degerlendirilmistir. Bir eli halkin nabzinda, 6biir eli halkin
cebinde, gozli secim sandiginda. Daima en iyinin, en dogrunun, en
gercegin yolunda yiiriiyen firkamiz se¢imlere yeni adi, yeni programi ile
kan degistirmis, bityiikk bir zindelik icinde girmektedir (Taner, 2007, s.
94).

Tiyatro oyununun sadece dramatik metinini degerlendirmek; oyuncu, dekor vb.
sahne performansi 6gelerini goz ardi etmek eksik bir uygulama olabilir. Sahne
gosterimi sirasinda eger oyuncu, yukaridaki siyasinin konugmalarini, oyunun
sergilendigi zamanin {inlii siyasetcilerinden birinin tarzi ile sunar, bir mimik ya
da bir jestle Gnlu bir siyasiyi seyircilere hatirlatirsa oyunun mesaji daha etkili
olacak; seyirciye yasamina dair daha giiclii bir gosterge sunulmus ve seyircinin
olaylara elestirel bakmasi saglanmis olacaktir. Dolayisiyla oyunun epik tiyatro
tarzinda yazilmis olmasi seyirci i¢in kullandigi gostergeler agisindan anlam
kazanmaktadir. Sevda Sener, Bertolt Brecht’in seyircinin oyunu elestirel bir
acidan seyretmesi ve istenen diisiince siirecine girebilmesi igin oyun kisilerinin,
toplumsal iligkilerin, belli bir tavir iginde sunulmasini, bu tavrin oyunculuk
ustalig ile sahnelerin diizenlenisi ve olaylarin sunulusu ile iyice belli edilmesini
onerdigini dile getirerek “gestus” kavramina dikkat ¢ekmektedir: “Sozle veya
hareketle ifade edilen bir tavir ya da tavrin bir yoni” (Sener, 2000b, ss. 292-
293). Brecht’e gore bu tavir, toplumsal anlami olan bir modeli yansitir:

' Epik tiyatroda seyircinin oyuncu ile 6zdeslesmesini engellemek ve oyuna uzak agidan
bakmasini saglamak i¢in kullanilan bazi yontemler vardir. Seyirciyi egitmeyi de
amaglayan “yanilsamanin yikilmasi” ile ilgili olarak Bertold Brecht soyle sdyler:
“Seyircinin katiksiz bir 6zdeslesme icine siiriiklenerek kendi kendisi olmaktan
cikmasini engeller, sahnede sergilenen olaylarla seyirci arasinda istenildigi gibi bir
uzakligin dogmasint saglar. Ama yine de 6zdeslesmesinden vazgegilmez seyircinin;
ne var ki, onun kendisiyle 6zdeslestigi oyuncu, bu kez, kendi kendisini seyredip
gozlemleyen biridir; seyir konusundaki tutumu egitilir seyircinin” (Brecht, 1997, ss.
18-19).
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Tavir kavrami klasik karakter kavramindan da tip kavramindan da farkli
bir kavramdir. Karakter gibi ayrintili igsel 6zellikleri gostermedigi gibi
klasik tip gibi kendine benzeyenleri temsil eden soyut bir genelleme de
degildir. Epik tiyatroda oyun Kkisisinin tavri, onun sinifsal ve toplumsal
niteligini gosterdigi gibi bu niteligin elestirisini de yapar (Sener, 2000b, s.
293).

Dolayisiyla seyirci, hangi toplumsal simifa ait oldugunu bildigi oyun kisisine
kars1 bir tavir gelistirirken aslinda toplumsal sinifa karst da bir tavir gelistirmis
olmaktadir. Peki seyirci, siifsal oOzellikleri nasil ayirt edecektir? Esegin
Golgesi’nde, paraya dolayisiyla giice sahip Abid ile Zahid’in, Pilavi mezhebi ile
Hosafi mezhebi liderlerinin, firka liderlerinin vb. davranislarinda onlarin hangi
sinifin  temsilcileri olduklarin1  gosterecek abartili  davranislart  vardir.
“Abartinin” da seyircinin birini digerinden ayirt etmesini saglayacak
araglarindan biri olarak kullanildigina dikkat c¢ekmeliyiz. Bu abarti ¢esitli
bigimlerde yapilabilir. Bunu sahnede izlerken, oyuncu, dekor, miizik gibi metin
dis1 ogelerle de agiklamak miimkiindiir. Partice Pavis, “her seyi sozciiklere
dokmek olanaksiz bir seydir” der (Pavis, 1999, s. 34). Dolayisiyla metnin
sahnede canlandirilmasi, her gosterim igin farkli anlam birimlerinin ortaya
¢tkmasini saglayabilir. Hatta oyuncunun giysisinin bile her gosterimde farkli
seyirciler i¢in farkli anlamlar ifade etmesi sdz konusu olabilir.

Martin Esslin, seyircinin gostergeyi ¢dzimleyebilmesi icin belli bir kiltlrel
birikime sahip olmas1 gerektigini soylemektedir:

(...) oyuna gelen, sinemaya giden, televizyon seyreden her seyircinin
gosterilen sey karsisindaki bireysel yetenegi, onun ‘yeterliligi’ne, iginde
bulundugu toplumun térelerine, gizli varsayimlarina ve gosterilen hayali
diinyanin kullandig: dile gore degisir. Seyirci, o diinyanin ‘gdrenekler’ini,
dilini ve davramis 6zelliklerini bilmek zorundadir (Eslin, 1996, s. 114).

Ayrica Esslin’e gore seyirci, gosterinin teknik Ozelliklerini de bilmek
zorundadir (Eslin, 1996, s. 114). Burada seyircilerin bireysel deneyimlerinin de
onemine deginilmektedir. Fakat seyircilerin her biri aym gorenek ve kiiltiir
birikimine sahip olmayabilir. Bu durumda her seyirci igin farkli bir gosterge
kullanmak yerine seyircilerin i¢cinde bulunduklar1 toplumsal ve kiiltiirel konuma
bakilarak genele hitap eden baz1 gostergeler secilebilir. Fakat bu gostergeleri de
her seyircinin aym bigimde algilama ve yorumlama potansiyeline sahip
olamayacagini da g6z Oniinde bulundurmak gerekir. Nitekim, FEsegin
Golgesi’nde sahnelenen gosteri, esegin golgesi hakkinda bir karara varamayan
ciraklarin durumuyken, onlar1 ¢evreleyen Abdalya halki da seyircidir. Bu
seyircilerin her birinin olay1 farkli bir bigimde yorumlama egilimleri vardir. Bir
de tiyatro salonunda Abdalyalilar1 izleyen seyirci kesimi vardir ki onlar da
kendi yorumlarin1 yapabilir, taraf tutabilir, oyundaki bazi gruplar1 hakl
bazilariniysa haksiz bulabilirler. Bununla birlikte seyir ve seyirciyi tetikleyen
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metnin yazarinin da bir amaci vardir. Aysegiil Yiksel, Haldun Taner’in amacini
sOyle agiklar: “Yazarmm asil amaci, ilgisi ve dikkati kolayca oraya buraya
kaydirilabilen, diizendeki bozuklugu gdérmedigi i¢in de kendi ¢ikarlariin ne
oldugunu bile anlayamayan, yanlis kosullandirilmis halkin bilingsizligini
elestirmektir” (Yiiksel, 1986, s. 96). Yazarin bu amaci ortaya koyabilmesi nasil
mumkin olabilecektir? Gérard Genette, Anlatimin Soylemi’nde “Dramatik
temsile karsit olarak hi¢bir anlati anlattig1 hikayeyi ‘gdsteremez’ ya da taklit
edemez. Tek yapabilecegi, ayrintili, net ve ‘canli’ bir sekilde anlatmak ve bu
sekilde az ¢cok mimesis yanilsamasi vermektir” (Genette, 2011, s. 174) der. Bu
durumda Taner’in Esegin Gélgesi’nde canlandirmaya ya da anlatmaya calistigi
seye, seyirci ancak oyun, sahne, dekor, kostiim gibi Ogelerin yardimiyla
ulasabilecektir.

Haldun Taner’in oyunlarmi sagirtict  sonlarla  bitirmeyi tercih ettigi
soylenmektedir (Camurdan, 2000, ss. 57-58). Taner’in bu oyunu da masals1 bir
havada baslayip, gercekei bir bicimde sonlanarak “Oniinde sonunda ¢iraklarin
kazanacaklarin1 uman seyircinin beklentisi bosa ¢ikarilir” (Camurdan, 2000, s.
59). Taner, boyle yaparak seyirciyi sarsmayi ve gergekleri fark etmesini
saglamay1 amaclar. Kullandig1 masal gostergeleri gercek yasam gostergeleri ile
yer degistirir. Beklenen alisilmis mesaj da tersine ¢evrilmis olur.

Tiyatro metni disinda oyuna derin anlam kazandiracak belki de her gdsterimde
farkli anlamlara ulagilmasini saglayacak dekor, miizik gibi ogeleri bir araya
getirerek metni bir anlamda yeniden yazan kisi yonetmendir. Esen Camurdan,
“Tiyatro sanati, ne yalniz oyunculuktur ne miizik ne de dans, ya da kendi basina
yazili metin, bunlarin tiimiinii i¢eren bir bilesimdir. Bu bilesimi gergeklestirecek
olan kisi ise yine yonetmen olacaktir” (Camurdan, 1996, s. 35) der. Fakat biz
bunlarin 6tesinde ve en Once yazarin metne verdigi anlamin sahnede esas
almacak anlam oldugunu vurgulamaliyiz. Yonetmen kullandigi kimi araglarla
metni sahnelendigi zamana uydurabilir. Ya da oyunun yazildigr donemi birebir
yansitma cabasina girebilir. Fakat ne olursa olsun sonugta kullanilan metnin
sozciikleri, ciimleleri ve bir araya geldiklerinde ortaya ¢ikan anlam, seyirciyi
hedef alir. Dolayisiyla seyirci igin baglangi¢ noktasi bu oyunda oldugu gibi
bircok oyunda metindir (Gorselligin 6ne ¢ikarildigi oyunlar, sézsiiz oyunlar
bunun disinda tutulabilir. Fakat bu tiir oyunlar1 da yonlendiren yine metinlerdir).
Sevda Sener, “Tiyatro yapitina 6zgii olan1 barindiran anlaminda dram sanatinin
tic ana Ozelligi vardir: dramatik olani icermesi, igerigi en etkili bigimde
yansitacak 6zel bir yapisi olmasi, seyirci Oniinde oynanmak iizere hazirlanip
seyirci Ooniinde oynanarak tamamlanmasi” (Sener, 2000a, S. 16) der. Dolayisiyla
Haldun Taner’in Esegin Gélgesi'ni seyirci igin yazmis olmasi, seyirci Oniinde
oynanmadan tamamlanamayacagi sonucunu da beraberinde getiriyor.
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Sonug

Haldun Taner, epik tiyatro tarzinda yazdigi, masal dgelerinden yararlanarak
giincele ulagmaya calistigi Esegin Golgesi’nde, toplumsal elestiriyi ironik bir
bakis agisi ile seyircinin huzuruna tasimayr amaglamistir. Bu oyunda yazarin
elestirisinin dinamo taslar1 gibi toplum katmanlari arasinda hizla yayilan
yapisini esegin golgesi gibi sagma bir konunun giindeme bir hastalik gibi
yayilabilecegini gosteren kurgusuna borcludur. Oyunun konusu, birtakim
gostergeler yardimiyla seyircilerde farkindalik yaratmaya c¢alisir. Gorsel
sanatlarin izleyicinin bilingaltina isleyen mesajlarin1 seyircinin algiladigi ama
algiladigim1 dile getiremedigi, bir kendi olma durumuyla yapmaya g¢alisir.
Sonucgta yazar, ezen-ezilen iligkisini ironik-komik, agik bi¢im yapisiyla
seyirciye ulastirmaya caligir. Ezilenlerin Mestan’la Saban oldugunu diisiinen
seyirci, bir noktada onlarin da zavalli Karakacan’in sirtindan gecinmeye
calistiklarin1 fark etmelidir. Boylece seyirci, bilingli ya da bilingsiz kendisine
sunulan gostergeler yardimiyla yagamdaki sinifsal konumunu da sorgulamaya
baslayacaktir. Ciinkii oyunda Ozan disindaki tiim kisi ve kuruluslar menfaatci
yaklasimlar1 dolayisiyla elestirilirler. Aslinda hi¢birinin Abid’le Zahid’den farki
yoktur. Tek farklar1 Abid’le Zahid’in giicii ellerinde tutuyor olmalaridir.
Dolayisiyla seyirci, giicii elinde tutuyor olsa da olmasa da menfaatgi ve bilingsiz
bir toplumsal konumunun oldugunu fark etmeli, kendi kendini
elestirebilmelidir. Sunulan gostergelerin kendi yasamiyla, kiltiiriiyle iliskisini
kurabilen seyirci, kendi toplumsal sinifin1 fark edecek; bu sinifin “abartili”yla
vurgulanan davranislarinin kendisinde de var oldugunu gorebilecektir. Sonug
olarak seyirci, dramatik metnin yan sira sahneyi de okuyabilen, pasif degil aktif
bir 6geye doniisecektir.
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