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TEVFIiK TUREN KARAGOZOGLU VE SERAMIK SANATINDA KONU
OLARAK OSMANLI KAFTANLARI

TEVFIK TUREN KARAGOZOGLU AND OTTOMAN CAFTANS AS A SUBJECT IN
CERAMIC ART

Mehmet Ali GOKDEMIR!

Oz

Kiiltiirin maddi boyutunun en dnemli parcalarindan biri, insanlarin drtiinme ihtiyacindan dogan giyim kusam
iiriinleridir. Medeniyetin gelismesinin sonucu olarak her kiiltiir kendi giyim tarzini gelistirmistir. Tiirkler de Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan uzun gog¢ yolu boyunca farkli kiiltiirlerle iletisime ge¢mislerdir. Bu etkilesimin
sonucu olarak zengin bir giyim kusam kiiltiirii gelistirmislerdir. Osmanli Imparatorlugu déneminde bu gesitlilik
icerisinde kaftanlarin ¢ok 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Bu aragtirmanin amaci, Osmanl kaftanlarindan
esinlenerek seramik eserler iireten Tevfik Tiiren Karagdzoglu’nun eserlerini incelemektir. Arastirmanin kapsamini
sanat¢inin Osmanli kaftanlarini konu alan bes eseri olusturmaktadir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden
biri olan dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Tevfik Tiiren Karagézoglu’nun Osmanli saraylarinda Sultan ve
sehzadelerin giydigi kaftanlarda kullanilan renk ve motiflerden esinlenerek eserlerini renklendirdigi ve dekore

ettigi goriilmiistiir. Bu baglamda, sanat¢inin Osmanli'nin zengin kiiltiiriinden esinlenerek basarili eserler iirettigi
sOylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Kaftan, Osmanli, Tevfik Tiiren Karagézoglu.

Abstract

One of the most important parts of the material dimension of culture is the clothing products that arise from people's
need to cover themselves. As a result of the development of civilization, each culture has developed its own style
of clothing. Turks also came into contact with different cultures along the long migration route from Central Asia
to Anatolia. As a result of this interaction, they developed a rich clothing culture. It is known that caftans had a
very important place in this diversity during the Ottoman Empire. The aim of this research is to examine the works
of Tevfik Tiiren Karagézoglu, who produced ceramic works inspired by Ottoman caftans. The scope of the
research consists of the artist's five works on Ottoman caftans. Document analysis method, one of the qualitative
research methods, was used in the research. As a result of the research, it was seen that Tevfik Tiiren Karagézoglu
successfully handled caftans, which are an important part of the Ottoman clothing culture. In these works, it was
seen that he was inspired by the colors and motifs used in the caftans worn by the Sultans and princes in the
Ottoman palaces and colored and decorated his works. In this context, it can be said that the artist produced
successful works inspired by the rich culture of the Ottoman Empire.
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TEVFIK TUREN KARAGOZOGLU VE SERAMIK SANATINDA KONU OLARAK OSMANLI
KAFTANLARI

1. GIRIS

Kiiltiir kelimesi Latince’de “ekin” anlamina gelen “culture” kelimesinden tliremistir.
Giliniimiizde kiltlir terimi, genel olarak insan davraniglarinin yaninda, onun yaratmis oldugu
maddi ve maddi olmayan iiriinlerde kendini gosteren inang, diisiince, fikir ve degerler sistemi
olarak tanimlanabilir (Maletzke, 1996, s.15). Amerikali antropolog ve kiiltlirler arasi
arastirmact Edward T. Hall ise kiiltiirii; insan topluluklari tarafindan, insanin temel
gereksinimlerini karsilamak amaciyla iiretilen, yaratilan her tiirlii insan yapis1 {irtinler olarak
tanimlamistir (Kartari, 2019, s.7). Her iki tamimda da kiiltliriin maddi ve maddi olmayan
Ogelerden olustuguna dikkat ¢ekilmektedir. Kiiltiir kavraminin maddi boyutunu olusturan en
onemli 6ge de insanlarin ortiinme ihtiyacindan dogan giyim kusam triinleridir. Giyim kusam
tirtinleri, ilk insanlardan giinlimiize kadar gelismis ve her kiiltir kendi giyim tarzini
gelistirmistir. Tiirkler de Orta Asya bozkirlarindan Anadolu’ya uzanan go¢ yolunda bir¢ok
kiiltiirle etkilesim igerisine girmislerdir. Bu etkilesim, Tiirklerde zengin bir giyim kusam
cesitliligine sebep olmustur (Ayhan, 2021, s.60). Osmanli imparatorlugu déneminde bu
cesitlilik igerisinde kaftanlar giyim kusam kiiltiiriinlin 6nemli bir parcast durumundaydi.
Kaftan; elbise, yelek veya ceketlerin ilizerine giyilen, i¢ mekanlarda kolayca ¢ikarilabilme
ozelligine sahip, uzun ve onii acik kullanish kiyafetlerdir (Himam, 2013, s.6-7). Osmanh
doneminde toplumda kadin ve erkek herkes kiyafetlerinin iizerine yakistirarak kullandiklar
kaftanlar giymislerdir. Azamet gdstergesi olarak kabul edilen bu kaftanlar, 6zel isimleri olan
islemeli kumaslardan yapilmis olup bazilarinin kenarlari ve igleri kiirklii de olabiliyordu
(Karagoz, 2017, s.133).
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Gorsel 1: Sultan III. Selim’e ait lale desenli kaftan, 16.Yy. Topkap1 saray1
koleksiyonu (Nakanishi, 2019, s. 141).

Tarih boyunca biitiin devlet yoneticileri gibi, Osmanli sultanlar1 da giyim ve
kusamlarina 6nem gostermislerdir. Osmanli sultanlarinin giyim kusaminda kaftan ve sariklar
cok gosterisli olmustur. Ozellikle kaftanlar kullanilan kumas ve desenler bakimindan her biri
birer saheser niteliginde olup, biitiin diinyanin hayranligin1 kazanmislardir (Atik, 2020, 261).
Osmanli kaftanlarinin hayranlik uyandiran en énemli 6zellikleri kuskusuz {izerlerine islenmis
desenlerdir. Elle islenen bu desenlerde ¢ogunlukla Osmanli Imparatorlugu’yla bagdastirilan
lale motifleri kullanilmis olsa da bu motiflerde ¢esitli ¢igek ve bitki motifleri de siklikla
kullanilmistir (Karagéz, 2017, 133). 14. Yiizyi1l Osmanli kaftanlarinda sade renkler
agirliktayken 15. ve 16. Yiizyillarda kaftanlara islenen motif ¢esitliliginin arttig1 goriilmektedir
(Gorsel 1). Bu yiizyillarda ¢esitli ¢igek motiflerinin yaninda, hayat agaci, nar, elma, giil, tavus
kusu tiiyii, hilal, y1ldiz, ¢intemani, bulut ve hatayi gibi motif zenginligi dikkat ¢ekmektedir
(Nakanishi, 2019, 36-45). Bu donemde renk ve motif bakimindan zengin olan Osmanli sultan
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ve sehzade kaftanlari, Osmanli kiiltiiriine oldukca biiyiik zenginlikler katmistir. Osmanlinin bu
kiltiirel zenginlikleri, basta Tevfik Tiiren Karagézoglu olmak iizere Jale Yilmabasar, Mustafa
Tungalp, Giing6r Giiner, Fiisun Covenoglu, Vedat Kagar ve Zehra Cobanli gibi modern seramik
sanatcilarimiza ilham kaynagi olmustur.

1.1.Tevfik Tiiren Karagozoglu Kimdir?

(Cagdas seramik sanatcilarimizdan biri olan Tevfik Tiiren Karagozoglu, 1965 yilinda
[zmit’te dogmustur. Lisans egitimini Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Cam ve Seramik Bo6liimii’nden mezun olarak tamamlamistir. Yiiksek lisans egitimini de Dokuz
Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde tuz sirlari iizerine tez yazarak tamamlayan
sanat¢1, yurt icinde ve yurt disinda birgok sergiye katilmigtir. Agirlikli olarak raku (dumanli
pisirim) teknigini kullanarak eserler vermektedir (URL-1). Sanat¢1 2001 yilindan bu yana
calismalarina Bodrum Yalikavak Beldesi'ndeki “Derinmavi” adini verdigi seramik ve heykel
atolyesinde devam etmektedir (URL-2).

Bu aragtirmada, Tevfik Tiiren Karagézoglu’ nun Osmanli kaftanlarindan esinlenerek
yaptig1 seramik eserlerini incelenmesi amaglanmigtir. Arastirma Sanat¢inin  Osmanli
kaftanlarindan esinlenerek yapmis oldugu bes eserle sinirlandirilmistir.

2. YONTEM

Bu arastirmada, Tevfik Tiiren Karagézoglu’ nun Osmanli kaftanlarindan esinlenerek
yaptig1 seramik eserleri incelenmistir. Arastirma nitel arastirma modeline dayali olarak
yiriitiilmistir. Yildinnm ve Simsek (2016, s.41) nitel arastirmayi; miilakat, gézlem ve grup
goriismeleri gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, olay ve olgulari kendi ortaminda,
hem biitlinciil hem de gercekei bir bicimde ortaya konulmasin1 amaglayan bir siire¢ olarak
tanimlamislardir. Nitel aragtirma siirecinde arastirmacilarin siklikla kullandiklari veri toplama
yontemlerinden biri de dokiiman (belge) analizi yontemidir. Karacabey (2021, 5.399) dokiiman
analizi yonteminde aragtirmacilarin kisisel giinliikler, mektuplar, dergiler, faaliyet raporlari,
diplomalar, harita, kutsal metinler, fotograflar, videolar ve sanat eserleri gibi birincil
kaynaklardan yararlanarak veri toplayabileceklerini ifade etmektedir. Bu bilgiler
dogrultusunda, bu arastirmada da sanatginin Osmanli kaftanlarin1 konu alan bes eseri
arastirmanin verilerine kaynaklik etmistir. Sanat¢i, Anadolu’nun koklii kiiltiiriinden esinlenerek
seramik eserler irettigi i¢in arastirmaya deger gOriilmiis ve arastirmanin konusu olarak
secilmistir. Dokiiman incelemesi yontemiyle toplanan veriler analiz edilerek bulgular kisminda
sunulmustur.

3. BULGULAR

Arastirmanin bu kisminda, Tevfik Tiiren Karagdzoglu'na ait bes seramik eser teknik,
renk ve kullanilan motifler dahilinde ele alinarak incelenmistir.
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Gorsel 2: Tevfik Tiiren Karagézoglu, Laleli Kaftan, Seramik, 34x33 (Url-3)

Sanat¢inin gorsel 2 deki “ Laleli Kaftan™ isimli eseri incelendiginde, eserin agilmis
camur plakasinin kaftan bigiminde kesilip, dekorlanmasiyla olusturulan, iki boyutlu bir ¢alisma
oldugu goriilmektedir.

Calismada dekor olarak da, yiizey iizerinde kazima (sgraffito)*teknigiyle Osmanl tarzi
stilize edilmis dort lale motifi islenmistir. Lale ismi dilimize Fars¢cadan ge¢mistir (Yazict ve
Aydinkayi, 2015, s.418). Giiniimiize ulasan tarihi kaynaklara dayanarak, lalenin ¢ikis yerinin
Orta Asya Oldugu bilinmektedir. Hun sanatinda ve kurganlardan ¢ikan siis esyalarinin iizerinde
sikca lale motiflerine rastlanmaktadir. Iran kiiltiiriinde kusursuz askla bagdastirilan lale,
zamanla Allah’la ilgili bir sembol durumuna gelerek ilahi varligin sembolii haline gelmistir.
Benzer bir sekilde Seyban (2007) da lale motifinin vahdet-i viicudu yani tiim varliklarin tek
kaynagi Allah’1 sembolize ettigini ifade etmektedir. Lale motifinin giizellik, varlik ve ilkbahar1
simgeledigi de bilinmektedir (Wilkinson, 2010, s.85). Aygiin’e (2011, s. 40) gore ise lale motifi
hayatin, askin ve oliimsiizliigiin sembolii olarak belirtilmektedir. Bu 6zellikleriyle lale motifi,
Osmanli sultanlarmin amblemlerinde de yerini almistir (Aygiin 2020, s. 1232). Osmanl
doneminde uzun bir siire popiilerligini koruyan lale motifi, Yavuz Sultan Selim, II. Siileyman
ve III. Murat gibi padisahlarin kaftanlarinda da siklikla motif olarak yerini bulmustur (Aygiin,
2020, s.1232). Eserde renk olarak kirmizi, beyaz, mavi ve yesil sirlar kullanilmig, formun kol
ve yaka kisminda da raku (Dumanli) pisirim tekniginden kaynakli siyahliklar goriilmektedir.
Eserde hakim renk zeminde kullanilan kirmizi renktir. Mutlulugu, giicii ve neseyi ifade eden
kirmiz1 renk, kullanildigi ortamda canli ve dinamik bir etki yaratmaktadir (Dokumaci, 2020,
s.125). Toplumumuzda kizil ve al isimleriyle de bilinen kirmiz1; kudret, heyecan ve akinciligin
sembolii olarak bilinmekte ve eskilerden beri milli ve manevi renk olarak algilanmaktadir
(Yardimct, 2011, s.5). Tiirklerde kirmiz1 renk koruyucu gii¢ olarak benimsenmis ve bu kiiltiir
Osmanlilar tarafindan da devam ettirilmistir (Yildirim, 2017, s.9). Padisah kaftanlarinda mavi
ve yesil renkler de kullanilmasina karsin agirlikli olarak kirmizi atlas kumas kullanilmistir
(Oztiirk ve Yazar, 2017, 5.152). Bu bilgiler dogrultusunda, padisah kaftanlarinda agirlikl olarak
kirmizi renkte kumaslarin kullanilmasinin kirmizi rengin Tiirk kiiltiirtinde koruyucu bir gii¢
olarak goriilmesinden kaynakli oldugu ifade edilebilir. Eserde kullanilan motiflerde ayrica
beyaz, mavi ve yesil renk kullanilmistir Beyaz renk, diinya tizerindeki farkli uygarliklarin kiiltiir
ve mitolojilerde ¢ogunlukla giines, aydinlik, saflik, hava, 151k, temizlik, iffet, masumiyet ve
ruhsal yetkinlik gibi benzer anlamlar tasimaktadir (Yildiz, 2020, s.41). Mavi renk,
Mezopotamya uygarliklarinda tanrisal bagislama ve liituf gibi kavramlar1 sembolize etmistir.

2 Bir form yiizeyine cizilen desene ait konturlarin veya desen alanlarinin gesitli aparatlar yardimi ile
diz/oluklu/acil vb. sekillerde kazinmasi ile elde edilen dekorlama teknigidir.
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Benzer bir bigimde antik Misir kiiltiirinde de mavi renk kutsallik kavramiyla
bagdastirilmaktaydi (Dilek, 2022, s.163). Antik Yunan kiiltiiriinde mavi renk barbarlikla
Ozdeslestirilmis ve oldukca az kullanilmistir. Romalilar ise mavi rengin kisiyi kii¢lilttiigline
inandiklar1 i¢in bu rengin kullanimin1 garip karsilamis ve yasin rengi olarak kabul etmislerdir
(Baturlar ve Yaylagiil, 2019, s.674). Anadolu kiiltiiriinde mavi rengin ¢ok 6nemli bir yeri
olmasi, insanlar1 nazardan ve kotii giiglerden koruduguna inanilan nazar boncugunun renginin
mavi olmasinda etkili olmustur. Osmanli geleneksel motiflerinde de mavi renk Onemli
goriilmiis ve yiikksek mevkilerde gorev yapan Kkisilerin kiyafetlerinde mavi rengin
kullanilmasina 6nem verilmistir (Reyhan, 1983 den Akt: Batur, 2016, s.281).

Gorsel 3: Tevfik Tiiren Karagdzoglu, Seramik, Karanfilli Kaftan, 45x35 (Url-4)

Sanatgiya ait gorsel 3’deki eser incelendiginde, eserin i¢i bos ii¢ boyutlu bir form
seklinde bi¢imlendirildigi goriilmektedir. Eserde dekor olarak kullanilan karanfiller, yiizey
tizerine desen konturlarinin oluk seklinde kazinmasi yoluyla yine kazima teknigiyle yapilmistir.
Tirk sanatinda karanfil motifinin en erken Ornekleri Selguklu donemin tas eserler ilizerine
islenmis bezemelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bezemelerde huzur, mutluluk ve sadakat gibi
kavramlar1 temsil eden karanfilin; inananlari, dervisleri ve miiminleri de simgeledigi
bilinmektedir (Karaca, 2020, s.14). Yildiz ve Canbaz (2021, s. 265) ise karanfilin sevgiyi,
ictenligi, 0z saygiy1 ve giizelligi sembolize ettigi belirtilmislerdir. Anadolu kiiltlirtinde ise
karanfil motifi cennetin sembolii olarak basta el dokumalar1 olmak {izere ¢cogu el sanatinda
islenmistir (Kayabas1, Bozkurt ve Ozkoca, 2016, s. 58). Karanfil, giil ve lale ile beraber Osmanli
siisleme sanatinin temelini olusturmaktadir. Bu ¢igeklerden 6zellikle lale ve karanfil ¢ok sik
kullanilan iki motif niteligindedirler (Y1ldiz ve Canbaz, 2021, s. 263). Osmanli el sanatlarinda
sik¢a kullanilan karanfil, siisleme sanatinda lale gibi milli ¢cigek konumuna gelmistir. Karanfil
motifi Osmanli el sanatlarinin her alaninda erken donemlerden beri kullanilmakla beraber, 16.
ylzyil sonu ve 17. yiizyil ilk yarisina tarihlenen eserlerde ¢ok yaygin bir bigimde karsimiza
cikmaktadir (Biiyiikyazic1 ve Eryilmaz, 2023, 5.6478-6479). Ozellikle 17. yiizyila tarihlenen
Osmanli donemi kumaslarinda genis yaprakli karanfil desenlerinin ¢ok yaygin bir bicimde
kullanildig1 bilinmektedir (Salman, 2002°dan akt. Ozkoca, 2021, s.69). 16 ve 17. yiizyil
Osmanli kumas bezeme sanatina damgasin1 vuran karanfil motifi, zamanla stilize edilerek
yelpaze seklini almis ve “Yelpazeli Karanfil” motifi adin1 almistir (Olguner, 2011, s. 91).
Gorsel 3’deki eser renk acisindan ele alindiginda, eserde kirmizi zemin {lizerine yelpazeli beyaz
karanfillerin islendigi goriilmektedir. Kirmiz1 renk, toplumsal inang sistemlerinde ve klasik
kiltiirlerde 6nemli bir belirleyici unsur olmustur. Bilhassa antik Yunan ve Roma kiiltiirlerinde
kirmizi renge ilahi anlamlar yliklenmis ve dini ritiiellerin bir¢ok alaninda bu renk kullanmistir
(Sahin, 2023, s.1192). Tiirk kiiltiirlinde de kirmizi renk, anlam yiiklenerek kullanilan en eski
renklerden biridir. Al olarak da bilinen bu rengin en eski dini ritiiellerinde kullanildig:
bilinmektedir. Kimi zaman bazi varliklar1 olumlu anlamda ifade etmede bir sifat olarak
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kullanilirken, kimi zaman da kétii varliklar i¢in de kullanildigi bilinmektedir. Bunun yaninda
Tiirk kiiltiirtinde kirmizi renk siirekli donilisim ve degisimi simgeleyen bir renk olmustur
(Balyemez ve Bagkirkan, 2021, s.90) . Beyaz renk ise Diinya iizerindeki birgok kiiltiirde oldugu
gibi Tirk kiiltiiriinde de temizlik, saflik ve iffet gibi kavramlara isaret etmektedir. Ayrica, ruhun
beden karsisindaki zaferini simgeleyen beyaz renk, Tiirk mitolojisinde ¢cok yaygin bir bigimde
kullanilan renklerden biri durumundadir (Coruhlu, 2002’den Akt. Yildiz, 2020, s. 42).
Sanatcinin bu eserinde kullandig1 renkler ve dekor olarak kullanmis oldugu yelpazeli karanfil
motiflerine bakildiginda, eserin 16. ve 17. yiizy1l Osmanli kaftanlarindan esinlenilerek yapildigi
sOylenebilir.

Gorsel 4: Tevfik Tiren Karagdzoglu, Seramik, Narli Kaftan, 45x35 (Url-5)

Gorsel 4 teki eser incelendiginde, sekillendirme teknigi olarak plaka tekniginin
kullanildig1 goriilmektedir. Plaka seklinde agilan ¢camur, kaftan seklinde kesildikten sonra
tizerine desen konturlarinin oluk seklinde kazinmasi yontemiyle ayni sekilde sigrafitto teknigi
uygulanmis, nar motifleri dallariyla beraber islenmistir. Nar motifi, Anadolu’da hiikiim siirmiis
bircok medeniyet tarafindan bereket ve ¢ogalmanin sembolii olarak kullanilmistir. Nitekim,
Hititlerde tarim ve bereket tanrigas1t Kubaba ve Friglerde berekete atfedilen tanriga Kybele de
cogu kez elinde narla tasvir edilmislerdir (Oral, 2014, s.159). Kdkenlerini Anadolu’nun zengin
gecmisinden alan nar motifi, Anadolu Selguklu ve Osmanli el sanatlarinda da siklikla kullanilan
bir motif niteligi tagimaktadir. Bu donemlerde hiikiimdarlarin yaptirdigit mimari eserlerde
siisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikan nar; bereketin, bollugun ve cennettin sembolii olmasinin
yaninda, Islamiyet dncesi kiiltiirlerin de izlerini tasimaktadir (Ozkul, 2021, s.221). Nar motifleri
cok eski ¢aglardan beri tekstil iirlinlerinde de siklikla kullanilmistir. Nar motifi sadece bir
siisleme unsuru olmasinin 6tesinde, efsanelere dayanan sembolik degerleriyle kumaslara zengin
ve gorkemli bir gorlinlim katmistir. Daha dekoratif olmasi sebebiyle; nar meyvesi, genellikle
cicekleriyle ve dallartyla birlikte kullanilmis “cennetin ve efsanelerin meyvesi” o6zelligiyle
siislemelerde tiim ihtisamin1 sergilemistir (Arik, 2009, s.588). Nar motifinin Tiirk kumaslarinda
kullanilmasi, 15. yiizyila kadar dayanmaktadir. 16. yilizyilin ikinci yarisina tarihlenen
kumaslarda nar motiflerinin natiiralist bir tarzda islendigi goriilmektedir. Zamanla bu motifi
kullanan ustalarin motifleri stilize etmeleri, siisleme sanatinda kullanilan nar motiflerinde
sonsuz bir c¢esitlilik ortaya ¢ikarmistir (Akpinarli ve Balkanal, 2012, s. 196). Sanat¢inin bu
eserinde kullandig1 renklere bakildiginda ise zeminde kullanilan rengin beyaz oldugu
goriilmektedir. Anadolu’da ak olarak da bilinen beyaz renk, genel olarak saflik ve temizlikle
bagdastirilir. Bunun yaninda ululukla bagdastirilip yas almis olmak ve deneyimli olmak gibi
kavramlarla baglantili olarak biiyiikliigli sembol ettigi de bilinmektedir (Toker, 2009, s.98).
Eski Tiirk mitolojisinde Ulgen adiyla bilinen iyilik tanrisinin simgesi de beyaz renktir. Beyaz
rengin bu 6zelligine bagli olarak Alp Aslan ve Fatih Sultan Mehmet gibi hiikiimdarlar savasa
giderken beyaz renk kiyafetler giymislerdir (Dokumaci, 2020, s.124). Motif olarak kullanilan
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narlarda ise kirmizi tonlarmin kullanildig1r goriilmektedir. Kizil veya al olarak da bilinen
kirmiz1 rengin Tiirk mitolojisinde daha ¢ok kétii ruhlari temsil ettigi bilinmektedir. lyilik ve
temizlige atfedilen Umay Ana’ beyaz renkle bagdastirilirken katiiliikle bagdastirilan Alkarasi
kirmiz1 renkle bagdastirilmistir. Anadolu kiiltiiriinde ise yeni dogum yapmis lohusa kadinlara,
alkarasinin kotiiliklerinden korumak amaciyla kirmizi tiilbent veya kirmizi bir kurdele
baglandig1 da bilinmektedir (Kuyumcu, 2020, s.528). Eserde dekor olarak kullanilan narlarin
yapraklarinda kullanilan yesilin anlamina bakmak amaciyla “yesil” so6zciigiin kelime kokenine
inmek gerekmektedir. Yesil kelimesinin kokeni “taze” anlamina gelen “yas” sozciiglinden
tiremistir. Bu rengin insan psikolojisi tizerindeki olumlu etkilerinden o6tiirii daha ¢ok
Osmanlilar tarafindan psikolojik hastaliklarin tedavisinde su sesiyle beraber kullanildigi da
bilinmektedir (Kuyumcu, 2020, s. 532).

Gorsel 5: Tevfik Tiiren Karagozoglu, Seramik, Cintemanili Kaftan, 33x31 (Url-6)

Gorsel 5’deki c¢alisma incelendiginde, sanat¢inin kaftan formunda iic boyutlu
sekillendirme yontemi kullandig1 goriilmektedir. Kaftan formunun dekorunda ise Osmanl el
sanatlarinda siklikla karsimiza cikan cintemani motifi kullanilmistir. Cintemani motifi;
birbirine ayni1 nokta iizerinde teget olarak degen i¢ i¢e ge¢mis iki veya ii¢ dairenin olusturdugu
bezeme 0gesinin bir licgen olusturacak bigimde yan yana konulmasi kosuluyla olusturulan bir
motiftir. Arkeolojik verilere gore ¢intemani motifine ilk olarak Uygur doneminden kalma bir
duvar resminde rastlanmaktadir. Miiziklerini icra eden miizisyenlerin tasvir edildigi bu VIL
Yiizyila ait resimde, miizisyenlerin kiyafetlerinde ¢intemani motifinin islendigi goriilmektedir
(Zencirkiran ve Berkli, 2022, 5.787). Cin ve Japon kiiltiiriinde Buda’nin simgesi olan ¢intemani,
Osmanli sanatinda bu islevinden siyrilarak 6zellikle kumas ve ¢inilerde yaygin bir bicimde
kullanmilmistir (Hayirsever, 2020, s. 11). Sembolik ge¢misinin Budizm ve Asya’ya dayandigini
bildigimiz ¢intemani, Kanuni doneminde saltanat giiciiyle bagdastirilan bir sembol olarak
gorlilmiis ve saltanatla ilgili birgok eserde siisleme unsuru olarak kullanilmistir (Tekin,
2006,s.431- 416; Tekin,2012, s. 187). Bununla beraber, Budizm inancinda ugurlu olduguna
inanilip ve koruyucu bir tilsim olarak kullanilan bu motif, Islam sanatina da aym amagla
kullanilmistir (Bulut, 2018, s. 2979). Eser renk acisindan ele alindiginda, beyaz zemin iizerine
mavi renge boyanmis ¢intemani motiflerinin tekrariyla bezendigi goriilmektedir. Gegmiste
renkler ¢ogunlukla dini kiiltiiriin birer sembolii olarak kullanilmis olsalar da, giinlimiizde
bunlara tamamiyla sembolik anlamlar yiiklenmektedir. Ornegin diinyadaki bircok kiiltiirde
safligin sembolii olarak beyaz renk gosterilirken, bilgelik ve hakikatin sembolii olarak da
genelde mavi renkten s6z edilmektedir (Albayrak, 2008, s.2). Bu baglamda; sanat¢inin bu
eserinde beyaz zemin lizerine mavi renkte c¢intemani motiflerini kullanmasi, renklerin ve
motiflerin Osmanli ve Anadolu’nun kokli kiiltliriinden tasidiklar1 anlamlarla ilgili oldugu
sOylenebilir.
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Gorsel 6: Tevfik Tiiren Karagézoglu, Seramik, Hilal motifli Kaftan, 33x31 (Url-7).

Gorsel 6’daki eser incelendiginde, sanat¢inin plaka haline getirdigi ¢amuru kaftan
biciminde keserek bir rolyef yaptig1 goriilmektedir. Calismanin ortasinda ii¢ adet hilalin tiggen
biciminde birbirine bakacak sekilde yerlestirilmesiyle ¢intemani motifi olusturuldugu
goriilmektedir. Ayrica bu motifin her kosesine disar1 bakacak bigimde konumlandirilan dort
ayrt hilal motifinin de oldugu goriilmektedir. Ay diinya tizerindeki bircok kadim halkin
mitolojik inang¢ sistemlerinde Onemli bir yer edinmistir. GOk cismi olarak ihtisamli
goriinlimiinden dolay1 Ay’a kutsal bir bakis a¢istyla bakilmis, hatta bazi kadim uygarliklarca
tanrt olarak tapilmistir (Akytiz, 2010, s.28). Mezopotamya mitolojisinde ay tanrisi Sin’in
sembolii olan hilal, giiniimiizde siyasi ve kiiltiirel cerceveden bakildiginda Islamiyet inanci1 ve
I[slam cografyasiyla bagdastirilmaktadir (Soysaldi, Catalkaya Gok, 2020, s.137). Tarihi
kaynaklardan Islamiyet’in sembolii olarak Osmanli sancaklarnda hilal motifinin kullaniminin
II. Bayezid donemine dayandigi bilinmektedir (Cetin, 2022, s.82). Hilal, sancaklarin yaninda
sultan ve sehzadelerin kaftanlarinda da siklikla kullanilan bir motif olmustur. Osmanl
padisahlarinin savasta zafere ulagsmak, kem gozlerden korunmak ve sifa bulmak amaciyla
tizerinde hilal ve yildiz bulunan gémlekler giydikleri de bilinmektedir (Tezca, 2011). Eser renk
acisindan degerlendirildiginde ise beyaz zemin iizerine kirmizi hilallerle dekore edildigi
goriilmektedir. Beyaz renk saflig1, temizligi ve kutsallig1 temsil ederken (Kiigiik, 2010, 5.200),
kirmiz1 rengin temsil ettigi simgesel yelpaze oldukca genistir. Savas ¢agrisimi ve 6fke sembolii
olarak bilinmesinin yaninda, bayram, hiikiimdarlik ve bayrak gibi kavramlar1 da sembolize
ettigi bilinmektedir (Demir, 2025, s. 54).

4. SONUC

Kiiltiir, insanoglunun ge¢misten glinlimiize hayatini devam ettirmek i¢in iirettigi maddi
ve manevi her tirlii 6ge olarak tanimlanmaktadir. Kiiltliriin en 6nemli 6gelerinden biri
insanlarin Ortiinme ihtiyaglarimi karsilamak amaciyla iirettigi giyim ve kusam iirtinleridir.
Osmanlilar Orta Asya bozkirlarindan Anadolu’ya gelene kadar bir¢ok farkl kiiltiirle iletisim
icerisine girmislerdir. Etkilesimin sonucu olarak Osmanlilarda ¢ok zengin bir giyim kusam
kiiltiirii olugsmustur. Osmanli kiiltiiriindeki zengin kiyafet ¢esitliligine ragmen, toplumun her
kesiminden insanlar kiyafetlerinin {izerine kaftan giymislerdir. Mevki - mertebe ve kiginin mal
varligina bagl olarak kaftanlarin yapildigi kumaslar ve kumaslarda kullanilan motifler de
cesitlilik gostermistir. Bu baglamda, Osmanli saraylarinda sultan ve sehzadelerin giydikleri
kaftanlar 6zel kumaslardan yapilmis olup belli anlamlar iceren motiflerle bezenmislerdir.
Bezemelerdeki motifler; binlerce yillik tarihin yansimasi ve toplumun diisiince, inang ve
zevklerini ortaya koyan 6nemli unsurlar olmustur. Osmanli’nin kiiltiirel izlerini tagiyan kaftan
ve lizerlerine islenmis motifler, ge¢misten giiniimiize kiiltlirel degerleri tasiyan birer koprii
niteligindedirler. Bu bilgiler dogrultusunda Osmanli déneminde giyim kusam kiiltiiriiniin en
Oonemli pargasi olan kaftanlar ve kaftanlarda kullanilan motifler seramik sanatcist Tevfik Tiiren
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Karagozoglu'nun dikkatini c¢ekmistir. Sanat¢i atalarimizin gelenek, gorenek ve yasam
bigimlerini azami bir bicimde giinliimiize tagiyan giyim kusam {iriinlerini seramik eserlerine
ilham kaynag olarak se¢mis ve essiz giizellikteki eserler tiretmistir.

Sonug olarak, kiiltiirel degerlerin sanat eserleri i¢in zengin birer kaynak oldugu ve her
sanat¢inin eserlerinin temelinde, i¢inde yasadigi kiiltiiriin farkli boyutlariin izleri bulundugu
sOylenebilir. Yiicel (2021, s.25) in de ifade ettigi gibi, kendi kiiltiirel degerlerini eserlerine
kaynak olarak kullanan sanat¢ilar, hem ulusal kiiltiir degerlerin hem de uluslararas: kiiltiirel
degerlerin bilincine vararak toplumumun entelektiiel yapisina oldukg¢a biiylik katkilar
sunmaktadirlar. Boylelikle, Tevfik Tiren Karagézoglu’nun Osmanli’nin koklii kiiltiirtinden
yararlanarak eserler {retmesi, toplumun kiltiirel degerlerinin bilincine varmasi ve
entelektiiellik yolunda daha ileri diizeylere gelmesi bakimindan 6nem arz ettigi sdylenebilir.
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