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Oz

Cogulculuk ilkesinden beslenen postmodern edebiyat, metinlerarasihik sayesinde sdylemlerin
sOlenini okura izlettirirken ayni zamanda tistkurmaca teknigiyle okura, elinde tuttugu kitabin yazilma
siirecini anlatir. Cesitli metinlerin farkli tekniklerle diyaloguna yer veren postmodern anlatilarin
yazarl boylece okuruna bir oyun alani hazirlar. Tim olaylar1 okurun huzuruna sunan klasik
romanlarin aksine bir oyuna doniisen bu yeni ve eglencelik kurgu metinleri, karsisinda bilincli bir
okuru arzular. icerik, fantastik 6gelerle zenginlestirilebildigi gibi tarihten de kurgunun kurallarinca
faydalanilir. Bununla birlikte postmodern eserlerde derinde tiim insanhg ilgilendiren evrensel bir
tema oldugunu da belirtmek gerekir. Postmodern edebiyatin énde gelen yazarlarindan olan thsan
Oktay Anar, Yedinci Giin eserinde tarihi ve fantastik unsurlari ¢esitli metinlerarasi tekniklerle eserine
yerlestirerek okuruna bir oyun alan1 olusturur. Bu oyunun baghca kahramam fhsan Sait olmakla
birlikte olaylar silsilesi de Thsan Sait’in kendini bulma cabasima dairdir. Basta Yedi Uyurlarin riiyas:
olarak anlatilan bu anlatinin, sona erdiginde fhsan Sait'in okunma zamam icinde yazdirdigi bir
hikaye oldugu anlagilir ve gercek ile kurgu birbirine karigarak listkurmacanin 6rnegi ortaya ¢ikmig
olur. Bu yolla anlat1 6zelligini kazanmis olan Yedinci Giin iizerine yapilan bu ¢alisma, nitel arastirma
yontemlerinden igerik analizi teknigi ile kaleme alinmistir. Calismanin temel amaci Yedinci Giin’iin
postmodern anlatilara dahil olup olmadigini aragtirmaktir. Nihayetinde ele alinan eserin postmodern
anlatilarin 6zelliklerini acik bir sekilde sergiledigi tespit edilmistir.
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The Yedinci Gun in the light of postmodern elements3
Abstract

Feeding on the principle of pluralism, postmodern literature allows the reader to watch the feast of
discourses through intertextuality, while at the same time telling the reader about the process of
writing the book they are holding in their hands through the technique of metafiction. The author of
postmodern narratives, featuring the dialogue of various texts with different techniques, prepares a
playground for the reader. In contrast to classical novels that present all the events before the reader,
these new and entertaining fiction texts, which turn into a game, desire a conscious reader. The
content can be enriched with fantastic elements, and history also benefits from within the rules of
fiction. Besides, it should be mentioned that in postmodern writings, there is a universal theme that
concerns all humanity. Thsan Oktay Anar, one of the leading writers of postmodern literature, creates
a playground for his readers by placing historical and fantastic elements in his work Yedinci Giin
through various intertextual techniques. The main protagonist of this play is Thsan Sait, and the
sequence of events is about Ihsan Sait’s effort to find himself. At the end of this narrative, which is
initially described as the dream of the Seven Sleepers, it is understood that it is a story composed by
Thsan Sait during the reading time, and reality and fiction are mixed, presenting an example of
metafiction. Therefore, this study on Yedinci Giin, which has gained the feature of narration, is
written with the content analysis technique, one of the qualitative research methods, and the aim is
to analyze whether Yedinci Giin is included in postmodern narratives. Ultimately, it has been
determined that the work discussed clearly exhibits the characteristics of postmodern narratives.

Keywords: Thsan Oktay Anar, Yedinci Giin, postmodernism, postmodern novel, narrative

1. Giris

Modernizmin ardindan gelisen postmodernizmin sanat hayatinda etkisini gostermesi uzun zaman
almaz. Ecevite’e gore postmodern sanat, yansitmaci, modern sanat anlayiglarinin muglak dogrularina
bir bagkaldir1 mahiyeti tasir. Postmodern donem sinirsiz olanaga sahip, estetik tabularin olmadig1 bir
donem olmakla birlikte ¢cogulculuk, postmodern edebiyatin temel estetik ilkesi olarak dikkat ceker
(2001, s. 68-69). Cogul bir yapiya sahip postmodern hayat, eserlere coksesli yapisiyla yansir.
Coksesliligin 6nemli yapi taglarindan biri ise soylemlerdir. Saglik’a gore ¢ogulculukla yakindan iligkisi
olan soylemlerin postmodern edebiyatta 6nemli bir yeri bulunur. S6ylem, modadan egitime, gelenek
goreneklere, Kkliselesmis durumlara ve duygulara kadar yasama dair pek cok 0Ogeyi icinde
barindirdigindan dil bir siginaga benzer (2017). Postmodern edebiyat bahsi gegen sdylemleri bir uyum
politikas: icinde sergiler. Her bir unsur digerinden iistiin olmamakla birlikte asagi da degildir. Bu
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sebeple postmodern eserlerde, Mihail Bakhtin’in karnaval4 sozciigi ile Ozetledigi sOylemlerin
ozgiirliigiinden rahatlhikla s6z edilebilir. Bu durum “her tiirlii sinir1 ortadan kaldiran, bireysel 6zgiirliigii
savunan (...) kural tanimayan, taninmak yerine belirsizligi benimseyen” (Timur, 2017, s. 1) bir anlayistan
ileri gelir. Postmodernizm c¢ogulculukla bir aradaligi, popiilerligi ve pek cok anlatiy1 okuyucunun
gozlinde hos goriilebilir ve kabul edilebilir duruma getirir (Duymaz, 2009, s. 12).

Eserlerinde cogulculugu kullanan postmodernistler yazdiklarimi roman, siir gibi klasik tiirlerle
adlandirmaktan uzak durup anlati tabirini kullanirlar (Saglik, 2017). Anlatilar okunmaktan ¢ok izlenme,
cesitli dil golenlerini ve gesitli s6ylemleri sergileme o6zellikleriyle yazar merkezli olmaktan ¢ok metin
merkezli bir yapidadir. Bu da yapibozumuna ugrayan dilin eserlerde baslica unsur hélini almasindan
kaynaklanir.

Postmodernizmin onceledigi ¢ogulculugun metinlerarasilik ile yakindan iligkisi bulunur. Yalnizca
insanlar: sergilemeyen anlatilar, metinlerin genis diinyasina girerek ¢esitli yontemlerle acik bir sekilde
paylasimda bulunur ve metinlerarasi bir diyalog kurar. Aktulum, metinlerarasilikla esere, eserin disinda
ayrigik unsurlar dahil edilip yazinsal metnin tek anlamliliktan uzaklasarak cokseslilige gectigini belirtir
(2000, s. 165).

Metinlerarasilik, postmodern romanda kurgunun dolgu malzemesi olarak kullamilir. Yazar ne
yansitmaci romanda oldugu gibi toplumsal yapiya ait durumlar1 ne de modernist romanda oldugu gibi
psikolojik catismalar1 anlatisinin halkalar1 olarak goriir. Postmodern yazar, pastis yontemiyle farklh
alanlara ait metinlerin soylemlerini karmaci ve biitiinciil bir anlayigla yazisina ekler; giiliing
doniistiiriim yontemiyle okuru eglendirmek maksadiyla bagka bir yaziy1 alaya alarak yeniden kaleme
alir; parodi yontemiyle yine farkli bir yaziy1 kendi metnine ana malzeme yapar (Sazyek, 2002). Aktulum,
yontemleri iki baslik altinda ele alir. Ortakbirliktelik Iliskileri bashg alinda alinti ve gonderge, gizli
ahnti — asirma ve amistirmaya; Tiirev Iliskileri bashg alinda yansilama, alayc (giiliing) déniistiiriim
ve oykiinmeye deginir (2000, s. 93-142). Postmodern metnin diger metinlere dayal zenginliginden
kaynakli olarak Umberto Eco, ¢oksesli metinlere bakisini Anlat: Ormanlarinda Alti Gezinti baghg ile
oliimstizlestirir.

Postmodern eserlerde bahsi gecen cogulculuk, metinlerarasilikla zenginlestigi gibi tistkurmaca
yontemiyle de gergeve icine alinir. Postmodernist roman, icindeki kurgunun kurmaca oldugunu giiclii
bir sekilde vurgular. Ozellikle belirttigi unsurlardan birisi ise eserdeki aksiyonel yapimin kurgulanis
diizleminin temeli olmasidir. Bu durumda igerigin islenisi kurgunun kurulus siirecine kosul kilinir.
Yazilma siireci ayn1 zamanda romanin ana konusu olur (Sazyek, 2002). Boylelikle kurmaca m1 gercek
mi belli olmayan yazilar meydana gelir. Olay, zaman, mekan ve anlatic1 gibi geleneksel bi¢cimlerin digina
cikan bu kurgu fantastik, olaganiistii unsurlar1 da biinyesinde tasir. Fantastik edebiyat, postmodern
edebiyatin i¢inde varligina yeni unsurlar katarak erir ve biitiinlesir. Bu sebeple postmodern romanlar
icinde fantastik 6geler kendini giiclii bir sekilde hissettirir (Somuncuoglu Ozot, 2009, s. 93-94). Cogulcu
bir anlayisla ve imgesel bir dille yeni bicim denemeleri yapan postmodernist roman, fantastigin disinda
parodilestirilen polisiye, tarih gibi tiiketime yonelik konular1 bir denge icerisinde isler (Giiclii Avcioglu,
2015, S. 141).

Postmodernizmin tarihle olan iligkisi geleneksel metinlerden farklilik arz eder. Tarihi anlatmada seckin
davranan ideal tarihin anlatildig1 geleneksel anlatinin yerine tarihe kusku ile bakan icinde siradan
insanlarin bulundugu bir tarih anlayisi vardir (Kaya, 2018, s. 472). Boylece tist kiiltiir disiplini olan tarih,

4 Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Bakhtin, 2001).
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popiiler unsurlar1 da kapsayan genis bir alan olusturur. Ayrica tarih¢inin yazilarini belge ve kaynaklarla
ispatlamasina gerek yoktur (Duymaz, 2009, s. 11).

Bahsi gecen unsurlarin disinda postmodernist eserlerin 6nde gelen 6zelliklerinden biri okuyucuya bir
oyun alani hazirlamasidir. Metinlerarasiligin iglevi de farkli metinleri bir oyuna déhil etmektir (Sazyek,
2002). Hayat1 sorgulayan postmodern sanatci, kavrayamadig1 hayattan kacarak ve sanatci kimligini
kullanarak bir oyun kavrami meydana getirir. Postmodern metinlerde her sey karsitiyla yer aldigindan
okur i¢in muglak bir zemin yaratir ve okurun dogruya ulagmasini ister. Postmodernist sanat¢inin
olusturdugu bu oyunsu ortamda oyun i¢inde oyunlara yer vererek kurguya dikkat ceker (Kaya, 2018, s.
473).

Metnin bu denli degistigi bir diizlemde okurun ayni kalmas1 beklenemez. Umberto Eco, yeni okur
hakkindaki fikirlerini soyle ifade eder: “Dumas benim gibi, Rue des Fossoyeurs’iin nerede oldugunu
aragtiran bir okur beklemiyordu, hatta boyle bir okura kizginlikla bakardi: Joyce ise, Finnegans Wake
ormani potansiyel olarak sonsuz olmasina karsin, bir kez o ormana girdikten sonra oradan ¢cikmayacak,
bununla birlikte her an ormandan cikip, 6teki ormanlar, kiiltiir evreninin ve metinlerarasi etkilesimin
ugsuz bucaksiz ormanini diisiinebilecek bir okur istiyordu” (1995, s. 124). Boylece postmodern roman
her okuyucuya hitap edebilme 6zelligi kazanir. Derin edebiyat bilgisi olmayan okuru yiizeysel hikayelerle
tatmin ederken oyuna dahil olabilmeyi bagsarmis, farkindalig: yiliksek okuru, kurgunun alt katmanlarina
gizlice yerlestirilen asli temalar1 bulmaya tesvik eder. Bu temalar bir yoreyi, tilkeyi ilgilendirebildigi gibi
evrensel igerik de tasiyabilir. Kimlik arayisi1 bunlarin 6nde gelenlerinden biridir.

Postmodern anlayista kendini bulma ugrasi olarak ciddi bir kimlik sorgulamasindan s6z edilebilir.
Postmodern insanin kimligini sorgulamasi, modernizmle beraber koéle-birey olup toplumsalliktan
uzaklasan ve igine kapanan insanin gelenekle barisma misyonunu igerir. Ancak kisir sorgulama
dongiisiiyle insan1 daha ¢ok kendine dondiiriir (Uludag, 2017, s. 14-15). Nihayetinde gecmise bir itiraz,
bir isyan niteligi tasiyan postmodernizm, mutlakiyeti sorgulayan bilinenlere kars: siipheye diistiren bir
felsefedir. Irklari, inanclari, memleket mensubiyetini, kimligi kabul etmedigi gibi sanat anlayisi
icerisinde de hicbir kural tanimaz. Romanda kurallar1 alaya alarak yeniden yazmay1 dener. Onemli olan1
onemsizlestiren bir anlayisa sahiptir (Timur, 2017, s. 8).

Tiirk edebiyatinda postmodern romanc olarak iinlenen Thsan Oktay Anar’in eseri Yedinci Giin genel
hatlariyla 1906-1930 yillar1 arasin1 konu alir. Eser, Baba, Ogul, Haydlet olmak iizere ii¢ boliimden
olugur. Abdiilhamid dénemi sonlarinda baslayip 1908 devrimi ve sonrasini ele alan ilk bolimde,
Abdulhamid’e dair bir tasvir, ittihatcilar ve sofular arasinda gecen cekismelerden sonra fhsan Sait’in
aldig1 bir mektup iizerine gelecege gidecek bir zeplin yapma c¢abasi ve bunu bagsarmasi anlatilmaktadir.
Birinci Diinya Savasi donemini ele alan ikinci boliimde, insanoglunun diinyaya gonderilmesinin
yansimasi1 olarak bir ciftcinin atesciye uyduktan sonra Tekvinhane’deki biitiin diizeni bozmasi ve
oradakilerin birbirleriyle savagmasi ele alinir. Bunun sonucunda da her ne kadar kurgu olsa da bir
onceki yansima olaya kiyasla gercege daha yakin pek ¢ok savas sahnesi anlatilir ve Saritkamis Harekati’n1
andiran olaylar resmedilir. 1934 y1lin1 ele alan son béliimde ise Adem ve Havva ile baslayip Hitler’e kadar
anlatilan tarihi meselelerden sonra Ihsan Sait’in diin-bugiin-yarin arasindaki gezintisi, sevgilisine ve
insan-1 kamile ulagma ¢abas: anlatilmaktadir.
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2, Postmodernist Acidan Yedinci Giin
2.1. Kutsal Metinlerin izleri

Thsan Oktay Anar'in postmodernist teknikleri uyguladig1 eserinin bashig: heniiz metne odaklanmadan
kitabin farkh bir diinyaya ait oldugunu hissettirir. Icinde derinlik tasiyan bu baslik, Tanrr’nin evreni alti
giinde yarattiktan sonra dinlendigi giin olan yedinci giinii temsil eder. Tabi sadece temsil etmekle
kalmaz, bu durum anlatinin kendisine de yayilir. Kutsal metinlere gore nasil ki Tanr1 evreni alt1 glinde
yaratmissa ve yedinci giinii dinlenme giinii olarak ayirmissa, anlatinin kahramani fhsan Sait de bu kitabi
alt1 giinde yazdirir ve yedinci giin dinlenecegini su sozlerle belirtir: “Kitabini tam alt1 giin boyunca
yazdirdi. Dojira’ya kavugma vakti gelmisti. Nihayet altinci giiniin gecesi saatler 12’yi vururken soyle dedi:
Artik yoruldum ve yarin dinlenecegim, siz de 6yle yapin” (Anar, 2012, s. 240). Boylelikle Tevrat’taki
yaratilig hikayesi taklit edilerek kurguya dahil edilir (Bayraktar ve Gariper, 2018, s. 137).

2.2. Ustkurmaca/Cerceve Anlatim Teknigi

Anlatilarda kullamilan bashca tekniklerden biri iistkurmacadir. “Ozellikle altmislardan sonra
postmodern tanimiyla bir semsiye altinda toplanmaya calisilan edebiyatin ana kurgu egilimidir
tistkurmaca; edebiyat1 oyun olarak goren bir anlayisin iirliniidiir; 6zne-nesne, i¢ diinya-reel yasam,
kurmaca-gerceklik karsitliklarinin birbirine karigtig1 ya da aym anda yasandig1 ¢ogulcu (pluralist) ve
eszamanli (simultaneous) bir gerceklik anlayisini yansitir” (Ecevit, 2001, s. 99). Okura metnin
okundugu anda yazildig1 hissini vererek esere acik yapit Ozelligini kazandirir. Boylece anlti her
okundugunda tekrar tekrar yazilan bir metin haline gelir.

Thsan Sait’e ait kitabin son ciimlesine bakildiginda ilk olarak, farkinda olmadan bu roman tiiriiniin ilk
ornegini yazan Ahmet Mithat Efendi’nin Miisahedat'inda uyguladig1 eserin yazilma seriiveni hatirlanir.
Eserde anlatinin yazildigini bildirdikten sonra son ciimlenin “Artik yoruldum ve yarin dinlenecegim, siz
de Gyle yapin” (Anar, 2012, s. 240) olduguna vurgu yapilmasi, okuyucuya i¢ ice gecmis bu karmasik
olaylarin ayni anda yasanip ayni anda yazildigini hissettirir. Boylece yazarin kurgusu ve gercek bir iist
diizlemde yani postmodernizmin bir teknigi olan tistkurmacada harmanlanir.

Eser, genis cercevede Thsan Sait’in hic gérmedigi gelecekte yasayan aski Dojira’yr bulma cabasim konu
alirken bu cergeve icerisinde yazarin elestirel ve ironik bir dille yazdig1 pek ¢ok i¢ ice gecmis olay gecer.
Kitabin ii¢ boliimiinii olusturan Baba, Ogul, Haydlet isimleri de Hristiyanhigin Baba-Ogul-Kutsal Ruh
birligine isaret eder. Nasil ki Baba-Ogul-Kutsal Ruh Hristiyanligin bel kemigini olusturuyorsa bu ti¢
boliim de eserin birligini, biitiinliigiinii olusturur.

Dolayisiyla eserde tistkurmacanin temelini, semavi dinlerdeki yaradilis ve zaman anlayis1 meydana
getirmektedir. Ozellikle ii¢ dinin temel 6gretilerinin merkez alindig1 Yedinci Giin’de Tevrat'n Tekvin
kitabinda yer alan yaratihis, Hristiyanliktaki Teslis ve Kur’an-1 Kerim’deki Kehf Suresi birleserek eserin
omurgasini olusturmaktadir (Giinay, 2015, s. 32).

Eser, her ne kadar gergek izlenimi verse de ¢ok katmanlhidir ve gergek ile kurgu birbirine karigmistir. Bir
yandan Yedi Uyurlarm asil riiyas1 olan bu hikdye: “Derken ihsan Sait, bayramlk agzini acip Yedi
Uyurlar’a, onlarin asil riiyasi olan iste bu kitab1 yazdirmaya bagladi” (Anar, 2012, s. 239) ciimlesinden
de anlasilacag iizere ashinda, Thsan Sait’in Yedi Uyurlar’a yazdirdig1 ve yazdirdigi anda yasadiga kendi
hikayesidir.
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2.3. Cogulculuk/Cokseslilik/Uyum

“Roman, yasamin ¢oksesliligini yansitabilecek bir tiirdiir ve yazarinin kendi kontroliinde olmayan
seslerin de eserde yer almasina imkan tanir” (Ergec, 2021, s. 349). Soylemlerin insasindan meydana
gelir ve kendine 6zgii olan her soylem sayesinde ¢oksesli bir yapi sergiler. Bakhtin (2001, s. 13), soylemi
somut, yasayan bir varlik olarak ele alir. “Dilbilimin nesnesi olan dil kavrami somut kullanimlari
diizenleyen ilkelerden, bunlarin toplumsal, ideolojik islevlerinden soyutlanarak olusturulur. Bu dilin
birimleri, sozciiklere, sese, sozdizimine vb. iligkin, sonsuz sayida tekrar: olanakli olan, bu olanak yoluyla
tanimlanan 6gelerdir. Soylemin birimleri ise tek tek sozceler, yani dilin sundugu 6gelerin zaman ve
mekan i¢inde, dilbilgisi kurallarina indirgenemeyecek toplumsal sinirlamalar altinda, hem bireysel hem
toplumsal amaglar, bakis acilari, niyetler ve ¢ikarlar dogrultusunda bicimlendirilmesiyle gerceklesen
eylemlerdir.”

Soylemlerin yapi tasi olan s6zce, Ergeg¢’e gore “Otekinin anlamasina ve yorumlamasina dayalidir. Elbette
konugmanin basinda sozcede Gtekinin anlamasi ve yorumlamasi dogrudan mevcut degildir. Ancak
konusan kisi s6zcesini 6tekinin muhtemel tepkilerini hesaba katarak inga eder” (2021, s. 348). Boylece
tekdiizelikten uzak, birbiriyle iletisim héalinde olan coksesli bir yap1 ortaya cikar. Bakhtin,
Dostoyevski'nin basarisim1 tam olarak da dilde ve cokseslilikte bulur. “Bakhtin, ¢oksesli romanin
yaraticisi olarak gordiigii Dostoyevski'nin romanlarini, yazardan bagimsiz, mesru seslere ve esit haklara
sahip, 6zgiir bir ortamda sekillenen karakterlerin olusturdugunu dile getirir. Bu karakterlerin bilincleri
birbiriyle diyalojik iliski kurar; ancak biri digerinin sesine galip gelip Gtekinin sesini bastirmaz.
Birbirlerinin diisiincesini eritmezler” (Ergeg, 2021, s. 349).

Verilen bilgilerden yola cikarak eserdeki bazi karakterlerin soylemleri ve soylesimleri dikkate
alindiginda kendini buldugu ya da kisiligini insa ettigi boylece de kendi sesini duyurdugu séylenebilir.
Bunlardan biri Pagaoglu’dur. Pasaoglu, Aman Baba ile arasinda gecen kumar oyununun ardindan eski
yasamina ¢izgi cekerek kelimeisehadet getirir ve yoniinii Allah’a doner. Ne var ki akliyla benimsedigi
yeni ilmi gonliiyle tasdik edemez. Medrese kackini bir molla tarafindan silahla vurulup gogsiinde tasidig:
Kur’an-1 Kerim sayesinde 6liimden doniince bir mucizenin sahidi olarak kalben iman eder. Fakat hem
akliyla hem kalbiyle tiim kainatin Allah tarafindan yaratildigina inansa da yaptirmak istedigi camiyi
fenni usule gore planlamasi ilk goriislerinden de uzaklagsamadigini gosterir. Sohbetleri boyunca Aman
Baba’nin sozleri yoniinde sekillenen diistinceleri, sOylemlerin karsilikli bir etkilesime sahip oldugu
ozelligini desteklerken Pasaoglunun kabul ettigi Islamiyet’i eski diisiincelerine gore sekillendirme
cabasi yani fenne uygun bir cami inga etme amaci, oldugu gibi benimseyemeyen, kendine 6zgii sesini
yiikselten yoniine isaret eder. Boylece Pasaoglu'nun sadece kabul edip inanan degil de kendine 6zgii
soylemde 1srar eden yan1 vurgulanir.

Soylemlere yonelik cokseslilige verilebilecek orneklerden bir digeri kambur Bevval'dir. Bevval, kéle
olmasina ragmen kendi tutum ve davramslarim gelistirerek sahibi Thsan Sait’in yardim istedigi bir
karaktere doniisiir. Baglarda verilen her emri diislinmeden yerine getiren Bevval, cezaevine girip
ciktiktan sonra biiyiik bir degisim gegirir ve tasavvufi bir hayat yasamaya baglar. Boylece kendi yolunu
bulur ve kendi sesini duyar. Onceleri her emri yerine getiren, akli melekelerini kullanmayan bir kulken
sonralar1 icindeki gercegi bulmus bir kisilife doniisiir. “Kendisini 6liimle korkutan fhsan Sait’in
tehditlerine 6nce boyun egmistir. Ancak sonra ‘6lecegini hissederek, hazirladigi mezar tas1’ simgesiyle
ona meydan okur” (Giinay, 2015, s. 16). Yani efendisine karsilik verebilecek potansiyele erisir. Eserde
alelade biri gibi goriinen Bevval, 6nemsenmeyen bir unsurdan sesini duyuran bir karakter haline
doniistir.
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Orneklerde verildigi iizere Bakhtin’in karnaval sozciigiiyle acikladig: soylemlerin diyalogu disinda
postmodern eserlerde tiirlerin etkilesiminden de so6z edilebilir. Anlatilarda metinlerarasiligin yardimiyla
yan yana verilen farkh tiirlere ait parcalar ¢cogulculukla baglantihdir. Yedinci Giin’de yer alan beyitler,
mektuplar, ezan sesi, ayetler ve her birinin birbiriyle olan etkilesimi yani sOylesimi, eserin i¢indeki
coksesliligi yansitir. Ote yandan eserinin zengin dokusunu Anar’in renkli iislubu da etkiler. Onu cagdasi
olan diger postmodern yazarlardan ayiran 6zellik klasik donemi andiran iislubudur. Eski dilde dahi
bulunmayan bazi kelimeleri kullanmasinin amaci tamamen mizahidir (Tanyildiz, 2017, s. 92-93).
Eserde ¢okseslilik, mizahi tislubun Osmanlica ile birlesmesiyle zenginlesir.

Son olarak postmodern eserlerdeki tematik cogulculuktan bahsetmek gerekir. Bati1 diinyasinda akla,
bilime, bilimsel degerlere imanin sarsilmaya baslamasiyla mimari, sanat, edebiyat gibi pek ¢ok alanda
hatta hayatta bir yenilik yapihir (Duymaz, 2009, s. 10-11) ve hayatin her alaninda uygulanacak bir
uyum/denge politikasi iglenir. Bu da postmodern eserlerde ve dolayisiyla Yedinci Giin’de de temalarin
ya da icerikte kullanilan malzemelerin ¢oksesliligini gozler ontine serer. Eserlerde goriilecek olan
eklektik yapida, zit olan seylerin yan yana bir uyum, denge iginde var olabilecegi durumu ortaya cikar.

Cogulculugun getirdigi 6zgiir ortami ve bu ortamdaki unsurlar arasindaki uyumu Apaydin soyle aciklar:
“cogulculuk, her diislinceye, inanisa, cinsiyete, kiiltiire esit mesafede durmak; higbir hiyerarsik
yaklagimi kabul etmemektir. Postmodernizm, modernizmin ayriliklar: diglayan, birlestirici yaklasimina
karsi, farkliliklar1 6nemseyen, her tiirlii farklihigin toplumda kendini ifade etme 6zgiirliiglinii savunan
ve farkliliklara esit mesafede duran toplumsal sistemleri destekleyen bir diisiince gelistirmistir” (2008,
s. 29). Ecevit’e gore ise postmodernizm tiim zithiklarin bir arada oldugu bir yagam bi¢imidir. Dolayisiyla
postmodern eserlerde tiim zithiklar eszamanl olarak huzurlu bir birliktelige sahiptir (2001, s. 66, 73).
Postmodern anlatilarin basta gelen 6zelliklerinden biri olan “Cogulculuk, cagdas Tiirk romaninda icerik
diizleminde de yansitilmaya cahisiimaktadir. Ozellikle karsithklar, ayn1 metin kurgusu icinde yan yana,
hiyerarsik konumlandirmaya tabi tutulmadan yer alabilmektedir. Daha dogrusu postmodern anlati,
gercekligi metinsel bir gerceklik olarak anladig i¢in kolajlarla uyumsuzluklari, kargilagsmasi olanaksiz
seyleri metne yerlestirebilmektedir. (...) postmodern romanda, artik yazar herhangi bir diisiincenin
taraftar1 degildir. Daha dogrusu, tek ana tema etrafinda donen roman anlayis1 terk edilmis; roman
karsitliklarin metin i¢i demokrasi geregi yan yana sergiledigi bir icerige biiriindiiriilmiistiir” (Apaydin,
2008, s. 32-33).

Yedinci Giin’tin diinyasinda da pek ¢ok zithgin ya da normalde yan yana bahsedilemeyen unsurlarin
birlikteligi s6z konusudur. Eserlerde dile 6zgii cogulculugun yani séylemlerin coksesliligi disinda
temalardaki unsurlarin da c¢oksesli yapis1 acik bir sekilde goriiliir. “Romanda iyilik ve kotiiliik disinda
hirs-tevekkiil, riiyalar-gercekler, bilim-metafizik gibi zit kavramlar1 bir arada kullanan bir yap1 soz
konusudur” (Bahtiyar, 2016, s. 50). Ilk kismindaki sofular ve Ittihatcilar mutlak iyi veya kotii vasiflarma
tabi tutulmaksizin esit denilebilecek sekilde elestiriye maruz kalirlar. Cesitli olaylar dahilinde gelen bu
elestiriler her ne kadar olumsuz yonde olsalar da herhangi biri digerinden tstiin degildir. Aksam ezan1
ve gitar sesleri ayn1 paragrafin icerisinde sanki bir panoda yan yana ¢izilmis iki nesne gibi durmaktadar.
Yine yan yana ¢izilmis iki resim de cami ve meyhanedir: “Caminin yani sira meyhéne de, yani Allah’'in
evi yan1 sira Seytan’in evi de herkese agikti” (Anar, 2012, s. 37). Bu ciimleden hareketle Allah’in ve
seytanin ayn imla ile yazildig1 goriilmekte bununla sanki Allah’in yanina zitti olarak ayni biiyiikliikte
seytan getirilmektedir. Bu durum Ecevit'in “Postmodern say1 tablosunda bir sayis1 yer almaz, tablo iki
ile baglar” (2001, s. 68) ciimlesini akla getirir. Bagka bir béliimde ise seytani kiiclik yaramaz bir cocuktan
biktirarak aciz duruma hatta yalvarir duruma diisiiriir. Yine giindiizleri mescit olarak kullanilan bir
mekanin ashnda bir kumarhane olmasi ve geceleri bu gorevini devam ettirmesi, mescit ve
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kumarhanenin ayni uyum igerisinde verildigini gostermektedir: ““Burada pot attiracagimiz bir bitirim
yeri yok mu?” diye sorunca adam, Pasaoglu’'nun kulagina egilerek, “Tripo kapali,” dedi. “Bitirimhane
giindiizleri mescid olarak kullaniliyor. Aman Baba simdi bitirim yerinde mevlit okumakta. Ciinkii bu
gece Regaib Kandili. Az bekleyiniz. Mevlitten sonra diikkan acilacak” (Anar, 2012, s. 38). Aym
climleden hareketle aym1 mekanda hem mevlit okunabildigi hem de kumarin oynanabildigi goriiliir.
Yazar 6nce “Iste bu zeki, akil kuamkumasi1 adam, sarabini keyifle yudumlarken, daha diin buldugu Arapca
bir kitab1 okumaya baglamist1” (Anar, 2012, s. 39) diyerek bahsedilen mithendise sarap icirerek Kur’an-
1 Kerim okutturur, ardindan da kitabindan sarabin yasak oldugunu ogreterek ona kelimeisehadetle
birlikte hatim indirtir. Boylece metinde gizli bir tovbe havasi eser. Eserde imam olan Aman Baba’min
kumarhaneye dahil oldugu goriiliir, cok saygi duyulan sofular metinde hirsiz; mollalar Kkatil
olabilmektedir. Dolayisiyla dindarlarla kumarhanelerin, dindarlarla revii kizlarinin ayni tablolarda yer
almas1 postmodern eserlerdeki cogulculuga ve uyuma ornek olarak gosterilebilir.

2.4. Metinlerarasi Unsurlar

Tabiatla olan iligkilerinden dolayr romana bir yarati, kendilerine de bir yaratici olarak bakan romantikler
(Tural, 2014, s. 39) ile eserlerini gercekei bir gozle olusturan realistler, kendilerinin her daim 6zgiin
yapitlar olusturduklarimi diisiinmiiglerdir. Bu sebeple kendilerinden onceki sair ve yazarlardan
etkilenmediklerini, 0zgiin eserler verdiklerini savunmusglar ve eger bir etki varsa bunu Ortmeye
cabalamiglardir. Berna Moran, yapisalciliktan sonra bu durumun degistigini eserlerin kendinden 6nce
yazilmis metinlerden etkilenmekten kurtulamadigini belirttikten sonra “cagimiz postmodernist
yazarlar1 ise gercekgilerin tersine, bu olguyu agiga vurmaya, goriiniir hale getirmeye calisiyor ve
romancilarin kullanagelmekte olduklar1 taktikleri, kurgu mekanizmalarini, konvansiyonlar1 kendi
romanlarinin konusu yapiyorlar” (2012, s. 101) demektedir. Tiirk edebiyatinda bu vurguyu bilingli bir
sekilde yapan Orhan Pamuk, Oguz Atay gibi yazarlarin arasinda fhsan Oktay Anar da vardir.
Postmodernist anlatilarda metinlerarasiliktan cesitli sekillerde faydalanildig goriiliir. Yedinci Giin’de
cesitli tekniklerle metinlererasiliga yer verilir.

Yazarin kendinden 6nce yazilmig bir metnin belirli bir boliimiinii eserinde dogrudan kullanmas1 montaj
olarak adlandirihr. Kur'an-1 Kerim’den cesitli ayetleri dogrudan alir ya da ayetlere gondermelerde
bulunur. Maide Suresi'nin 89 ve 90. ayetleri montaja bir 6rnek tegkil eder: “velmeysiru vel ensabii
vel’ezlamii ricsun min amelis- seytani fectenibuhii le’allekiim tiiflih{in”5 (Anar, 2012, s. 40). “Efendimize
inen Kitipta dendigi gibi bunlar ne kotii alisverislerdi” (Anar, 2012, s. 143) sozleri ise Al-i imran
Suresi’nin 187. ayetine bir gondermedir.

Mevlid-i Seriften dogrudan alinan asagidaki beyitler de yine montajin bagka bir 6rnegini sunar:
“Olirebiiilevvel ayin nicesi on ikinci kice isneyin kicesi

Ol kice kim logdu ol hayriil biser anesi anda niler kordii niler didi

kordum ol habibin anesi bi acep nur kim kiines birvanesi berk urup ¢itht1

ivimden nagehan goklere dek nur ilen toldu cihan” (Anar, 2012, s. 124)6.

5 Kur’an-1 Kerim, Maide Suresi 90. ayet igin bkz. (URL-1).
6 Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Celebi, 1999, s. 96).
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Bunlar disinda Anar’in olusturdugu hayali bir anlatic1 olan Arabi Ani'nin eseri Téarih-i Kiilhani’den
dogrudan aldig iki parca da bulunmaktadir. Bu parcalar ihsan Oktay Anar’in Arabi Aniadina kendisinin
yazdig1 parcalar olsa da yazarin bilingli bir sekilde metinlerarasiiga yer verdigini ve bunu da okura
gostermek istedigini kanitlar.

Anlatilarda yazarlarin 6zellikle iizerinde durdugu bir diger teknik ise parodidir. Bu teknikte kendinden
onceki metinlere giden yazar, okudugu boliimleri aynen almaz da bunlar1 kendi kurgu diinyasinda
bagkalastirarak, doniistiirerek verir. Yedinci Giin’de parodinin bariz 6rnegi Tekvinhanenin maliki,
ciftci, atesci ve diger Tekvinhane ¢aliganlarinin arasinda gecen olayda goriilmektedir. Olay, Tekvinhane
malikinin asi bir ruha sahip olan ciftciye Tekvinhane’sinde is 6nermesiyle baslar. Isi kabul eden ciftci,
Tekvinhane’de muntazam bir ¢alisma diizeni goriir ve kendisine halefi olacagini soyleyen Tekvinhane
maliki tarafindan bu diizeni, bundan boyle kendisinin koruyacagini Ogrenir. Biitiin caliganlarini
toplayan Tekvinhane maliki onlara “Bu gordiigiiniiz cift¢i benim Tekvinhane’deki héalefimdir! Ve ona
itaat edeceksiniz” (Anar, 2012, s. 164) der. Durumu herkes onaylar ancak atesci “O bir ¢ift¢i ve onun isi
toprakla, benim igim ise atesle. Bu yiizden ben ondan iistiiniim” (Anar, 2012, s. 164) diyerek ona karsi
cikar. Bunun iizerine Tekvinhane maliki “Oyleyse git atesine! Ve sana uyanlarla birlikte orada kal!”
(Anar, 2012, s. 164) diyerek atesciyi disladiktan sonra ¢ift¢iye doner “Buradan artik sen mesiilsiin. Var
diledigini yap. Ama sunu bil ki bu Tekvinhane bir sirket degildir. Sadece benim miilkiimdiir. Dolayisiyla
bir tek bana karsi mestilsiin” (Anar, 2012, s. 164) der. Birka¢ zaman sonra da Tekvinhane’ye ortak olmasi
diisiincesiyle atesci, ciftcinin aklina girer, cift¢i ona inanir ve diizeni bozar. Bu olay, Bakara Suresi’nin
34. ayetinde bahsi gecen seytanin Allah’in katindan kovulmasi olayinin doniistiiriilmiis halidir. Allah,
insani yarattiktan sonra biitiin melekleri karsisina alarak topraktan yaratilmis insana secde etmelerini
ister ancak atesten yaratilan seytan kendini daha biiyiik gorerek insana secde etmez ve Allah’a karsi gelir.
Yine atescinin cift¢iyi kandirmasi, seytanin insani1 kandirmasi1 ve ona yasak meyveyi yedirmesiyle
dogrudan baglantilidir. Seytanin cennetten kovulmasi {izerine kendisinin ve kendisine uyanlarin
cehenneme gidecegi uyarisi, Tekvinhane malikinin atesciyi ve ona uyanlar1 atese gondermesiyle
benzesir. Cift¢inin Tekvinhane’deki diizeni bozmasindan sonra diger isciler dengesi bozulan teraziyi
esitlemek icin kiling, baltali mizrak, tiifek gibi pek ¢ok alet iiretirler. Dengenin kurulamamasi iizerine
insanlar bu aletlerle birbirlerini oldiiriip kefelere cesetleri koyarlar ancak denge bir tiirlii eski haline
getirilemez. Bu durum, Bakara Suresi 35. ayette bahsedildigi iizere Adem ile Havva’nin cennetin biri
disinda tiim meyve ve yiyecekleriyle odiillendirilmesinin ardindan yasak meyveyi yiyerek cennetteki
biitiin diizenlerinin alt iist olmas1 (Kutsal Kitap Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, incil), 2014, s. 3-
4) gibi Tekvinhane’de de diizenin bozulmasi, higbir seyin eskisi gibi olmayacag1 anlamina gelir.

Eserde, Yedi Uyurlar efsanesinin de bir yansimasi goriilmektedir. Thsan Oktay Anarin eserinde
dogrudan Yedi Uyurlar olarak bahsettigi ve Thsan Sait’in hikAyesini yazdirdig bu kisilerden kasketlinin,
cok eski zamanlarda Thsan Sait’in Ali ihsan icin verdigi 20-34223 seri numarali paray1 cok sonraki
zamanlarda Idris Amil’e uzatmasiyla o paranm artik tedaviilden kalktigin1 6grenmesi meselesi hikayenin
taklidini dogrular. Efsaneye gore de ii¢ yiiz dokuz y1l uyuyan Yedi Uyurlar’dan Yemliha, uyandiktan
sonra yemek almak icin kasabaya indiginde esnaf tarafindan elindeki paranin artik gecerli olmadigini
ogrenir (Pala, 2002, s. 44). Eserdeki bu yedi kisinin bir yemek yeme vaktinin Thsan Sait’in yolculugunda
senelerce siireye denk geldigine bakilirsa Yedi Uyurlarin uyudugu vaktin de yilizyillara denk geldigi
soylenebilir.

7 Ayrintili bilgi i¢in bkz. (URL-2).
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Bir baska parodi 6rnegi Isa’nin carmiha gerilmeden énce havarileriyle yedigi son aksam yemeginin
déniistiiriilmesiyle cercevelenir (Giinay, 2015, s. 40). Buna gore Thsan Sait, zeplinle havalanmadan 6nce
Alman askerlerine bir yemek sunar. Ickinin tesiriyle etkisiz hale gelen askerleri klor gaziyla zehirler
(Anar, 2012, s. 148). Bahsi gecen olay, Nazi Almanya’st doneminde ve Adolf Hitler 6nderliginde
milyonlarca Yahudi'nin gazla 6ldiiriilmesi hadisesinden beslenir.

Eserde, Aman Baba ile Pasaoglu arasinda gecen oyunu kaybeden Pasaoglu, Allah’in varhigina, birligine
ve kdinatin yaraticis1 olduguna inanarak yasamina devam etmek zorunda kalir. Kumarda kaybeden
Pasaoglu'nun (ilahi) agkta kazanmasiyla ““kumarda kaybeden agkta kazanir” soziiniin parodisi” (Akga,
2017, s. 190) yapilir.

Pasaoglu ile ilgili doniistiiriilen bir diger olay ise kursunun durdurulmasi hadisesidir. Pasaoglu,
kelimeigsehadet getirdikten sonra Aman Baba tarafindan bir Kur'an-1 Kerim ile odiillendirilir. Aman
Baba’nin yanindan ¢ikan Pasaoglu, bir molla tarafindan silahla varulur ancak kursun Kur’an-1 Kerim’in
icindeki kanli el izinde duruverir. Pasaoglu boylece biraz oncesi diliyle iman getirdigi yeni dinine
goniilden baglanmis olur. Ayn1 zamanda Kur’an-1 Kerim’in icindeki bir sayfanin altinda ad1 yazih olan
Abdullah bin Abi Serh ile kendisi arasindaki baglant1 kurulur. Abdullah bin Abi Serh, Fayda'ya gore
vahiy katipleri arasinda olmakla birlikte bir donem dinden ¢ikmig ardindan biat ederek af dilemis ve
affedilmistir (URL-3). Pasaoglunun da giinahkdr yasamiimn ardindan Islamiyet'e donmesi ile
aralarindaki benzesme okuyucunun dikkatine sunulur.

“Anlatida Pasaoglu tizerinden pozitivist felsefeye bagh olarak fen bilimleri yoluyla Tanrinin ispat
edilmesi ¢cabasinin parodisi yapilir. Pasaoglu, demirden minareleriyle insa ettirdigi camide deneylerine
devam etmis, gizlice yakalatip getirttigi seyhlere elektrik vererek vahyin gelip gelmediginin deneyini
yapmuigtir. Sonucta bu, bir cinayetler zincirini hazirlamigtir. Metinlerarasi baglamda diisiiniildiigiinde
camide gerceklestirilen deney sahnesi, Mary Wolstonecraft Shelly'nin Frankenstein ya da Modern
Prometheus’uyla metinlerarasilik tasir” (Bayraktar ve Gariper, 2018, s. 133). Bahsi gecen orneklerin
disinda eserde pek ¢cok gonderme, anistirma, montaj ve metinlerarasi unsur oldugunu belirtmek gerekir.

2.5. Fantastik/Masals1 Ogeler

“Modern sonrasi edebiyati, her seyden once Lyotardin “postmodern durum” diye nitelendirdigi
olaganiistii bir toplumsal yagsamin edebiyatidir” (Ecevit, 2001, s. 57). Bat1 diinyasinda aklin vadettigi
cennet fikrinin gerceklesmemesi iizerine akla verilen deger azalir, pozitivizm, materyalizm gibi akimlara
duyulan iman sonmeye baslar. Bu durum eserlere diisen fantastik Ogelerle sonuclanir. Fantastik
unsurlarin bir 6ge olarak postmodern edebiyatin icerisinde eridigi goriiliir. Oteden beri Bat1 etkisinde
ilerleyen Tiirk edebiyat1 da bu sonuctan nasibini alir ve eserlerde fantastik 6gelere yer verilir.

Bir teknik ustas1 olan Thsan Oktay Anar da Yedinci Giin’iinde fantastik dgelerden oldukca faydalanir.
Eserin baginda elinde samdan ve sinek raketi, bir sinegi yakalamaya calisan padisah (II. Abdiilhamid),
Dersaadet maketi iizerinde sinegin farkli yerlere konmasi sebebiyle bir gezi yaparken sinek, maketteki
bir saray lizerinde durur ve padisah bu saraymn penceresinden baktiginda elinde sinek raketi ve
samdaniyla kendisini goriir; Pasaoglu olarak tanitilan kahraman gogstine bir kursun yer ancak gégstinde
bulunan Kur’an-1 Kerim’in son sayfasindaki Hz. Muhammed’e ait kanh el izi bu kursunu durdurur. Bir
yandan Thsan Sait’in cadir tiyatrosunda sihirbazlik yaptig1 sdylenirken diger yandan onun hapishanede
yaptig1 numaralar okuyucuya gercekmis gibi yansitilir. Dolayisiyla bu érneklerde gercek ve kurgunun
iist diizlemde birlestigi goriiliir. Fantastik ogelerin belki en mithimi Thsan Sait uykudayken odasinda
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bulunan kasaya gelecekten gonderilen paket ve kendi el yazisiyla yazilip kendi miihrii ile miihiirlenmis
mektuplardir. Thsan Sait, bu olaylardan sonra gelecekte yasayan sevgilisi Déjira’yr arar, kendi yaptig:
gemiyle uzaya, sonra da gelecege gider. Eserin son boliimiinde de medyum tarafindan hayalet olarak
gelecekten ¢agirilir ve geri gelir. Bahsi gegen unsurlarin hepsi hayali bir diinyaya aittir.

Thsan Sait’in hayat: cesitli olaganiistiiliiklerle verilirken bir yandan da zaman dizgesi kirilir, diin-bugiin-
yarin i¢ ice gecer. Postmodernizm, Tolstoy, Dostoyevski, Kemal Tahir, Tarik Bugra gibi yazarlarda
goriilen diin-bugiin-yarin zincirine bagh olay dizimine 6zgiirliik tanir. Eserde bunun bariz 6rnegi fhsan
Sait’in kendi yaptig1 zeplinle gelecege gidip orada bir siire yasadiktan sonra yasadigi giine geri donmesi
hatta tekrar ge¢mise gidip diin ve yarin arasinda gezinti yapmasidir. Buna sebep olan ise Prenses
Dgjiranin gelecekten gelen mektubudur. Bu mektup da parcalanmig zamana bir ornektir: “Prenses
Déjira, mektubu mazide degil, atide yazmist1! Heyhat ki ne heyhat! Thsan Sait hayretler icinde kalmsti.
Su anda ve zamanda, agkini arz kiirenin hicbir yerinde bulamazdi. Cebinden saatini ¢ikarip saniyesine
bakti: ibre istikbale dogru, Asigina kavusmasina yetecek kadar siiratli ilerlemiyordu. Oysa Déjira mazide
ya da bugiinde degil, akrep ve yelkovanin agir dheste ilerledigi gelecek zamandaydi” (Anar, 2012, s. 94).
Yine onun bir hatasini diizeltmek maksadiyla tekrar gittigi gegmiste gegirdigi senelerce vakit, reelde bir
yemek yeme vakti kadardir: “Onun senelerce yasadigi bu siireyi, salonda bulunanlar sadece birkag saat,
o da sucuklu yumurta yiyerek yasamislardi” (Anar, 2012, s. 237). icerisindeki olaylara dayanarak eserin
kapsadig1 tahmini siire 1906-1934 yillar1 arasinm1 gosterse de karmakarigik olaylar, diisler, i¢ ice ge¢mis
hemen arkasi arkasiya verilmis farkli zamana ait hikayelerle diin-bugiin-yarin zinciri tamamen kirilir.

Eserin pek cok yerinde evet, eyvah, hasa, hafazanallah, neiziibillah, Allah korusun gibi iinlemler
kullanilir, bazen de sorular sorulur: “Yiyip icip vur patlasin ¢al oynasin yasamadigina gore adam onca
paray1 ne eylesindi ki?” (Anar, 2012, s. 49). Bunlar eserin igindeki kahramanlar tarafindan degil de
dogrudan yazar tarafindan okuyucuya yonelik yazildigindan eserde bir masal, bir efsane atmosferi
olusur. Bu durumu sikc¢a kullandigi ikilemeler, yansimali s6zciikler de destekler. Hatta postmodernist
anlatilar oncesi yazilmis romanlarda karsilagilamayacak seslendirmelere yer verilir, mesela bir telsizin
biitiin cizirtilar eserde isitilir. Bu anlatim tarzi bir anlamda okuyucuya meddah hissi de verebilir. Ciinkii
eserlerinin hepsinde efsanelerden, masallardan, mitten cokca yararlanan Thsan Sait Oktay’in iislubu bu
anlatilarin iislubuna yakindir. Uciincii béliim olan Haydlet'in ilk birkac sayfasina neredeyse biitiin Bati
tarihini yazabilmesi de onun bu masals1 anlatimiyla saglanir. Efsanelerin, masallarin etkisiyle olacak ki
eserde falcilik da yer alir, medyumluk da. Bunun yaninda fotograftan asik olma motifi dahi eserin
merkezine yerlestirilir. Bunlarla birlikte donem olarak Osmanli Devleti'nin son, Cumhuriyet rejiminin
ise ilk donemlerini ele aldigindan bu donemi daha iyi yansitmas1 amaciyla pek ¢ok Osmanlica-Arapca-
Farsca kelimeye yer verilerek kurgu icerdigi doneme yaklastirihir. Boylece Thsan Oktay Anar'm hem
iislubu hem de eserine yerlestirdigi motiflerle o donemi canli olarak yasatmak istedigi soylenebilir.

2.6. Kurgu/Gerceklik-Tarih iliskisi

Ogul adh béliimiin girisini olusturan seytana iliskin parodinin hemen arkasindan Thsan Oktay Anar’in
biitlin romanlarinda yer verdigi gibi tarihi olaylar seyreder. Birinci Diinya Savas1 donemini ele alan
yazar, Sarikamis Harekati'n eserinde kurgular. Salt bir gerceklikten 6te kurguda birlesen bu savas
sahneleri gercek ve kurgu arasinda kalan okuyucuyu diisiindiirmektedir. Ancak bu sahneler tarihi bir
kurgudur. Tarihi eserlerde bir kisinin 6nderligi ve onun etrafinda gelisen olaylar verilirken ¢oksesliligin
temsili Yedinci Giin’de biitiin kisiler ve olaylar ayn1 hizada yer alir. Fakat elestirinin de yerlestirildigi bu
kurguda tarihi isimlerin Ahmet Cemal, ismail Enver, Mehmet Talat, Faik Siileyman, Mehmet Ali olarak
asillarin1 andirir bigcimde verilmesinden geri durulmaz. Bununla birlikte Mustafa Kemal Atatiirk’iin
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Canakkale Savasi'nda soyledigi “Ben size taarruzu emretmiyorum, 6lmeyi emrediyorum. Biz 6liinceye
kadar gececek zamanda yerimizi bagska kuvvetler alabilir” ciimlesinin yansimasi olarak eserde “Bu
kagnilarin okiizleri toplarimizi cepheye kadar cekmezse harbi kaybedebiliriz. Kazandigimiz an, bu an
olabilir. Bu yiizden size O0lmenizi emrediyorum!” (Anar, 2012, s. 174) ciimlesi, tarih iligkisinin de
metinlerarasilik sayesinde kurguya dahil edildigini gosterir. Eserin sonunda bahsi gecen savas
sahnelerinin Thsan Sait’in i¢ savasinin parcalar oldugu anlasilir.

2.7. Oyun

“Kurmacanin 6n plana ¢iktigl, metnin ana erek konumuna yiikseldigi postmodern romanlarda “oyun”
ele alinmas1 gereken bir bagka husustur; c¢iinkii postmodern metinlerde aslinda her sey oyundan
ibarettir” (Somuncuoglu Ozot, 2009, s. 60). Kahramanlarin, olaylarin, zamanin, mekanin, metinlerin,
gercegin ve kurgunun i¢ ice gectigi bu eser, diger postmodern anlatilarda oldugu gibi karsisinda pasif
bir okuyucu istememektedir. Belirli bir karakter gercevesinde ve diin-buglin-yarin zincirinde yazilmis
eski romanlarin aksine bu anlatilarda geleneksel biitlin kurallar kirildigindan okur her istedigi cevabi
eserde bulamaz. Umberto Eco'nun agik yapit olarak isimlestirdigi metinlerin bir 6rnegi olan Yedinci
Giin de her okuyucuya gore tekrar yazilan ve sonu olmayan bir eserdir. icerisinde hem derinliklerde
¢oziilmesi gereken bilmeceleri bulunmaktadir hem de pek ¢ok yabanci dille yazilmig ciimle okuyucuyu
bu sifreleri ¢ozmeye davet etmektedir. Yani yazar, okuruyla oyun oynamakta ya da ona bulmaca
¢ozdiirmek istemektedir. Bunu yaparken eger denilebilirse oyun i¢inde oyun teknigini kullanarak okuru
eglendirmektedir. Okuyucuyu meraklandirmak, onu eglendirmek icin verilmis parcalarda sah, mat
edilir, zarlar atilir. Bunlarin sonucunda da biiyiik paralar kazanilir ya da hak yoluna doniiliir. Oynanan
kumarla hak yoluna doniilmesi de yine uyum politikasinin bir neticesidir. Yani okur, oyunun kurallarini
cozebildigi siirece eserin bir parcasi, hatta eserin yeni bastan yazani olabilecektir. Dolayisiyla Thsan
Oktay Anar, Baba, Ojul ve Hayalet boliimleriyle Thsan Sait’in seyr u siiligu ve kimlik arayisi iizerinden
pek cok metinlerarasi unsura ve sasirtmacalara da yer vererek Yedinci Giin’tii okura bir oyun sahnesi
olarak hazirlar ve sunar.

Oyunun merkezinde olan ve oyunun iskeletini insa eden Thsan Sait’in uzun yolculugunun sonunda bir
karisikhik ile karsilasilir. Ciinkii kitabin ortalarina dogru oglu olarak karsilasilan Ali Thsanin eserin
ilerleyen kisimlarinda Thsan Sait’in kendisine benzer gériintiisii belirir:

“OGLUN ALI ITHSANI SAKIN TERK ETME

Suphanallah! Ustelik bu Thsan Sait’in kendi el yazisiyd1. Allah’in isine bak ki, zarfin iizerindeki miihiir
de ona Aitti” (Anar, 2012, s. 84). Alintiya gore notu yazanin ihsan Sait oldugu aciktir. Baska bir 6rnekte
arkadaslariyla birlikte bir Rus cadirin1 basan Thsan Sait, herkes 6ldiikten sonra cadira girince cadirda
tek basina kalmis bir Rus askeri olan Ali Thsan ile konusur, ashnda burada aym kisinin zaman dilimi
icerisinde kendisiyle konusan Thsan Sait oldugu anlasihir. “Baba, beni bir giin tamyacaksm! Ben oglun
Al ihsan!” (Anar, 2012, s. 81) diye seslenen fhsan Sait, ashinda benliginin bir parcas1 olan ancak
unuttugu iyi yoniidiir (Akca, 2017, s. 196). Ali Thsan pek cok yerde Thsan Sait’in insan-1 kimile ulasma
cabasini, seyr u siilik yolculugunu gosterirken fhsan Sait de sevgilisini aramaya ve zaman icerisinde diin
ve yarin arasinda gezmeye devam eder. Mektubuna gore Déjira, Thsan Sait’i yanagindaki yara izinden
taniyacaktir, eserin ikinci boliimiinde yanagindan yaralanan fhsan Sait’in eserin son béliimiinde hicbir
yarasmin olmamasi asil yaralanan kisinin 6nce Ali Thsan oldugunu gosterir. Yine son béliimde tarihe
déniip gururla yarasina kavusan thsan Sait’in ashinda Ali Thsan oldugu anlasilir. Eserin sonunda Yedi
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Uyurlar olarak adlandirilan kisilere hikayesini yazdirirken kendisinin Ali Thsan olarak harbe gittigini
sOylemesi, asil benligine ulagsma, kendini bulma ugrasina ya da kimlik arayisina isaret eder.

Karsilagilan bir baska Thsan Sait de Idris Amil Zula’dir. Ali Thsan her ne kadar Thsan Sait’in tasavvuf
yolculugunu okura hissettirse de bu gorevi esas olarak Amil Zula listlenmektedir. Zaten bu gorevi ona
iistlendiren de fhsan Sait’in kendisidir. Yedi Uyurlara onun gelecegini soyledikten sonra Amil Zula ve
kasketli arasinda su diyalog gecer:

““kim of)”
“Ben” im”
“Buradakiler senin kim oldugunu sorarlarsa onlara ne diyeyim?”

999

“O’dur dersiniz... Zahmet olmazsa”” (Anar, 2012, s. 237).

Alntidan da anlasilacag iizere idris Amil Zula kendisini bir yandan fhsan Sait olarak hissettirir. Yine
Idris Amil Zula’'min yazdig1 eserin bashig: da Thsan Sait’i hatirlatmaktadir: “odasina kapandi ve BURUK
ASK adli romanini yazmaya bagladi” (Anar, 2012, s. 224).

Thsan Sait, bir parcasi ya da “ulasmaya cahstiga kisi” (Bayraktar ve Gariper, 2018, s. 136) olan bu
kimligini yani Idris Amil Zula’y1 Merkez-i Kainat olarak gosterir: “Ciinkii bu liiilala zat, KAbe nin tastan
degil, etten kemikten hili. Evet! O, Kéinat'in kiblesidir! Hey Alldhim! Kainat yaratma fikri aklina
nereden geldi! iste! idris Amil sayesinde artik bir nebze tekamiil sansim var” (Anar, 2012, s. 238). Ayrica
bu boliimde Amil Zula isminin Emile Zola ismine benzerligi de dikkat cekicidir. Thsan Sait, Ali Thsan
isimlerine bakildiginda kendi ismine vurgu yapan fhsan Oktay Anar’in kitabin yazilma siiresinde
tasvirini yaptig1 Thsan Sait sekline biiriinmesi, bu kimliklerin aslinda kendi i¢cinde var oldugu mu, onlar:
daha iyi anlamak maksadiyla m1 anlatinin bir parcasi haline getirdigi gibi sorular1 akla getirir.

Thsan Sait kendi kimlik arayisina devam ederken kélesi Bevval onu Ziilkarneyn’e benzetir. Diisiincesinde
haksiz da degildir. Oliimsiizliigiin pesinde olan Thsan Sait’in Biiyiik iskender olmasi muhtemel goriilen
Ziilkarneyn ile Ozellikle amaci ugruna israrla ve gerekirse acimazsizca devam etme gibi Ozellikleri
benzesir. Son béliimde ise bahsi gegen diislincenin kesinlestigi goriiliir: “Boylece hayaletin ismini
6grenmis bulunuyoruz: Zulkarneyn! Yani Ciftboynuz! Bu aym zamanda Iskender Zulkarneyn’in de
ismiydi. Zalimligi temsil eder” (Anar, 2012, s. 201). Iki boynuzu olan Ziilkaneyn'in pek cok eserde
Iskender ile olan baglantisindan ve benzerliginden séz edilir (Pala, 2002, s. 249-250). Bu sebeple sonsuz
hayat arayisindaki fhsan Sait’in ab-1 hayati bulmayr amac edinen Biiyiik iskender olduguna vurgu
yapildigini da belirtmek gerekir.

Postmodernist anlatilarin alt katmanina yerlestirilmis olan kimlik arayisi, kimlik catismasi genellikle bir
kargasaya yol acar. Fakat Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan bu yana Dogu-Bati arasinda kalan, tam
tercihini gerceklestiremeyen ne Dogulu olarak kalabilen ne de Batili olabilen insan tipi yani ikiye
boliinmiis, par¢alanmis kimlikler bu anlatilarin derin katmanini olusturan toplumsal meseleler, sadece
bigimsel bir caligma gibi goriinen bu eserlere gerceklik pay1 vermektedir.
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3. Sonug

Yedinci Giin lizerinde postmodern unsurlarin arayisini, etkilerini ve izlerini amac edinen ¢alismanin
icerigini yazarin okuru icin olusturdugu oyunun c¢oziimleme denemesi olusturur. Her okura gore
yeniden kurgulanabilen ve yazilabilen 6zellikte olan postmodern eserler, cokseslilik ilkesine bagh
kalarak i¢inde bulundugu tiim unsurlar1 ki bunlara zithiklar diinyas:1 da dahil edilmelidir, bir denge
icerisinde sunar. Cesitli metinlerarasi1 yontemle, okundugu anda yazilan yani iistkurmacayi eserin odak
noktasi haline getiren anlatilarin konu yelpazesi oldukc¢a genistir. Boylece fantastik, tarih gibi popiiler
temalara degindigi kadar evrensel sorunlara ve dini inanclara da karsitlariyla birlikte insanin yaratilisina
uygun bir sekilde yer verir. Ele alinan eserin de bahsi gecen tiim 6zellikleri biinyesinde barindirdigini
belirtmek gerekir.

fhsan Oktay Anar’in Yedinci Giin'ii, daha en basta bashginin derinligi, icerisinde verilen metinlerarasilik
ornekleri, kimlik arayisi, gercek-kurgu-riiya sahneleri ve bu unsurlarla bir st diizlemi yani
iistkurmacay1 vermesi, fantastik unsurlari, kirllan zaman dizgesi, masals1 anlatimi, okuyucuya sundugu
oyunu, iislubunun ve geg¢misten bugiine getirdigi anlatilarin ¢oksesliligi ile postmodern eserlerin
ozelliklerini tagimakta ve bu kategorideki eserlere bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yedinci Giin, Thsan Sait’in kendini bulma yolculugunun bir oyun sahasi olarak kurgulanms halidir.
Eserde Allah’in kainati alt1 glinde yaratmasi ve yedinci giin dinlenmesi, Yedi Uyurlar efsanesi, ilk insanin
yasak meyveyi yiyerek cennetten kovulmasi, seytanin Allah’a kars1 gelerek lanetlenmesi, Sarikamis
Harekati, Biiyiik iskender’e deginilmesi, dini ve milli savaslara ait meseleler gibi cesitli dini ve tarihi
olaylarin doniistiiriilmesiyle metinlerin ic ice gecerek soylestigi bir zemin hazirlanir. Buna yine bagka
metinlerden dogrudan alinan pargalarla ya da yine cgesitli metinlere ya da hayata dair tiim unsurlara
yapilan gondermelerle metin zenginlestirilir. Boylece soylemlere, metinlere, tiirlere, temalara yonelik
coksesliligin zengin bir 6rnegi sunulur. Olusan coksesli metin gelecekten gelen mektuplarla, maket
iizerinden izlenen gercek yasamlarla, tek bir sayfanin durdurdugu kursunla, ge¢mis ve gelecek arasinda
yapilan gezilerle fantastige bagh olarak siislenir.

Eserin bagta gelen ozelliklerinden biri ¢ogulculugu yani coksesliligi 6rnekliyor olmasidir. S6ylem
zenginligi, karakterlerin kendine has sesleri, metinlerarasi teknik sayesinde meydana gelen metinlerin
karsilikli diyalogu ve birlikte uyum icindeki goriintiisii eserin coksesli yapisin1 gosterir. Ote yandan
anlat1 tiirii icinde mektup, beyit, ayet gibi cesitli tiirdeki yazilarin ve agktan o6liime, polisiyeden,
fantastige ve tarihe kadar genisleyen konu yelpazesinin yan yana olan uyumu ayni durumu destekler.

Bu baglamda tiim romanlarmi postmodern ogelerle kurgulayan Ihsan Oktay Anarin Tiirk
edebiyatindaki yeri ve onemi asikar olmasi sebebiyle acik yapit 6zelligi tasiyan eserlerinin pek c¢ok
yonden incelenip arastirilmasi Tiirk edebiyat: i¢in 6nem arz etmektedir.
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