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Oz

Grafik tasarim, teknolojik gelismeler, kdltirel degisimler ve iletisim ydntemlerinin evrimi
baglaminda anlatim olanaklari ve ifade bigimlerinde degisimler yagsamistir. Mobil cihazlar, internet,
sosyal medya gibi faktorler grafik tasarimin dilini ve kitlesini degistirmistir. Teknolojik evrim ve
iletisim gereklilikleri, tasarimin temel ilkeleri Gzerinde etkili olmustur. Grafik tasarimin gok katmanl
yapisi, farkli ekran yizeyleri ve farkli demografik yapi olanaklariyla erigsimi kolaylastirmistir.
Erisimin kolaylasmasi insan-bilgisayar kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu tanimlama ile grafik
tasarimin gelecegi yeniden sekillenmistir. Bu galisma kapsaminda grafik tasarimin 21. yiizyil trend
ve yonelimlerindeki konular; sadelik ve islevsellik, mobil uyum/duyarli tasarim, kinetik tipografi ve
VR/AR uygulamalarinin grafik tasarima olan entegrasyonu olarak ele alinmistir. Bu disiplinler
arasl alan entegrasyonunda tasarim yaklasimlarina alternatif ¢oziimleme ve yaratim desenleriyle
bir bakis sunulmustur. Calismanin amaci, grafik tasarimin farkl alanlara entegrasyonu ve
mantiksal iligkilerine dair bigimsel bir bakigi ortaya koymaktir. Etkili tasarim uygulamalarina
duyulan ihtiyag ve sektore 0zgl grafik formlarin gelistiriimesi, grafik tasarimda gelecekteki
arastirma ve yenilikler icin 6nemli alanlar olarak vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Tipografi, Kinetik Tipografi, Dijitallesme, Duyarli Tasarim

Abstract

The field of graphic design has undergone significant changes in recent years due to technological
advancements, cultural shifts, and evolving communication methods. The rise of mobile devices,
the internet, and social media has transformed graphic design's language and audience. As a
result, these changes have impacted the fundamental principles of design. The multi-layered
structure of graphic design has enabled access through various screen surfaces and
demographics, leading to the concept of human-computer interaction. This has reshaped the
future of graphic design. This study examines the trends and orientations of graphic design in the
21st century, including simplicity and functionality, mobile adaptation/responsive design, kinetic
typography, and the integration of VR/AR applications into graphic design. The interdisciplinary
nature of this field is explored, providing an overview of design approaches with alternative
analysis and creation patterns. The study aims to provide a formal perspective on the integration
of graphic design in various fields and their logical relationships. It emphasizes the importance of
effective design practices and developing industry-specific graphic forms as crucial areas for
future research and innovation in graphic design.
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Giris

Grafik tasarim, teknolojinin tasarim pratiklerini etkilemesiyle birlikte hizla degisen bir alan
haline gelmistir. Teknolojik ilerlemeler, kilttrel degisimler ve iletisim yontemlerinin evrimi,
grafik tasarimin nasil gérindiaguni, nasil yapilacagini ve nasil algilandigini kokten
degistirmistir.

21. ylzyihn grafik tasarimini anlamak ve bu anlayisa gore yon tayin etmek, sadece
estetik acidan degil, ayni zamanda teknoloji, kltir ve iletisimdeki degisikliklerin bir
yansimasi olarak da gorulmektedir. Bu donem dijitallesme ve internetin yayginlagmasi ile
baslamig, mobil cihazlarin artmasi ve sosyal medyanin etkisiyle hiz kazanmistir. Bu
ilerleme grafik tasarimcilara gorsel olarak gekici ve etkili tasarimlar yaratmalari igin ¢ok
daha adaptif bir organizasyonu koordine etme sorumlulugu getirmistir. Grafik
tasarimcilarin, karmasik ve hizla degisen tasarim ortaminda etkin bir gekilde
ilerleyebilmeleri icin yaraticilik, elestirel dislinme, iletisim ve is birligi gibi bircok becerilere
sahip olmalari gerekebilmektedir. Dijitallesme ile birlikte grafik tasarimin farkli ylizeylerde
farkli sonuglar ve Urtinler ortaya ¢ikarmasi, tasarimcilar ve tiketiciler igin yeni gergeveler
yaratmistir. Bu ¢erceve, ¢ok sayida unsurun kisa sirede izleyiciyi etkilemesi gereken bir
etkilesim ve iletisim ¢aginda, az c¢oktur deyiminin tasarim pratiklerine yansimasi ve
teknoloji ile yeniden yorumlanmasini gerektirmektedir.

Artan bilgi yiku ve gelisen araylzlerle birlikte gesitlenen kullanici ve kullanici deneyimi
pratikleri degismistir. Grafik tasarim unsurlari su an eskisinden ¢ok daha fazla iletisim
unsurlarini icermekte ve ¢gok daha az gorsel unsuru barindirmaktadir. Sadelik kavrami ve
bunun iletisim Uzerindeki etkileri sadeligin bilgiyi daha erigilebilir ve anlagilabilir kilmaya
yarayan 6nemli bir unsuru olarak karsimiza gikmaktadir. GUnimuz grafik tasariminin
dogasi “basitlik icinde karmasiklik” tasarim stratejisi Uzerine kurulabilecek bir yapidadir.

Belirtilen bu fenomenlerle grafik tasarim, sadelik ve islevsellik ilkeleri dogrultusunda mobil
uyumlu ve duyarh tasarimla yakindan iligskilendirilebilir. Mobil cihazlarin ve farkli ekran
boyutlarinin yayginlagmasiyla birlikte, tasarimcilar kullanici deneyimini iyilestirmek ve
bilgiyi daha erisilebilir hale getirmek igcin daha minimal, sade ve iglevsel tasarim
yaklasimlarina ydnelmektedirler. Bu agidan iglevsellik ise tasarimin kullanici ihtiyaglarina
odaklanmasini ve gereksiz Ogelerden kaginmay! tesvik eden bir deneyimi ifade
etmektedir. Mobil uyumlu ve duyarli tasarimlar, kullanicilarin herhangi bir cihaz Gzerinden
sorunsuz ve etkili bir sekilde icerige erismelerine olanak tanimaktadir. Bu yaklagimlar ile
grafik tasarimin sadelik ve iglevselligi, mobil kullanici deneyiminin gelistiriimesinde kritik
bir rol oynayabilmektedir. LUI, PUI ve GUI'de Web Uygulamasina lliskin Kullanici
Memnuniyetinin incelenmesi (LUl (Mantiksal Kullanici Arayiizii), PUI (Fiziksel Kullanici
Araylzi), GUI (Grafik Kullanici Arayizl)) ¢alismasinda web uygulamalarinda kullanici
memnuniyeti incelenmis ve basitlik ile etkileyici grafik tasarimin énemi vurgulanmigtir
(Chin, 2013: 358). Calisma, renk dizeni ve grafik tasarimdaki iyilestirmelerin kullanici
memnuniyetini artirabilecegini 6ne sirmektedir. Mobil cihazlardaki sinirli ekran alani
dusindldiguinde, bu faktorler etkili mobil adaptasyon ve duyarli tasarim igin daha da
onemli hale gelebilmektedir.

Bu glincel tasarim pratikleri ile grafik tasarim ve kullanici deneyimi odakli tasarim
prensiplerinin ge¢cmisten gunumuze en temel iletisim unsurunun yazi karakterlerinin
tasarimi oldugu bilinmektedir. Yazi tim dénemlerde iletigsimin bir pargasi olmus 20. ytzyil
ile etkilesim icinde énemli bir rol Gstlenmistir. Clnkd, tipografi salt yazi formunun disinda
Ozerk bir nesne konumuna gegebilmis bir tGrlin haline dénismustir. Bu nedenle tipografi,
gorsel etkisinin yani sira grafik tasarimin inovasyon ve problem ¢ézme yonlerine de
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katkida bulunabilmektedir. Tipografinin gegcmisten guinimuze genel ve farkli akimlardan
etkilenen tasarim stilleri, gunimuzde tipografinin deneysel ve vyaratici ydnlerinin
kesfedilmesine imkan saglamistir. Dijitallesme ve mobillesme tipografinin hacmini
genisleterek onu kinetik olarak ¢ok katmanli hale getirmistir.

“Film ve grafik animasyonun ortaya ¢ikmasiyla birlikte metin ve hareketi
eslestirme imkani dogmustur. Carnegie Mellon Universitesi Insan Bilgisayar
Etkilesimi Enstitiisii ve Tasarim Okulu'ndaki aragtirmacilar, kinetik tipografinin
ilk kullanimini Alfred Hitchcock'un 1959 yapimi "North by Northwest" filmine
kadar gétiirmektedir. Agilis jeneriginde yazi hareketli bir bicimde kullaniimigtir.
Bir yil sonra bu efekt "Psycho” filminde tekrar kullaniimigtir. Arastirmacilar, ‘Bu
calisma kismen, acgilis jeneriginin sadece jenerikteki bilgileri aktarmak yerine,
bir ruh hali olusturarak filmin sahnesini belirleme arzusundan kaynaklandigini’
6ne sdrmdstiir (Loknar vd., 2020: 719).”

Harflerin kliglilmesini, geniglemesini, ugmasini, yavas hareket etmesini ve kullanici igin
cesitli sekillerde degismesini saglamak igin kullanilan bir animasyon teknigi olan kinetik
tipografi, iletisim glclnu ve duygusal ifadesini artirarak grafik tasarimina genis bir
kullanim ve iletisim alani yaratmigtir. GUndmuz bilgi iletisim ¢aginda grafik tasarimin
gegcirgenligi yazilm olanaklarini da ortaya ¢ikarmaktadir. Kinetik tipografinin popdlerligi
g6z 6nlne alindiginda, ginimizde hareketli metinlerin olusturulmasina olanak taniyan
gesitli araglar ve yazilimlar bulunmaktadir. Ornegin, yapay zeka temelli kodlama
yéntemlerinden bilgisayar ve yazilim temelli uzmanlik alanlari ile ortak calismalar, ¢ok
daha anlaml Grunler ortaya koyabilmektedir. Animasyonlu metin olusturmaya olanak
taniyan kinetik tirde bir olusturucu olan Kiel Mutschelknaus tarafindan yaratilan
Spacetypegenerator, kinetik tipografi igin sanatsal ve goérsel ifade olarak kullanilabilecek
bir drnek olarak verilebilir.

e

Gorsel 1. Spacetypegenerator Uygulama (spacetypegenerator.com / Erisim Tarihi: 17.12.2023).

Bu deneyimler, izleyici veya alici ile 6znel bir nesnellik kurma iligkisini destekler. Kinetik
tipografinin cogunlukla mobil uygulamalarda kullanildidi ifade edilebilir. Dijital araylzlerin
sagladigi ortam tasarim acisindan izleyici ile 6znel bir nesnellik kurma ¢abasidir. Bir
tasarim, bir sanat eseri veya bir medya icerigi yaratilirken, tasarimcinin veya yaraticinin
izleyicinin 6znel dusince ve deneyimlerini g6z éninde bulundurarak, ayni zamanda
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nesnel bir aclyl koruma cabasi iginde oldugunu ifade etmektedir. Bu, izleyiciye farkli
perspektifler sunma, izleyicinin kisisel deneyimlerine saygi gésterme ve ayni zamanda
nesnel veya evrensel bir mesaji ileterek denge kurma anlamina gelebilmektedir. Bu tur
bir caba, izleyici ile daha anlamli bir bag kurma ve izleyiciyi daha derin bir disince
surecine dahil etme amaci tagimaktadir.

Grafik tasarimin derinlemesine her alana nufus eden iletisim gerekliligi, onun mesaj ve
hikdye anlatimi tekniklerini daha da glglendirmistir. Bunlardan en énemlileri VR (Sanal
Gergeklik) ve AR (Artiriimis Gergeklik) olarak ifade edilebilir. Bu teknolojilerin de sisteme
dahil olmasi: surukleyici deneyim, interaktif tasarim, gelistiriimis hikaye anlatimi, Urin
gorsellestirme, marka etkilesimi, sanat ve eglence, erigilebilirlik ve egitim-0gretim gibi
alanlarda grafik tasarimina devrim niteliginde alan olusturmustur.

Sanal ortamlar artik grafik tasarimin eylemsel bir pargasidir. Giinimuz grafik tasarim
parametreleri, sanal alanin gorsel stili ile basili formun gérsel stili ve kompozisyonun
temel yasalarina uygunluk gibi ortak dzelliklere sahip olmalarina ragmen 6énemli élglide
farklilk gosterebilmektedir. Toplumun dijitallesme asamalarinin hizi ve sanal iletisimin
avantajlari g6z o©nune alindiginda, yasayan bir organizma olarak mobil ara
yuzlerin/ortamlarin belirli sanatsal arag ve teknikleri kullanmasi agisindan grafik tasarimin
gelisimi de dahil olmak Uzere yasamin tum alanlari Gzerine bir etkisi oldugu soylenebilir.
Bu etkilerden en onemlilerinden birisi ¢oklu duyu organlarinin etkilendigi semiyotik
tasarimlar iken bir digeri 6grenme ortamlarinin gelistiriimesi olabilir.

Grafik tasarimin geleneksel sinirlarini agan glincel paradigmada, bilgisayar bilimleri ile is
birligi, yazilim geligtirme yetenekleri ile tasarim sureclerini optimize etme ve matematiksel
modellerin tasarim kararlarini etkileyen unsurlar ve calismalar arastiriimaktadir. Ayni
zamanda, sosyal ve klltirel etmenlerin tasarimin anlamini ve etkisini nasil sekillendirdigi
de g6z 6nlnde bulundurularak, grafik tasariminin ¢gok yonli uyumunun farkh yonleriyle
ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Bu galisma, grafik tasarimin gelecekteki trendlere ve
yonelimlere referans olusturabilecek ilerlemelerin sadece estetikle sinirli olmadigini, ayni
zamanda disiplinler arasi bir yaklagimin énemini ortaya koymaya ¢alismaktadir.

1. Minimalizm: Sadelik ve islevsellik

Minimalizm ve flat tasarim, 21. ylzyilin belirgin grafik tasarim trendlerinden biri olarak
one c¢ikmaktadir. Minimalizm, gereksiz karmasikligi ortadan kaldirma amacini tagir ve
tasarimin temel 6gelerine odaklanir. Flat tasarim ise minimalizmin bir tarudir ve
tasarimdaki gereksiz suslemeleri ve 3D efektleri reddeder. Ultra statik bigimler olarak da
ifade edilebilir.

Google, basitligin en iyi érneklerinden biridir. Araytzi mimkin oldugu kadar basittir.
Google'nin web tabanli tasarim pratikleri, yazilim muahendisleri ve grafik tasarimcilarin
disiplinler arasi galismalarinin 6rnegidir. Grafik tasarim kavrami, kullanici araytiz tasarimi
ile web tabanli ortamlarda ¢ok daha popduler kullanim alani olusturmustur. Web tasarimi
ve mobil uygulamalarin hayatimiza girmesi ile minimalist tasarim anlayisi ¢ok daha
yaygin olarak kullaniimaya baslanmistir. Bu yaklagsimin temel amaci, anlamsal hiz ve
etkililiktir. Ayni zamanda kullanici deneyimlerinin 6nem kazandigi bu donemde,
minimalist tasarim, igerigi net ve erigilebilir bir gsekilde sunmanin anahtarlaridir.
Minimalizm sadece grafik tasarimi degil kullanicimi deneyimi iceren her seyi
donustirmas ve degistirmistir. Bu durumda kullanilabilirlik ve kullanighlik kavrami temel
problem cimlesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Minimalist tasarim kullanimi her zaman daha iyidir fikri gecerli olmayabilir. Bazi
durumlarda, daha fazla karmasiklik veya ¢ boyutlu tasarimin tercih edilmesi gerekebilir.
Bu cizgiler arasi farklilik tasarimcinin farkindaligiyla iligkilidir. Minimalist tasarimin amaci,
sadelik ve iglevsellik ile kullanici deneyimini gelistirmeye odaklanmaktadir. Bu yaklagimin
bazi temel nedenleri; Kullanici Deneyimi Odakhlik, Hiz ve Performans, Evrensel
Erisilebilirlik, Gorsel Temizlik, Modern ve Zarif Gérinimu seklinde ifade edilebilir.

Grafik tasarimda minimalizm kavrami, sadece salt statik nesneleri degistirmemistir.
Gundeme birgok yeni kavram ve platformun girmesini saglamistir. Yazilim araglarinin
ortama dahil olmasi farkli uzmanlik alanlarinin ortak bir kullanici deneyimi organizasyonu
yaratmasini saglamistir. Grafik tasarimin problem ¢ézme 6zelligi 6grenmeye deger yeni
ilkeler ortaya c¢ikarmistir. Grafik tasarim sadece vektorel veya piksel tabanh sanatsal
araglar degil yapilan her PowerPoint sunumu, gizilen her grafik, olusturulan her web
sayfasi, yapilan her blog yazisi etkilesim ve iletisimin bir kullanici araylzidur. Kullanici
arayuza (Ul) tasariminin popdulerliginin arttigi bu dénemde bahsedilen kullanilabilirlik
kavrami sdrekli gindemdedir. Bir tasarimi olabildijince az par¢a ile basit tutmak, o
tasarimi tum kullanilabilirlik boyutlarinda 6grenilebilirlik, verimlilik ve guvenlik agisindan
iyilegtirme egilimidir.

Basitlik bir arayuzin 6grenilmesini kolaylastirir. Bu tanimlama bilgilendirme grafikleri
icinde yapilabilir. CUnkl, 6grenilecek az sey vardir. Basitlik i¢in bir bagka teknik de
tasarimda birden fazla role hizmet etmelerini saglamak igin 6gdelerin birlestiriimeye
calisildidi cift gérevdir. Masalstu ve web arayuzleri, 6gelerin birden fazla gérevi oldugu
bir dizi modele sahiptir. Bunlar yazilim, hareket ve yonlendirici simgelerin ortak hareket
ettigi bir dizi unsuru icermektedir. Ornegin, bir kaydirma ¢ubugundaki "basparmak” (ig
role hizmet eder. Siriklemeyi saglar, kaydirma penceresinin tim belgeye goére
konumunu gosterir ve belgenin kaydirma penceresinde goértntilenen kismini belirtir.
Ayni sekilde tim bu belirtegleri gérsel olarak tanimlayan grafik unsurlari iceren biz dizi
tasarim ¢ézimleri mevcuttur.

Grafik tasarimda sadelik, gorsel bilginin netligini ve yorumlanabilirligini artiran gok énemli
bir unsurdur. Grafik tasarim perspektifinden bakildiginda, izole degiskenler veya
azaltilmis veriler bicimindeki basitlik, genellikle grafiklerin "bilimsel kalitesini" artirmak igin
kullanihr; burada kalite, net, dogru yorumlanabilir bilgi anlamina gelir (McAlindon vd.,
2018: 10).

Minimalizmde sadece basitlik kavrami bigimsel formlarin Uzerinde durmamaktadir.
Kontrast kavrami da dnemli basitlik unsurlarindan birisidir. Kontrast, boyut veya renk gibi
gorsel bir boyut boyunca algilanabilir farkliliklari ifade eder. Kontrast, bir tasarimda bilgi
ileten veya unsurlarin 6ne ¢ikmasini saglayan dizensizlik olarak tanimlanabilir. Burada
gorsel degiskenler teorisinden yararlanilabilir. Deg@iskenlerin gogu, renk tonu ve deger
disinda, aciklama gerektirmeyebilir. "Ton saf renktir; deger ise rengin parlakhdi ya da
isikhh@idir.  Jacques Bertin  gorsel degiskenleri insan gb6ziyle algilanan harita
ogelerindeki farkliliklar olarak tanimlamistir. Harita tirli ne olursa olsun, bunlar grafik
sembollerin ayirt edilebildigi temel yollardir (Gérsel 2), (axismaps.com, 2023).”
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Gorsel 2. Jacques Bertin, Gorsel Degiskenler Haritasi (axismaps.com / Erisim Tarihi: 26.12.

2023)

"Bertin, gérsel dediskenlerin nasil algilandigdina iliskin Segici, lligkisel, Sirali ve
Nicel olarak dért seviye tanimlamistir. Segici bir degdisken, degiskendeki bir
degisiklige bagli olarak bir grup isareti hemen izole etmemizi saglar (Gérsel 3)
(axismaps.com, 2023).”

Renk tonuna bagli olarak bir grup sembolil hizli ve kolay blir sekllde algilayablliriz,

drnegdin sar semboller bir grup olarak g&riintir. Bu nedenle renk tonu seglcldir.

Gérsel 3. Jacques Bertin, Segici Degisken Ornegi (axismaps.com / Erigim Tarihi: 26.12. 2023)

"Desenlerin vurgulanmasi isteniyorsa segici olmayan gérsel degiskenlerden
kacinilmalidir (Gérsel 4). Ornegin, bir referans haritasinda bankalari,

hastaneleri

ve okullari

temsil etmek igin farkh

sekillerde semboller

kullanabilirsiniz. Ancak bu kurumlar bir haritanin temasiyla ilgiliyse ve
okuyucularin bunlarin mekansal Ordntiilerini hizli bir sekilde belirlemesini
istiyorsaniz, bunlari birbirinden ayirmak igin renk gibi farkli degiskenler
kullaniimalidir (axismaps.com, 2023).”

iIlll: MedeniyetSanat
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Sembollerl sekillerine gre ayirmak kolay dedlldir. Tim tg¢genler sada ceklise blle, yine
de bir grup glbl g&riinmiyoriar. $ekll seclcl dedlidir.

Gérsel 4. Jacques Bertin, Segici Olmayan Tek Degisken Ornegi (axismaps.com / Erigim Tarihi:
26.12. 2023)

"Cagrisimsal/lliskisel bir degisken, degiskendeki degisimler arasinda
gruplamaya izin verir; bagka bir deyisle, bu degiskendeki farkliliklara ragmen
sembolleri bir grup olarak algilayabiliyorsak degisken ¢agrisimsaldir (Gérsel
5). Bu degiskenin segici olmadigi anlamina gelmemektedir. Ornegin, renk
tonu her ikisidir: ayni renkteki sembolleri kolayca segebiliriz, ancak farkli

renkteki sembollerden olugan bir grubun kendisi de bir grup olarak algilanabilir
(axismaps.com, 2023).”
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Semboller, seklllerindekl farklhiiklara ragmen blir grup olarak algilanabllir; 8megin, benzer
bliylkliktekl bu mor semboller bir grup olarak g&rtindr. Dolayisiyla sekll cagnsimsaldir.

Gorsel 5. Jacques Bertin, Cagrisimsal/iliskisel Degisken Ornegi (axismaps.com / Erisim Tarihi:
26.12. 2023)

iligkisel bir degisken, isaretlerin gérinirliginin degismesine neden olmamaktadir.
Dissosiyatif bir degisken, isaretlerin gorunurliginin degismesine neden olmaktadir.
Deger ve buy(kliik, ayristirici degiskenler olarak gérilmektedir. iligkilendirici degiskenleri
anlamak, bir haritada aynilik algisini bozacak unsurlara dikkat etmek anlamina
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gelmektedir (Gorsel 6). Bu durum, boyut ve renk degeri gibi 6delerden kaginilarak,
sembollerin bir tlr grup gibi gérinmesini saglayarak 6nlenebilmektedir.

Boyut farklihgi sembollerin g&rintrligini etkiler ve gz ardi edlimesl mimk{n deglidir.
Tek blir dalre grubunu degll, 8nce daha bllylik sembollerl gdriiriz. Boyut aynstincidir.

Gorsel 6. Jacques Bertin, Cagrisimsal/iliskisel Degisken Ornegi Il (axismaps.com / Erigim
Tarihi: 26.12. 2023)

Sirali degiskenler, sembollerin bir degiskendeki farkhliklara goére bir gdstergeye
bagvurmaya gerek kalmadan siralanabilmesidir. Ornegin, sirali bir degiskeni temsil
etmek igin renk tonlari kullanilabilir. Renk tonlari arasindaki gegigler, degiskenin
degerindeki artis veya azalisi ifade edebilir. Ayrica, boyut, deger ve konum gibi diger
gorsel degiskenler de sirali deg@iskenleri temsil etmek icin kullanilabilir (Gorsel 7).

Hem boyut hem de de§er acisindan, sembollerde bir sira oldugu hemen anlasilir
(kticlkten bliylige, aciktan koyuya). Boyut ve deger (sirali).

Gorsel 7. Jacques Bertin, Sirali degisken 6rnegi (www.axismaps.com/ Erisim Tarihi: 26.12.
2023)

Nicel degiskenler gorsel degiskenlerin kullanimini ve verilerin etkili bir sekilde temsil
edilmesini vurgulamaktadir. Ornegin, dairelerin ¢aplari veya cizgilerin kalinhgi, nicel
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degerlerle iligkilendirilebilir (Gorsel 8). Aslinda her sey gorselin okunabilirligi ve
anlagilabilirligi ile ilgilidir. Bu tasarim metodu basitlik kavraminin tasarim sureclerine
niceliksel bir bakis acisi sunabilir, verilerin dizenlenmesi ve tasarimlarin uygulama
alanlari Uzerinde nasil yerlestirilecegi konusunda da énerilerde bulunabilir.

Bir mor dalrenin digerinin yaklasik Ikl kati bliytkliglnde cldugunu gbreblliriz,
ancak benzer sekllde parlaklik farkini 8lcemeylz. Boyut nicellkseldir.

Gérsel 8. Jacques Bertin, Nicel Degisken Ornegi (axismaps.com / Erigim Tarihi: 26.12. 2023)

Gorsel degiskenler ile bahsedilen dort kavram, bilgiyi etkili bir sekilde temsil etmek igin
maniplle edilebilecek bir dizi tanimlamayi ifade etmektedir. Bu degiskenler,
tasarimcilarin verilerin farkh niteliklerini gérsel bir temsilde kodlamalar igin bir gergceve
saglamaktadir. Bertin'in Grafiklerin Semiyolojisi (1967) adli galismasinda, gorsel iletisim
baglaminda isaret ve sembollerin incelenmesi ele alinmigtir. Temsil edilen verilerin
dogasina ve iletisim hedeflerine dayali olarak uygun gorsel degiskenlerin secilmesinin
onemi vurgulanmistir. Grafik tasarimda basitlik indirgemesinden referansla kullanishlik
ve kullanilabilirlik kavrami gérsel iletisim icin gérsel degisenlerin sistematik ve 6zenli bir
sekilde kullaniimasinin temelini olusturabilmektedir.

Bu baglamda grafik tasarimda sadelik ile kurulan bag, bilginin etkili kodlanmasi (boyut,
renk, deger, doku, yénlendirme ve konum gibi gorsel degiskenler), azalma yoluyla netlik
(belirli bir veri kimesi icin en ilgili gérsel degiskenlere dncelik vermek), bilissel yuku en
aza indirmek (izleyicinin verilerdeki anlami ve iligkileri hizla kavramasi), hiyerarsi ve
organizasyon (izleyicilerin bilgiler arasinda kolayca gezinmesi) ve ekonomi ilkesi (bilginin
iletmek icin gorsel 6gelerin verimli bir sekilde kullaniimasi) yaklasimlari minimalist
eylemde tasarimcilarin net ve etkili gorsellestirmeler yaratmalari igin yapilandiriimis bir
metot saglamaktadir.

Fazlalik ve suslemenin reddi kavramlari basitlik 6gesinin varligini, gérsel degiskenlerin
kodlanmasi da temiz ve anlasilir bir tasarim arasindaki dengeyi temsil etmektedir.
Slpheye dusulen seylerin disarida birakilabilecegi zihinsel bir tasarim haritasi model
olusturabilir. Sadelik, ekledigimiz her sey igin bizi bir nedene sahip olmaya ve siki
incelemeye dayanamayacak her seyi ortadan kaldirmaya zorlayan bir direnci olusturur.
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Minimalist tasarim yaklasimi, tasarim dinyasinda sadelik ve etkili iletisimin énemini
vurgularken, modern tasarimin ve marka kimliginin olusturuimasinda da énemli bir rol
oynamaktadir. Grafik tasarimda minimalist sOylem, gdrsel degiskenlerin anlasiimasi,
tasarimda indirgeme ve ydnlendirme prensiplerinin nasil ¢alistigini bilmeye ve sembol
seciminin kaliplari, gruplari, dizeni ve niceligi nasil ima edip etmedigini bilmeye dogru bir
adim olarak énemli gorilebilir. Bu sayede grafik igindeki bilesenlerin dogasini anlamak
hem grafigin tasarimina hem de hangi grafik formunun ne kadar ve ne sekilde
kullanilacaginin segimine rehberlik edebilir.

2. Mobil Uyum ve Duyarl Tasarim

Teknolojinin bir sonucu olarak dijitallesme tasarim diinyasini kokten degistirmistir. ilk
bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimlarinin ortaya ¢ikmasindan bu yana, grafik
tasarimcilar dijital araglara ve platformlara buyulk bir kayma yasamislardir. Elle gizilen
tasarimlardan dijital is akiglarina gegcis, tasarimcilarin daha hizli, daha verimli ve daha
0zgun igler yaratmalarina olanak tanimigtir.

Dijitallesme sadece araclarla sinirli kalmamistir. Ayni zamanda tasarimin sunulug seklini
de etkilemistir. internetin yayginlagsmasi, grafik tasarimi gevrimici ortama tasimistir. Web
siteleri, mobil uygulamalar ve dijital reklamcilik gibi kavramlar, tasarimin nasil sunuldugu
ve tiketildigi konusunda yeni distince bicimlerini giindeme getirmigtir. "Dijitallesmenin
hizli gelisimi, tasarimcilara daha fazla 6zgurlik ve hareket alani saglamis, yeni medyayi
zenginlestirmis ve iletisim bicimlerini gesitlendirmis, boylece grafik tasarim igin yeni yollar
acmistir (Tian, 2020: 211091).”

Dijitallesmenin bir bagka 6nemli yonu, mobil cihazlarin hizli yayilmasi ve bu cihazlarin
tasarimi nasil etkiledigiyle ilgilidir. igerigi farkli ekran boyutlarina ve cihazlara otomatik
olarak uyumlu hale getirmek icin Duyarli Tasarim yaklagimi gindeme gelmisgtir. Duyarli
terimi, degisen cihaz Ozellikleri, ortam, kullanim baglami, veriler veya kullanici
gereksinimleri gibi cesitli faktdrlere otomatik olarak uyum saglayan goérsellestirme
yonlerini tanimlamak icin kullanilmaktadir. Bu yaklasim, uygulayicilari, kullanici
deneyimini optimize etmek igin farkl teknikler ve yaklagimlar aramaya yonlendirmistir.
Duyarl Tasarim kavrami ilk kez web tasarimcisi ve gelistiricisi Ethan Marcotte tarafindan
Responsive Web Design adli kitabinda ortaya atiimistir.

intiyag ve beklenti yonlii surekli degisim, grafik tasarimdaki bilgi ve becerilerin yeniden
sekillendiriimesi gerekliligini ortaya koymustur. Cunkd, dijitallesme bilgi ve iletisim
teknolojilerinin entegrasyonunu, grafik tasarim egitiminin pedagoijisini de etkilemistir. Bu
dogrultuda tiketici tercihleri de degismistir. TUketicilerin gUnlUk ortalama 7 saat
ekranlarda vakit gegirdikleri dikkate alindiginda mobillesme ve mobil i¢i etkilesim
dinamikleri 6nemli bir alan haline gelmektedir. Bu dogrultuda mobil uyum ve duyarli
tasarim kavramlari 6nem kazanmaktadir.

Mobil uyumlu tasarim, web sitelerinin ve uygulamalarin farkli mobil cihazlarda dogru
sekilde goéruntlilenmesini saglamak icin tasarlanmasi anlamina gelmektedir. Duyarli
tasarim ise, web sitelerinin ve uygulamalarin kullanicilarin cihazlarina ve tarayicilarina
otomatik olarak uyum saglamasini ifade etmektedir. Dinya genelinde internet trafiginin
%60,28'lik kisminin mobil cihazlardan geldigi dikkate alindiginda mobil cihazlardaki
artigin grafik tasarimin énemi Uzerinde buyuk bir etkiye sahip oldugu da sdylenebilir.
Daha fazla insan internette gezinmek, uygulamalara erismek ve icerik tiketmek gibi
cesitli gorevler igin mobil cihazlarla baglantisini arttirdikga, goérsel olarak anlamli ve
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kullanici dostu tasarimlara duyulan ihtiya¢ o denli artacaktir. “2007 yilinda Steve Jobs,
mobil uygulama tasarimcilari ve geligtiricileri i¢in kurallari buyuk ol¢clide degistirmistir
(Meggs ve Purvis, 2016: 595).”

“2010 yilinda Microsoft Android’in Apple ile rekabetine daha diiz bir mobil
isletim sistemi ile girmistir. Microsoft'un tasarimi temiz tipografiyi, diiz diizlemi
ve parlak renkleri vurgulamig ve o dénemde popliler olan gergek diinya
dokularinin dijital yaklasimiyla tezat olusturmustur. Ayni yil, duyarl tasarima
onclilik etmek icin iPad c¢ikarilmigtir. Uygulamalarin yalnizca mobil
uygulamalar igcin degil, web siteleri i¢cin de daha genis bir ekran boyutu
yelpazesine uyum saglamasi gerekmisti. 2014 yilinda Google,
skeuomorphism ve flat tasarimi birlestirerek Material Design’t kurmustur.
Materyal Tasarim, uygulama tasarimina 6zgii bir unsur olan tutarl bir dijital
materyal dili sunmustur. Mobil uygulama tasariminin 2014 yilinda Apple
Watch ve Android Wear’a girmesiyle birlikte, kii¢lik ekran alani bazi yeni mobil
uygulama tasarim normlarina uyum saglamayi gerektirmistir (Cui, 2023:
115).”

Glnumuzde, dijital platformlarda, mobil uyumluluk ve duyarli tasarim grafik tasarimin
belirli prensiplerinden biri haline gelmistir. Akilli telefonlar, tabletler ve diger tasinabilir
cihazlarin yaygin kullanimi, web iceriklerinden farkli araglardan erigilen kullanicilarin
sayisinda hizli bir sekilde artis saglayarak kullanici davraniglarinda belirgin degisimlere
sebep olabilmektedir. Bu yeni cihazlar verileri mobil baglamlarda goérsellestirme firsati
sunsa da uygulamada kullanilan gérsellestirme tekniklerinin gogu baslangigta masaustu
ekranlar digunulerek tasarlanmistir. Masaustu odakli bu teknikler, ekran boyutu, en boy
orani ve etkilesim yeteneklerindeki farkliliklar ve kisitlamalar nedeniyle mobil cihazlar igin
genellikle uygun degildir. Veri gérsellestirme tasariminin cihaz kisittamalarina ve dinamik
kullanim baglamlarina duyarli olmasini gerektirir. Bu baglamda, gorsel 6gelerin boyutlari,
konumu, renkleri ve vyapisal dinamikleri dikkatli bicimde ortaya konulmaktadir.
Posttypograhy web sitesi, grafik tasarim alaninda hem yazilimin hem de grafik unsurlarin
ne denli etkilesimli ve dinamik ¢alistiginin gdsteren bir drnektir.

Cevrimigi erisim ve etkilesimin ¢ogunlugunu saglayan mobil cihazlar ticari rekabet
ortaminda da en 6nemli olgulardan biridir. Mobil cihazlarla uyumlu grafik tasarim
unsurlarinin kisilestirilmesi ve kullanici deneyiminin arttirilabilmesi gibi tasarim ve yazilim
pratikleri énemli konulardandir. Ayrica, grafik tasarim, mobil uyumlu web siteleri ve
uygulamalarin marka kimligi ve estetigini yansitmak icin énemli bir argimandir. Mobil
cihazlarin heterojenligi, herkese uyan tek boyutlu goérsellestirme ¢dzimleri tasarlamayi
neredeyse imkansiz hale getirmektedir. Tutarli marka unsurlarina sahip iyi tasarlanmig
arayuzler, kullanicilar Uzerinde kalici bir izlenim birakarak marka tanmirhgini
artirabilmektedir. Bu baglamda farkh cihaz 6zelliklerini ve kullanim senaryolarini hesaba
katmak igin otomatik olarak uyum saglayan gorsellestirmeler tasarlanmalidir. Butonlar,
mendler, gorsel icerikler ve kullanici arabiriminin diger bilesenleri, mobil cihazlarda
rahatca kullanilabilir olmalidir.

“Kullanici deneyimi acisindan, arastirmalar gercekten de mobil uygulamalarin deneyim
kalitesinin (QoE) cesitli faktorlerden etkilendigini géstermektedir (Ickin vd., 2012: 48).” Bu
faktorler arasinda uygulamanin farkli cihazlara ve ekran boyutlarina yanit verebilirligi ve
uyarlanabilirligi de yer almaktadir. Etkilesim kanallarinin ve ortamlarinin dijitallesmesi
sonucu interaktivitenin hizli sekilde arttigi bu cagda grafik tasarimcilar icin, mobil
uyumluluk ve duyarl tasarim konusu ydnelim ve trendler agisindan 6énemli goérilebilir.
Mobil uygulamalarin gorsel tasarimi, kullanici katilimini ve memnuniyetini buyuk 6lglide
etkileyebilmektedir. “Modern mobil cihazlar agirlikh olarak grafik odaklidir ve dokunmatik
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ekranlar birincil giris yontemidir (Chiang ve Chiasson, 2013: 251)”. Bu nedenle grafik
tasarim, gorsel olarak cazip, gezinmesi kolay ve dokunmatik etkilesimler igin optimize
edilmis kullanici arayUzleri olusturmada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Mobil akilli cihazlarin ¢esitlendigi zaman diliminde kullanicilarin siklikla dogrudan
deneyimledikleri tasarim 6gdelerinden biri tipografidir. Mobil cihazlarda yazi ve tipografik
unsurlarin tasariminin tarihi, kullanici araytz (Ul) tasariminin gelistiriimesiyle yakindan
baglantilidir. Kullanici arayiz tasarimi ise kullanicilarin cihazda etkili bir sekilde
gezinmesine ve etkilesimde bulunmasina olanak taniyan islevsel, kullanici dostu
araylzler olusturmaya odaklanir. “lyi tipografi, okuma eylemini zahmetsiz ve keyifli hale
getirerek kullanici deneyimini iyilestirebilir ve kullanici katihmini arttirllabilir (Watzman,
2003: 268)”. Tipografi kullanici deneyimini arttirmak ve igerigi daha etkili bir sekilde
sunmak igin gesitli sekillerde kullaniimaktadir. Bunlar; Web Siteleri ve Mobil Uygulamalar,
Push Bildirimleri ve Mesajlari, E-Postalar ve Mesajlasma Uygulamalari, E-Kitaplar ve
Dijital Yayinlar, Sosyal Medya Paylagimlari, Navigasyon ve Mentiler ve Gérsel ve Grafik
Tasarim Projeleri olarak siralanabilir. Tim bu araylz operasyonlarinda mobil cihazlardaki
uyum ve duyarl tasarim surecinde tipografinin kullanim bigimlerinin énemli bir yere sahip
oldugu ifade edilebilir. Tipografinin ve diger grafik tasarim c¢alismalarinin diger
yonelimlerdeki (sadelik ve islevsellik, hareket vb.) tasarim prensiplerine uygun bir
strecten gecgcmesi faydali olabilir. Literatirdeki arastirmalarda insan-bilgisayar
etkilesimlerinde gdrsel anlamliligin keyifli deneyimler ve tiketici tepkileri Gzerindeki etkiyi
vurgulamaktadir. Tipografiden, destinasyon reklamciligi da dahil olmak Uzere reklam
tepkilerini etkileyen bir tasarim unsuru olarak bahsedilmektedir (Abbasi vd., 2022: 820).
“Bugline kadar tipografi tGzerine yapilan arastirmalar (¢ ana egilim altinda 6zetlenebilir.
Bunlar; kinetik tipografi, tipografinin yapi sékimua ve genigletimesi ve plastik sanatlar
perspektifinden analizler olarak ifade edilebilir (Lee ve Hong, 2010: 80)". Tipografi
alaninda yapilan bu c¢aligmalar tipografinin gelecedini ve dijitallesme igerisindeki
dénusimunl etkilemektedir. Bertamini vd., (2015), tipografi de dahil olmak Uzere gesitli
baglamlarda kdseli sekiller yerine kavisli sekillerin tercih edilmesini tartismigtir. Yuvarlak
harflerin késeli harflerden estetik agcidan daha iyi algilandigini 6ne stirmuslerdir (s. 154).
Bu bulgu, akilli cihazlara yonelik tasarimlarda kavisli tipografinin kullaniimasinin 6nemini
vurgulayarak bir c¢ikarimla bu yonde deneysel arastirmalarin gerekliligini ortaya
koymaktadir.

Nini'nin (2006) arastirmasinda gecgen, stre¢ modelinde de belirtildigi Uzere, grafik
tasarim, her gun kullandigimiz tm Urdn ve hizmetlerin kullanici deneyimini etkileyen pek
¢cok yaraticl secimi gerektirir. Bu secimler, bir tasarimin bir kullanici grubu tzerindeki
etkisine iliskin genel stratejik degerlendirmelerden tonlar, yazi tipi turleri ve boyutlarina
iliskin titiz segimlere kadar uzanir (Rooij vd., 2021: 254). Tim arastirma bulgulari ile 21.
yuzyil grafik tasariminda tasarim tirevlerinin teknoloji pratiginde énemli isleve sahip
oldugunu gostermektedir.

3. Kinetik Tipografi

Grafik tasarim egitimi son elli yilda 6nemli dlglide degismis, sayfa ve kitap tasarimina
odaklanmaktan cesitli format ve ortamlardaki iletisimi kapsayan daha genis bir odaga
dogru kaymistir. Bilgisayar teknolojisinin tipografi Uzerindeki etkisi, zamana dayali
(kinetik) tipografinin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Kinetik tipografi, tipografik
gorseller araciligiyla hikayeler anlatmak ve duygu uyandirmak igin hareketli tasarim
uygulamasidir. Film basliklarinda ve televizyon reklamlarinda bir siredir var olmustur.
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Tipografi tarihgisi Beatrice Warde bunun ilk godzlemcilerindendir. Warde, Norman
McLaren'in 1961'de New York Times Meydani'ndaki devasa Animasyonlu Elektrikli
Ekran'a yansitilan bir animasyon filmini izledikten sonra su yorumu yapmistir:

“Iki Misirli A'nin, bir miizikal komedi ekibinin kusursuz havasiyla kol kola
ydridigini gérdiim. Temel seriflerin sanki bale ayakkabilari tarafindan bir
araya getirildigini gérdiim, béylece harfler kelimenin tam anlamiyla sur les
pointes'e (uglari lzerinde) takiliyordu. Kelimelerin nasil gériinmeleri
gerektigine dair fikirlerini, degirmencinin aynasi kargisindaki bir kadindan bile
daha hizli degistirdiklerini gérdim. Kirk ylzyilik zorunlu statik alfabeden
sonra, onun Uyelerinin zaman'in dérdiinci boyutunda, 'akis'ta, harekette neler
yapabilecegdini gérdiim (Leeuwen ve Djonov, 2015: 244).”

Kinetik tipografi, yazi karakterlerinin hareketli veya dinamik bir sekilde kullaniimasiyla ve
hareketleri platformlarin entegrasyonuyla birlikte hem sanat nesnesi hem de ticari bir
grafik drin halline gelmistir. Bu tipografi tlrt, metinlerin veya yazilarin hareketini,
zamanini ve duygusal bir ifadeyi temsil etmek i¢in kullaniimaktadir. Bu duygusal ifade
karakter niteliklerini ve metinlerin duygusal niteliklerini aktarabilecek ve izleyicinin
dikkatini acik¢a yonlendirebilecek veya maniplle edebilecektir. “Kinetikonlarda (Kinetik-
ikon) simgelerin pikselleri anlam iletmek igin gercek diinyadaki olaylar, nesneler ya da
eylemlerle iliski kuracak sekilde dénebilir, esneyebilir ve dinyanin fiziksel olarak nasil
isledigine dair dogustan gelen anlamlandirmamiz temelinde anlasilabilir (Forlizzi, Lee ve
Hudson, 2003: 377)". Kinetik tipografinin birgok alanda ve etkilesim ylzeyinde etkisi
oldukga belirgindir.

“Kinetik tipografinin iki ana tirii vardir: Hareket tipografisi ve akigkan tipografi.
Hareket tipografisinde tipografik égeler 2 boyutlu veya 3 boyutlu bir diizlemde
birbirine gére hareket eder ve yeni égelere dénlismesi gerekmez. Kelimeler ve
tek tek karakterler okunabilirligi koruyacak sekilde ekrana girer, ¢ikar, buydir,
kigldliir ve hareket eder. Akiskan tipografide tipografik 6gelerin tipografik
olmayan bigimlere déniismesidir. Kelimeler ve karakterler sadece sayfadaki
konumlarini veya g6receli niteliklerini degistirmekle kalmaz, sekillere ve diger
kelimelere déniisebilir. Bu iki tiriin temelinde geciglilik teorisi yer alir; insanlarin
bir nesnenin durumundaki gecislerden nasil anlam ve badglanti ¢ikardigini
anlamaya ybnelik sistemik islemsel bir yaklagim. Hareket ve akigkanligin
uygulanmasi yoluyla anlamin nasil daha acgik hale getirilebilecedi incelenir
(medium, 2023).”

"Kinetik tipografinin ortamlar ve kullanim amacina gére farkli desen tanimlamalari
mevcuttur; Olugtur-Yok et (tipografik 6gelere dénlisen sekillerin/desenlerin bir
araya getirilmesi), Giris-Cikis, Dondistiirme (harfler, tipografik olmayan &égelere
déndsebilir), yaratici metafor (bireysel karakterler gergek diinyanin 6zelliklerini
tistlenebilir), yol hareketi (metin dogrusal veya kavisli yollar boyunca hareket
eder), hikaye anlatimi (sarki s6zii videolari) ve sinyal veren hareket (daha bliyiik
bir harekete isaret eden ince hareket) (medium, 2023).”

21. yuzylin baglarindan itibaren dijital medyanin blyumesi, video prodiksiyonu,
animasyon, web tasarimi ve diger dijital platformlar, metin ve yazi karakterlerinin hareketli
kullanimini gerekli hale getirmistir. Tipografinin gegmisten ginimuize uzanan deneysel
tavri onun sadece metni temsil eden bir sdylem olmaktan ¢ikararak semiyotik bir ifade
bicimine doénustirmustir. Bu sebeple, dijital reklamcilik, video oyunlari ve eglence
sektord, egitim ve bilgilendirme ve sanatsal ifade gibi alanlarda 6nemli bir gorsel iletisim
Oznesi haline gelmigtir.
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“Gostergebilimsel bir perspektiften bakildiginda kinetik tipografi, Hallidayan'in t¢ 'Ust
islevini' yerine getirebilen cok modlu bir gdstergebilimsel mod olarak analiz edilebilir (He,
2017: 170)”. Anlam ileten isaretler yaratmak icin yazi karakteri, yazi tipi boyutu, sekil,
renk ve hareket gibi ¢esitli unsurlari bir araya getirir (Sjaerodji ve Indrawati, 2022: 7).
“Kinetik tipografideki hareket unsuru, gdrsel ve metinsel bir iletisim araci olarak
tipografiye bagka bir anlam katmani ekler (Luthfiasari ve Fadillah, 2023: 43)”. Kinetik
tipografinin bu 6zelligi duygularin aktarilmasina ve normalde filmlerde ve so6zlu
kelimelerde bulunan ifade 6zelliklerinin eklenmesine olanak tanimistir.

Metin ve tipografiyi mazigin ritmi ve hareketle birlestirerek etkileyici ve yaratici galigsmalar
yapan Len Lye, Norman McLaren ve Ray Eames gibi sanatgilar, kinetik tipografi ve
hareketli sanatin dnculerinden bazilaridir. Sanatgilar animasyon ve hareketli sanatin
gelisiminde 6ncl bir rol oynamis ve kinetik tipografi igin ilham kaynagi olmuslardir. Bu
sayede kinetik tipografi, filmin ifade gicinu metnin iletisimsel 6zellikleriyle birlestiren bir
gorsel iletisim bigimi yaratmigtir.

Kinetik tipografi artik film endistrisinden, reklamlara, sanat nesnesinden kisisellestiriimis
arayuzlere kadar ¢ok farkli ortamlarda kargimiza ¢ikmaktadir. Film basliklari, televizyon
program bagliklari ve semboller, sunumlar ve hareketli grafikler de dahil olmak Uzere
cesitli ortamlarda yaygin olarak uygulanabilmektedir. Tipografinin farkh katmanlardaki bu
genislemesi kinetik tipografinin Uretilebilecedi teknolojik ve yazilimsal Grtnlerin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Teknoloji ve tasarim alaninin bu entegrasyonu ¢izgi film
orneklerindeki Kinetik Tipografi Motoru gibi aracglar ve sistemlerin gelistiriimesini de
saglamigtir. Bu sistemler, animasyonlar, video prodiksiyonlari, interaktif web siteleri ve
diger dijital iceriklerde kinetik tipografiyi olusturmak icin kullaniimaktadir. Ginumuzde
kinetik tipografide sanatsal araglardan biri haline gelen Kiel Mutschelknaus’'un
spacetypegenetor yazilimi kodlama ve tasarim arasindaki paralelligin bir 6rnegidir.
Gelecek bakis agisiyla Mutschelknaus gibi tasarimcilarin vizyonunu bu perspektifte
tutmasi O6nemli gorulebilir. Bu o&rnekten yol c¢ikarak grafik tasarim egitiminde
disiplinlerarasi olarak basit yazilim ve kodlama derslerinin olmasi énemli gortlebilir. Bu
icerikler grafik tasarimciy! formlari yineleme ve formlarla etkilesim kurma yetenegini
gelistirmekle deneyselligi arttirabilir.

Stone ve digerleri (2004) dort tipografik animasyon ve bir hareketsiz gérintu tasarlamis,
bunlar bir izleyiciye gbéstermis ve hareketli kelimelere verilen duygusal tepkide artis
oldugunu tespit etmistir. Kinetik tipografinin, anlami guglendirmek amaciyla 6zel olarak
tasarlandiginda, izleyiciden duygusal tepkiler uyandirabilecegini kanitlamiglardir. Malik
ve digerleri (2009) tipografik animasyonlara belirli duygulari yerlestirmis, bunlari 46
katilimci Gzerinde test etmis ve sallama, bukme, solma, ziplama, dbngu, titreme
hareketleri ve yanip sénme gibi hareketlerin 6fke, Gzlntu, mutluluk ve korku gibi duygulari
iletebildigini 6ne surmuslerdir (He, 2016: 170).

Kinetik tipografi sadece harf formalari ya da kelimeler Gzerine duygusal bir bindirme degil,
genellikle dille ve renk, muzik ve ses gibi gesitli s6zel olmayan modlarla butlinlesmis ¢ok
modlu semiyotik bir ifade araci olarak gorulebilir. "Stockl galismasinda tipografiyi dort
alana ayinir; 'mikro-tipografi', fontlari ve bireysel harfleri ifade eder; 'meso-tipografi',
tipografik isaretlerin satirlar ve metin bloklarindaki dizenini ele alir; 'makro-tipografi',
genel belgenin grafik yapisiyla ilgilenir ve 'para-tipografi', tipografik medyayi, yani
tipografik isaretlerin Uretilmesi icin kullanilan ylizey malzemelerini ve araglarini ifade eder
(Stockl, 2005: 209). Tipografi, statik bir dilbilgisi olarak degil, kullanicilarin yaratici bir
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bicimde sekillendirdigi ve isaret repertuarini ve isaret islevlerini geniglettigi acik bir kaynak

olarak gorilmektedir.

Tablo 1. Tipografik 'gramer' analizi (Stockl, 2005: 209).

Tipografik calisma
alanlan

Tipografik yapi taglari

Tipografik 6zellikler

Mikro-tipografi: Tasarimi
ile ilgilidir. Yaz tipleri ve
bireysel grafik isaretler.

Yuz tipi, Tip boyutu, Tip
stili, Taran rengi

Garamond, Verdana vb.,
punto blyuklagu, grafik,
stil, mod, siyah/renkli.

Meso-tipografi: Grafik
isaretlerin gizgiler ve metin
bloklari halinde
yapilandiriimasi ile ilgilidir.

Harf uyumu, kelime
araligi, satir araligi (satir
basi), sayfadaki baski
miktar, (yazi
kompozisyonu), satirlarin
konumu / yoénu, yazi
tiplerinin karistiriimasi

Standart, aralikli,
azaltilmis, dar, genis, cift
aralik, tek aralik, sayfa
basina isaretler/baski,
sola/saga hizali/merkezli,
yatay, dikey, diyagonal,
dairesel, el yazisi, art1 yazi

Makro-tipografi: Genel
belgenin grafik yapisiyla
ilgilidir.

Girintiler ve paragraflama,
buyuk harfler ve bag
harfler, tipografik vurgu,
susleme araclari, metin ve
grafiklerin birlestiriimesi
(g6rintu)

Metin bloklarinin boyutu,
bloklar arasindaki mesafe,
susli/renkli, alti gizili, italik
vb. baslik hiyerarsileri,
numaralandirmalar,
tablolar, cizelgeler,
indeksler, dipnotlar,
marjinaller, vb. resim-
baslik iliskileri, figuratif
harfler. 'tipopiktoryalite'

Para-tipografi: Grafik
igsaret yapiminda
kullanilan malzemeler,
araclar ve tekniklerle
ilgilidir.

Ortamin malzeme kalitesi
(k&git kalitesi), imzalama
uygulamalari.

Kalinlk, bigim, ylzey, vb.,
grafikleme, karakterize
etme, olusturma,
kaliplama.

Mikro-tipografide metnin igerigiyle anoloji kurulur ve s6zli metnin durusu desteklenir.
Mezo duzeyde bir dizi tipografik ara¢ metnin genel yapisini ortaya ¢ikarmaya yardimci
olur. Makro dizeyde simetri ve denge olusturulur. Para dizeyde nesnenin estetik
boyutlarinin vurgulanmasi igin ortamin ve figuriin eszamanliligi ortaya cikarilir.

Bu arastirmalar gosteriyor ki, teknik literattrde kinetik tipografi programlari igin sistemleri
ve arayuzleri farkl sekillerde ele alinabilir. Kinetik tipografi, ilk olarak sanatsal deneylerde
ve daha yakin zamanda PowerPoint gibi gunluk yazi yazilimlarinda kullanmaya yonelik
acil pratik gerekliliklerden degil, daha genis kiiltirel egilimlerden, daha spesifik olarak
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resimsellestirme, enformellestirme, duygusallastirma ve dinamiklestirme dedigimiz
seylerden kaynaklaniyor olabilir.

“Resimsellestirme, imgeler ve harf bigimlerinin birbirine karismasi olarak,
enformellestirme, metnin konugma benzeri bir ifadeyle zenginlestirildigi bir
teknoloji olarak, duygusallastirma, bilgisayar ekranlarinin yitirdigi duygunun
geri kazanimiyla sadece anlagilmak yerine sahiplenilme, inanilma ve
hissedilme olarak ve dinamiklestirme, konusma gibi gercek zamanli olarak
meydana gelen, siirekli hareket eden ve stirekli degisen olarak giindeme
aciklanabilir (Leeuwen ve Djonov, 2015: 247)”.

Tipografi Uzerine semiyotik sistematik disinme, kinetik tipografi acisindan bilgi
kimesinin didaktik olarak yeniden islenmesi ve populerlestirimesini desteklemeye
yardimci olabilir. Yazinin her zaman temel bir kodu olmustur. Yazarlar veya tip
tasarimcilari her zaman formatlari takip etme egdilimde olmuslardir. Aradaki fark,
kurallarin artik 6greticiler tarafindan degil, yazilm tarafindan dayatiliyor olmasidir. Bu da
kinetik tipografinin teknik disiplinlerarasilik 6zelligini gindeme getirmektedir.

Kinetik tipografi, kiresellesme ve teknolojik gelismelerin etkisiyle internet, reklamlar ve
televizyon gibi sosyal, ekonomik ve kiltirel alanlarda da yayginlasmistir. Kinetik tipografi
sadece yazilarin hareketi degil iletisim, reklam, egitim ve dijital medya gibi cesgitli
alanlarda uygulama alani bulan ve farkli bilgi, duygu ve vurgu desenlerine sahip tipografi
tasariminin dinamik ve etkileyici canli bir yorumudur (Tablo 1). Zamani kontrol etmek ve
maniplle etmek canl performansin/yorumun merkezinde yer alir ve kinetik tipografi de
canli bir performans bigimidir. Fakat, zamana dayali tim pargalar s6zlli anlatimla
iligkilendiriimemelidir. Performansa dayali olmayan, bilgiye dayali pargalar vardir ve
bunlarin farkli sekilde ele alinmasi gerekir. Bu bilgi parcalari, bilginin dinamik ve zamana
dayali bir sekilde sunulmasiyla ilgilidir. Zamanin kilit bir unsur olmasi, ¢ogu anlati gibi
bunun da bagi, ortasi ve sonu olan bir olaylar dizisi olugturdugunu gostermektedir. Bilgiyi
mantiksal bir siraya gére diizenlemek gerekir. Kinetik tipografi igin verilen tim semiyotik
ve sistemik desenler bu siralamayla ilgilidir. Basili iletisimde oldugu gibi zamana dayali
iletisim modelidir.

4. Sanal ve Artinlmis Gergeklik

Sanal Gergeklik (VR) bizi dijital dinyada oraya goéturur. Artirilimig Gergeklik (AR) ise dijital
olani gergek diinyamiza getirir. Mesafe ve yakinlik, yokluk ve varlik arasindaki gercek bir
diyalektik, iki dijital ortamda farkh sekilde modiile edilmektedir. “VR ve AR’I 1968'de Utah
Universitesi'nden Ivan Sutherland yaratmistir (Basu, 2019: 2)’. “Sanal gergekligin vaat
ettigi sey, bir insan bedenini alip gergcek zamanl geri bildirimle ¢oklu medya ve ¢oklu
duyusal sunumlar yapma becerisidir; boylece gercgeklik etkisini bozan bogluga ortadan
kalkar. Sanal gercgekligin vaadi, farkl bir dizi konvansiyon Uretmektir (Haraway, 1992:
19)".

Artinimis Gergeklik, ses tabanli araylzler, harita tabanl araylzler, metin tabanl
arayUzler ve hareket tabanl arayuzleri igeren normal gunlik varolusun Uzerine gelen
modernizasyondur (Ejaz, vd., 2019: 209). Dijital cagda, yeni medya ve yeni teknolojilerin
eklenmesiyle dinamik grafik tasarimla yapilan is birlikleri, yeni ifade ve etkilesim yollar
sunmaktadir. VR/AR teknolojisinin grafik tasarimdaki en 6nemli avantajlarindan biri,
tasarimlarin hacimsel gorsellestirilebilme ve sunumun gelistirilebilme olanagi oldugu
sOylenebilir. “Tasarimcilar VR/AR kullanarak grafiklerini fiziksel nesnelere yansitabilir,
bdylece musterilerin ve paydaslarin tasarimi daha somut bir sekilde gérmelerine ve
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etkilesime girmelerine olanak taniyabilir (Benko vd., 2014: 645)”. Bu sadece iletisimi ve
anlayigi gelistirmekle kalmaz, ayni zamanda tasarimcilarin tasarimlarinda gergek
zamanli ayarlamalar ve iyilestirmeler yapmalarina olanak saglayabilir.

Multimedya teknoloji sayesinde grafik tasarimin sunumu U¢ boyutlu mekan ve sanal
mekanla birlestirilerek tasarimin daha goérsel ve canli sunulmasini saglamaktadir. “Grafik
tasarimda kullanilan sanal gerceklik teknolojisi, bilgisayar modelleri ile gergeklik arasinda
yakin bir benzerlik kurulmasini saglayarak tasarim sirecini daha verimli ve etkili hale
getirmektedir (Huang, 2015: 292)".

Son vyillarda, grafik tasarimin dijital araylzlerle etkili bir sanat Uretim mekanigi
gelistirmesi, dolayli olarak ¢evrimigi sergi ortamini yaratmistir. VR ve AR teknolojilerinin
gelistirdigi etkilesimli mekan ve nesne deneyimi dolayli olarak sanat formunu igerisine
almigtir. Grafik tasarim ve Web 4.0'in nesnelerin interneti olarak sanat alaninda da
cevrimigi sergilerde kullanimi da dahil olmak Gzere mugsteri deneyimlerini gelistirme ve
egitim uygulamalarini dénlstirme potansiyellerini de kesfetmektedir. Yapay zeka, VR ve
AR teknolojilerinin getirdigi bu olanaklar grafik tasarimin goérsel iletisim, kullanici
deneyimi, sanal etkilesim ve sosyal medya ve sanat alanlarinin deneyimlenmesi gibi
bircok pratigi farkl kitlelerle paylasabilme imkanina sahip olmaktadir. Tasarimcilar,
metin, grafikler ve diger gorsel 6geleri bu teknolojilerle daha ilgi gekici ve etkili hale
getirebilir; teknolojileri kullanarak, genig etki hizi ve geri bildirimler sayesinde
kullanicilarin etkilesim ve deneyim pratiklerini ¢ézimleyebilir; bu platformlarda igerik
olusturarak sanal topluluklar ve etkinliklerin bir pargasi olabilir ve sanatsal ifadeleri daha
genis bir izleyici kitlesiyle paylasabilir.

Bu imkan ve sinirliliklarla birlikte teknolojilerin getirmig oldugu c¢evrimigi sergi teknolojisi
sergi tasarimi gibi énemli bir konuyu da kapsamaktadir. Cevrimici sergilerde teknoloji
kullanimi gorsel tasarimin 6tesine gecmektedir. “2010 yilinda Sander Veenhof ve Mark
Skwarek, New York'taki MoMA'nin somut mekanlarinin Uzerine izinsiz olarak
yerlestirdikleri ve cep telefonlari araciligiyla ziyaretgilerin hem mizenin odalarinda hem
de gevredeki alanda cografi olarak konumlandiriimis gérintileri ve 3B sanal nesneleri
gorebildikleri ilk sanal kolektif sergiyi dizenlemiglerdir. WeARinMoMA, adini verdikleri bu
sistem kullanicilari somut ve sanal arasindaki tanimlanmamig sinir hakkinda disinmeye
tesvik etmek igin olusturulmustur (Modena, vd., 2020: 98)”. Aslinda bu teknolojiler gevreyi
alternatif sanal dinya ile degistirmeyi degil somut seylerin sahip oldugu Ozelliklere
elektronik Ozellikler ya da c¢evremize karisan yeni sanal nesneler eklemeyi
amaclamaktadir.

“Sanal gerceklik teknolojisinin (¢ 6zelligi vardir: etkilesim, siiriikleyicilik ve
hayal giici. Stirtikleyici, kullanicinin sanal modelin sunumu yoluyla li¢ boyutlu
sahnede kisisel olarak hissedebilmesi, bbylece kullanicinin pasif alicindan
katihmciya déniismesi anlamina gelmektedir. Etkilesim, insa edilen modele
gercek zamanli yanit ve geri bildirimin, parametrelerin degigtiriimesi ve
yapilandiriimasi yoluyla verilebilecegi anlamina gelir. Bdylece, tasarim
dénglist azaltilabilir ve geleneksel tasarimin tekrar tekrar degistirilmesi igin
gereken insan glicli ve mali kaynaklar da azaltilabilir. Hayal giicii, teknoloji
veya maliyet nedeniyle gercek diinyada gerceklegtirilemeyen ve
deneyimlenemeyen igeriklerin, sanal gerceklik teknolojisi araciligiyla hayal
edilebilmesi ve bu temelde simiilasyon i¢in model olusturulabilmesi anlamina
gelmektedir (Lou, 2017: 119).”

Modern tasarimin yaraticilidi bir dncil, sanal gerceklik teknolojisi bir ara¢ ve yeni medya
tasarimcinin hayal glictini ve yaratici alanini sonsuza kadar genisletmek igin bir platfrom
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olarak ele alinabilir. Bu teknolojilerin artmasi dunyada gorsel iletisimin daha kolay
kurulmasini saglarken ayni zamanda sanat ve tasarimi da daha toplumsal hale
getirmektedir. Dijital teknolojiler bu veriler ile yeni grafik stillerin de ortaya ¢ikmasini
gerektirmektedir. Yeni grafik stillerin ve yeni gorsel gereksinimlerin ortaya ¢ikmasi dijital
dil ve yeni medya, araglar ve iletisim ortamlari agisindan tasarimin gérinimunu
degistirmektedir.

interaktif, kisisellestiriimis deneyim ve dinamik gorseller artik grafik tasariminin alanini ve
izleyicisini de gesitlendirmistir. Geleneksel iki boyutlu ortam kisitlamalarindan kurtulan
grafik tasarim markalagmanin ve Urin tanitim ve pazarlamanin yepyeni bir boyutunu
ortaya koymaktadir. Tim sektorlerde kullanici deneyimi ve etkilesimi sunan AR
teknolojisinin  kullanimi  grafik tasarimcilari dergi, poster veya ambalaj gibi basili
materyallere AR isaretcileri veya QR kodlari ekleyerek izleyiciler veya tuketiciler igin
etkilesim dilinin yeni olanaklarini sunmaktadir. Ornegin, AR isaretgisi igeren bir iriin veya
bir dergi reklami, akilli telefonlar araciligiyla géruntilendiginde sanal bir 3D animasyonu
ortaya gikarmaktadir. Bu, basili ve dijital ortamlarin birbirine entegre oldugu bir 6rnegi
sunar; bdylece tiketici deneyimleri etkileyici bir sekilde birlesir.

IKEA, kullanicilarin mobilya parcgalarini kendi evlerinde gorsellestirmelerini saglamak igin
AR teknolojisi kullanan IKEA Place uygulamasini, populer sosyal medya platformu
Snapchat, AR filtrelerini, New York Times, Artirlmis Gergekligi haber makalelerine
entegre ettigi AR Stories'i ve Adidas, kullanicilarin ayakkabilarini sanal olarak
denemelerine olanak taniyan bir AR 6zelligini tanitmistir. Bu teknolojiler, grafik tasarimda
yenilikgi AR kullanimi, yaraticihk ve kullanici etkilesimi agisindan potansiyeli ortaya
koyarken ayni zamanda okuyuculara surukleyici bir hikdye anlatimi deneyimi
sunmaktadir.

Grafik tasarimin geleceginde AR kulakliklarin veya akilli gozlUklerin entegrasyonuyla
tasarimcilarin fiziksel alanlarda surikleyici deneyimler yaratabildikleri bir mize, sanal
sergiler veya etkilesimli bir mimari modeli gergek zamanl olarak kesfedebilecegimiz
mekansal tasarim, farkli konumlardaki tasarimcilarin is birligi ve interaktif reklamcilik
kavramlari, grafik tasarimi alaninda énemli rol oynayacaktir.

Sanal gerceklik ortamlar grafik tasarimin etkilesim ve etkileyici izleme deneyimini, izleyici
ile hikaye, karakter ve sahne arasindaki iligkiyi yeniden tanimlayarak, izleyicilerin artik
seyirci olmadigi, katihmci oldugu bir boyuta getirmistir. Bu sayede izleyici, sanat ve grafik
tasarimin sahnesine girebilmistir. Tasarim, zaman tarafindan domine edilen tek bir
yaratma modundan hem uzaya hem zamana hé&kim olunan vyaratici bir moda
doénusmektedir.

Sonug

Grafik Tasarim kavrami 21. ylzyilda énemli 6lgide degismistir. Bu degisim, teknolojik
gelismeler, iletisim bigimlerindeki evrimler ve toplumsal degisimler gibi birgok faktorin
sonucu ortaya ¢ikmistir. Ginimuzde iletisim ortamlari gesitlendikge kullanilan iletigim
materyalleri de sadelesmistir. Temel sebeplerinden biri, kisa sireli gérme ve dikkat;
ikincisi ise uygulanabilirlikte pratiklik ve maliyet. Bu kavramlar grafik tasarimda nesnel
sonuglari ortaya koymaktadir. Bu nesnel sonuglar, grafik tasarimin tim alanlarina ve
tasarimin dallarina uygulamak sadelik ile gorsel ilgi eksikligi arasinda bir denge
kurmalidir. Grafik tasarimin dénusumudnu etkileyen faktérler ayni zamanda grafik
tasarimin prensiplerini ve amacini da uzun vadeli degistirmistir. Minimalizm kavrami
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cercevesinde ortaya konulan birgok arastirma deseni, sadelik ve iglevsellik kavraminin
teknolojik entegrasyon boyutlarini ele almaktadir. Bu hususta grafik tasarimda minimalist
prensipler ¢ok modlu ve hacimsel ortamlarin entegrasyonu dusunilerek
yapilandiriimalidir.

Dijitallesme ile tasarimcinin roli, teknolojinin kendisi tarafindan degistirilmistir. insan-
bilgisayar etkilesimi, iletisimin sosyal ve psikolojik yonini olmadigi kadar aciga
ctkarmigtir. Geleneksel tasarim egitimi sistemi, 6grencileri modern tasarim endustrisinin
zorluklariyla ve olanaklariyla ylzlesecek yeni egitim materyalleri ve prensipleri
gelistirmelidir. Clnku, dijitallesmenin sagladigi imkanlar tasarimcinin ve tasarimin rolind
degistirmistir. Glinimuzde, grafik tasarim ve gorsel iletisim 6deleri ok daha fazla sosyal
etki yaratabilen kitlesel bir durumdadir. Bu durum, sosyal medya ¢aginda grafik tasarimin
performatif yoninl agiga ¢ikarmistir.

Grafik tasarimda kinetik tipografinin potansiyelinden tam anlamiyla faydalanmak igin
cesitli  yonlerin gelistiriimesi gerekmektedir. Tipografinin ¢ok katmanl yapisinin
metodolojik olarak incelendigi, belirli prensipler gelistirildigi ve disiplinlerarasi gegirgenlik
6zelligine sahip oldugu bir tasarim alani igin Yuksekdgretimin grafik tasarim egitimi ile
ilgili tim kademelerinde kinetik tipografi 6gretimi énemli gorulebilir. Bunun igin (yazihm,
kodlama) kapsamli bir ders igeriginin gelistirimesi ve entegre edilmesi 6énemli bir
husustur. Clnki hem modelleme hem de goérintileme igin 6zel olarak tasarlanmig, acik
kaynak dagitimi ve grafik kullanici araylzlerine sahip yazilimlarin gelistiriimesi sinirh
kalmaktadir. Kinetik tipografiden érnek vermek gerekirse, alanda ilerlemelere ragmen,
spacetypegenerator gibi araclarin Uretim sdrecinin basitlestiriimesi ve programlama
tekniklerinin kullaniimasi konusunda grafik tasarim pratikleri agisindan daha fazla
arastirmaya ihtiya¢ vardir. Donanim ve yazilimin tam olgunlasmadigi kosullarda, kaliteli
icerik, teknik yenilik icin itici bir glgtar.

Glnumulzde ¢ok modlu ortamlarda daha az bilgi ile daha ¢ok anlami kapsayacak
derinlemesine bir insan-bilgisayar, insan-duygu ve duygu-sembol semiyotigi Uzerine
yapilacak galismalar grafik tasariminin gelisimine katkida bulunmaktadir. Cok modlu
ortamlarda mobil uyum ve duyarli tasarim gibi yeni kavramlarin minimalizm ve kinetik
tipografi gibi akim ve tekniklerle dogrudan bagli oldugu gorilmektedir. iletisim
ortamlarinda iletiler eskisi gibi pasif degil etkilesimlidir. Etkilesim ortami VR/AR
teknolojileri ile kapsami genigletmis hem sanatsal tasarim hem de sanatsal cgevre
yaratimi araci haline gelmigtir.

Glnumuz grafik tasarimindaki temel zorluklardan biri, grafik veriyi daha ilgi ¢ekici bir
sekilde temsil etmek icin yenilikci yollar bulmaktir. Bu makale, grafik tasariminda sadelik,
uyum ve duyarli tasarim, hareket ve zamansallik gibi trend yaklagimlari vurgulamaktadir.
Yapilan c¢alismalar her alanin niteligini ekseriyetle ortaya koymaktadir. Fakat, grafik
tasarim alani hala melez yapida degildir. Bu hususta, ¢calismada bahsedilen kavramlar
IsiIginda grafik tasarim alani displinlerarasi yaklagimlarla ¢ok daha kapsamli bir alan
haline gelecektir.

Gegmis bes yuzyll boyunca dislnce seklimizi yonlendiren baski ve kitap
konvansiyonlarini gozden gecirdigimizde kigcumsenmeyecek bir zorluk ortaya
cikmaktadir. Bu zorluga karsi yenilikgi calismalar, gorsel iletisim araglar araciligiyla
insanlari birlestiren tasarimi insan unsuruna indirgeyen ve bunlarin birgcogunu da zamani
bir tasarim elemani olarak kullanan, gercek zamanl etkilesim ortamlarini icermektedir.
Bu baglamda makale, grafik tasarim alaninin 21. ylzyildaki trend ve ydnelimler
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cercevesinde belirli bir 6rneklemden yola ¢ikarak, bu alanin teknoloji ile baglantisini ve
teknolojinin nasil etkiledigini anlamak igin bir referans sunmaktadir.
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