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and Iconological Criticism Method

Merve ERSAN?, Ozan EMEN?2
Ozet

Sanatin dogasini anlamak icin, sanat eserlerini analiz etmek en iyi yollardan biri
olarak kabul edilmektedir. Bu analizler, bir sanat eserinin estetik ozelliklerini,
temalarini, tekniklerini ve mesajlarini incelemek igin kullamilir. Bu  siireg,
sanat¢imin niyetini anlamak ve izleyiciye daha derin bir anlayis sunmak icin
onemlidir. Bir grafik tasavum iiriinii olan afis, hem plastik agidan estetik bir deger
tastyan sanat eseri, hem de gorsel iletisim agisindan etkili mesajlar iceren bir grafik
tasarim iiriintidiir. Kiiltiirel afislerin bir tiirii olan opera afisleri ise sahne
tasarimimin ve opera temalarimin gorsel bir yansimasi olup seyircilere ilgili
performansin  atmosferini,  hikdyesini ve  karakterlerini ~ gbrsel  6Zelerle
aktarmaktadir. Bu calismada, Mengii Ertel’in 1960-1974 yillar1 arasinda yaptigi
opera ve bale afis tasarimlar: Erwin Panofsky'nin Ikonografik ve Ikonolojik Sanat
Elestirisi yontemi ile analiz edilmistir. Bu analiz yontemiyle opera afislerinde
kullamlan semboller, imgeler ve renkler ¢oziimlenmis ve afislerin i¢sel anlami daha
ayrintil bir sekilde incelenmistir. Sanat ve estetik kaygisinin on planda tutuldugu
afislerde opera sahnelerinin biiyiileyici atmosferi ve gorsel ihtisammin yansitildigi,
geleneksel motiflerin ve sembollerin modern unsurlarla uyumlu bir sekilde
birlegtirilerek tasarimlara estetik bir karakter kazandinldi§r gozlemlenmistir.
Mengii Ertel’in opera afislerine katt1§1 sanatsal kimligin, opera sanatimn
yayilmasina ve seyirci tabaninin genislemesine katki saglamigtir.

Anahtar Sézciikler: Opera afisleri, kiiltiirel afisler, Mengii Ertel, ikonografik ve
ikonolojik analiz, Erwin Panofsky

Abstract

Understanding the nature of art is commonly accepted to involve the analysis of
artworks as one of the most effective approaches. These analyzes are used to
examine the aesthetic characteristics, themes, techniques and messages of a work of
art. This process is important to understand the artist’s intention and offer a deeper
understanding to the viewer. An advertising poster, as a graphic design product, is
both an art piece carrying aesthetic value in a plastic sense and a graphic design
item containing effective messages in terms of visual communication. Opera
posters, a type of cultural posters, serve as visual reflections of stage design and
opera themes, conveying the atmosphere, narrative, and characters of the respective
performance through visual elements. In this study, Mengii Ertel’s opera and ballet
poster designs from 1960 to 1974 were analyzed using Erwin Panofsky’s
Iconographic and Iconological method. With this analysis method, the symbols,




Mengii Ertel'in Opera ve Bale Afislerinin Ikonografik ve Ikonolojik Elestiri Yontemine Gére Coziimlemesi

images and colors used in the opera posters were analyzed and the inner meaning of the posters was examined in more
detail. It has been observed that the posters, where art and aesthetic concerns are prioritized, reflect the fascinating
atmosphere and visual magnificence of opera scenes, and traditional motifs and symbols are harmoniously combined
with modern elements, giving the designs an aesthetic character. The artistic identity that Mengii Ertel added to the
opera posters contributed to the spread of opera art and the expansion of the audience base.

Keywords: Opera posters, cultural posters, Mengii Ertel, iconographic and iconological analysis, Erwin Panofsky
1. GIRiS

Sanatin gesitli formlari, insanlarin duygusal deneyimlerini ifade etme ve iletisim kurma
araclar1 olarak kullanilir. Bu araglardan biri olarak sahne sanatlari, insanlarin duygu ve
diisiincelerini ifade etmek, eglendirmek ve bilgilendirmek amaciyla sahnede gerceklestirilen
performanslar1 kapsayan genis bir sanat dalidir. Tiyatro, dans, miizikal, opera ve bale gibi farkl
disiplinleri iceren sahne sanatlari; insanligin binlerce yillik ge¢misi boyunca kiiltiirel bir ifade araci
olarak var olmustur. “Sahne sanatlari, toplumsal ve kisilerarasi iletisimsizligi giderebilmek adina,
insan insana etkilesimli iletisimin énemli ve eglenceli bir kismini olusturmaktadir. Sahne tizerinde
yapilan tiim performanslar, ekrandan izlemeye oranla cok daha etkileyici ve akilda kalicidir”
(Askar, 2011: 5). Bu nedenle, sahne sanatlarini anlamak ve analiz etmek, bir toplumun ge¢misini,
degerlerini ve duygularini anlamak igin son derece degerlidir. Bu baglamda, sahne sanatlarinin bir
pargasi olan opera ve bale afisleri, sadece sanatin kendisi degil, ayn1 zamanda toplumlarin tarihini
ve kiiltiirel kimligini anlamamiza yardimca olmaktadir. Opera, sahne sanatlar1 diinyasinin en
etkileyici ve biiyiileyici tiirlerinden biridir. Genellikle bir miizikal tiyatro formu olarak kabul
edilen opera, dans, miizik, drama ve sahne efektlerinin birlesimiyle kendine 6zgii bir sanat
deneyimi sunmaktadir. Operalar genellikle libretto olarak adlandirilan metinlerle
sahnelenmektedir. Bu metinler, besteciler tarafindan miizige uyarlanir ve performans sirasinda
solistler tarafindan seslendirilir.

Opera gibi ¢esitli sahne sanatlar1 etkinliklerinin tamitiminda afisler kullanilmaktadir. Bu tiir
afigler bir toplumun degerlerini, geleneklerini ve kimligini yansitan énemli bir kiiltiirel etkilesim
kaynagidir. Bu afislerde yer alan tasarimlar, yerel folklor, geleneksel kostiimler, dans figiirleri veya
bolgenin ikonik yapilar1 gibi 6geleri kullanabilir. Boylece sahne sanatlar1 afigleri, bir toplumun
kiiltiirel mirasin1 vurgulayan ve izleyicilere sahne sanatlarmin kiiltiirel bir deneyim oldugunu
hatirlatmaktadir. Ulkemizde de Kkiiltiirel afisler yapan bir¢ok sanat¢t bulunmaktadir. Bu
sanatcilardan biri olarak Mengii Ertel, Tiirkiye'de bir¢ok opera ve bale afisi tasarlamistir. Ertel'in
afigleri, gorsel olarak gekici ve etkileyici olmasmin yani sira, izleyiciye opera hikayesi hakkinda
ipuclar1 vermektedir. Bu nedenle, Ertel'in opera, bale afislerinin ikonografik ve ikonolojik elestiri
yontemiyle ¢ozlimlenmesi, sanatin ve gorsel iletisimin anlaminin daha iyi kavranmasina katki
saglayacaktir. Ikonografik analiz, gorsel imgelerin ve sembollerin anlamini inceleyen bir
yontemdir. Bu analiz yonteminde eserde kullanilan gorsel 6gelerin sanatsal, kiiltiirel veya tarihsel
baglamlarini degerlendirerek eserdeki gizli anlamlar agiga c¢ikarilmaktadir (Comert, 2008).
[konografik analiz yéntemi, Ertel'in afiglerinde kullanilan imgelerin ve sembollerin anlaminin
aciklanmasi icin bir cergeve sunmaktadir. ikonolojik analiz ise, gorsel imgelerin derinlemesine
anlamini aragtiran bir yontemdir. Bu yontem, afislerde kullanilan imgelerin kokenlerini ve
referanslarimi inceleyerek anlam diizeyini derinlestirmektedir. Ornegin, afislerde kullanilan
mitolojik figiirler veya edebi karakterler, izleyicilere gorsel bir anlati sunabilir ve performansin
felsefi veya sembolik temalarini vurgulayabilir. Tkonolojik analiz, bu imgelerin kiiltiirel veya
entelektiiel baglamlarini g6z 6niinde bulundurarak anlam diizeyini agiga ¢ikarmaktadir (Tiikel ve
Arsal, 2014).

Mengii Ertel'in opera ve bale afislerinin ikonografik ve ikonolojik analizinin yapildig bu
calismada, sadece sanatsal agidan degil, aym1 zamanda toplumun o donemdeki duygusal ve
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kiiltiirel durumunu da yansittigini gostermektedir. Afislerde kullanilan semboller, renkler, figiirler
ve tasarim elemanlari, o doneme ait bilingalt1 mesajlar1 tasimaktadir ve bu mesajlar, o dénemin
toplumsal, siyasi ve Kkiiltiirel olaylarma 1sik tutmaktadir. Bunun yami sira, Ertel'in afis
calismalarinda tasarim anlayisini ve estetik tercihlerini nasil ifade ettigi hakkinda yeni analizler
sunulmaktadir. Bu analizler, gorsel imgelerin sembolik dilini ve anlatisim1 inceleyerek
performansin igerigi ve temasiyla ilgili bilgi vermektedir. Ayrica, Ertel'in tasarim tercihleri ve
gorsel stratejileri hakkinda bilgi edinmemizi saglayarak, onun sanatsal yaklagimini ve estetik
anlayisinin daha dogru anlasilmasina katki saglamaktadir.

2. MENGU ERTEL’IN TASARIM USLUBU

Tiirkiye'de hentiz grafik sanatinin yeterince taninmadig: yillarda Mengii Ertel, afis sanatinin
gelismesine 6nemli katkilar saglayarak, yurt disindaki sanat etkinliklerinde ve yarismalarda
odiiller kazanarak tilkemizin admi duyurmustur. Ertel’in afis tasarimlarini yogunlukla 1965-1970
yillar1 arasinda tirettigi gortilmektedir. Bu dénemde Tiirk grafik tasariminda Polonya, Almanya ve
Avusturya etkisi hissedilmektedir. Yapilan afisler sayesinde sanatcilarin sahne sanatlarina olan
ilgisi artmis, yurt disinda da adindan soz ettiren afisler {iretilmistir (Bektas, 2011; Kaplan, 2015:77).

Mengii Ertel'in Tiirkiye'deki grafik tasarima en biiylik katkisi, grafik tasarimin bir meslek
olarak tanmmmasma yardimci olmasidir. Ayrica, Mengii Ertel, San Organizasyon adiyla actig1
reklam ofisini bir grafik tasarim atolyesine doniistiirerek, Tiirkiye'de grafik tasarimi alaninda geng
tasarimcilarin yetismesine olanak saglamistir. Bu sayede, tasarim egitiminin ne oldugu tam olarak
bilinmezken, 6grenci yetistiren ve tasarim yaptirmak isteyenler icin bagvuracaklari bir adres haline
gelerek grafik tasarimin iilkemizde gelismesine biiyiik katki saglamistir (Gokalan ve Sevindik,
2022). Mengii Ertel, 19601 yillarda yaptig: afis calismalariyla begeni toplamaya baslamis ve ayni
donemi paylastig1 diger sanatcilarla birlikte “grafik sanatgisi” olarak anilmaya baglanmistir (Akt:
Gokalan ve Sevindik, 2022). Ertel'in Ozellikle sahne sanatlar1 afisleri tasarlamaya ilgi duydugu
goriilmektedir. Devlet Opera ve Balesi ile Devlet ve Sehir Tiyatrolar1 oyun afiglerinin yan1 sira
Dostlar Tiyatrosu, Karaca Tiyatrosu ve Kenter Tiyatrosu i¢in de afig tasarimlar1 yapmistir (Bektas,
2011).

Mengii Ertel’in sanat anlayisina gore afis tasariminin temel ilkesi, mesaj iletmesidir. Bu
nedenle opera, bale, tiyatro afisleri gibi agik bir mesaj igermesi gereken afisler icin, tasarim fikri
gelistirilirken belirlenmeli ve goriintii ile tipografi mesaji dogrudan aktaracak sekilde
tasarlanmalidir. Mengii Ertel'in afis calismalarinda tasarimm bir mesaj igerdigi acikca
goriilmektedir. Afis calismalarinda opera veya tiyatronun icerigindeki konuyla iligkili olarak
izleyiciler {izerinde etki birakan benzetmeler ve c¢agrisimlar yoluyla tasarimlarini
diizenlemektedir. Mengii Ertel, opera afislerinde genellikle opera izlediginden yola ¢ikarak gorsel
anlatimini olusturmus ve kagidi bir opera sahnesi gibi kullanarak afiste oyunu betimleme yaparak
yansitmisgtir.

3. YONTEM

Bu aragtirmanin amaci, Mengii Ertel'in opera ve bale afislerinde, sanatin ve gorsel iletigimin
derinliklerinde ortiili anlamlar1 ikonografik ve ikonolojik ¢Ozlimleme y&ntemiyle agiga
cikarmaktir. Mengii Ertel'in opera ve bale afislerinin ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemiyle
¢oztimlenmesi, toplumun o donemdeki sosyal ve kiiltiirel durumunu yansitmasinin yani sira,
sahne performansinin temalarim1 ve afisteki anlatilarim1 gorsel imgeler araciligiyla daha iyi
anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu analiz yontemiyle, sanat¢inin niyetlerini ve ifade bigimini
daha iyi anlamamiza olanak tanir ve sanatin evrensel bir iletisim bi¢imi oldugunu vurgular.
Boylece farkli kiiltiirler ve donemlerdeki sanat eserlerini anlama yetenegini artirmaktadir.
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3.1.Erwin Panofsky’nin Ikonografik ve Ikonolojik Analiz Yontemi

Erwin Panofsky, Alman asilli Amerikali bir sanat tarihgisi ve kiiltiir elestirmenidir. 20.
ylizyilin en etkili sanat tarihgilerinden biri olarak kabul edilir. Sanat tarihi calismalarma biiytiik
katkilar1 olan Panofsky'nin en o©nemli katkilarindan biri ikonografik ve ikonolojik analiz
yontemlerini gelistirmesidir. Panofsky, ikonografik ¢oziimleme yontemini 3 baghk altinda
incelemektedir. Bunlar birincil veya dogal anlam, ikincil veya uzlasimsal anlam, i¢sel anlam veya
icerik seklindedir.

Panofsky, dn-ikonografik incelemeyi birincil veya dogal anlam olarak tanimlamaktadir. On-
ikonografik incelemenin, olgusal anlam ve ifadesel anlam olmak {izere iki alt gruba ayrildigin
belirtir. Olgusal anlam, gordiigtimiiz bir resimdeki sekilleri tanidigimiz nesnelere benzeterek ve
bu sekiller arasindaki iligkileri inceleyerek, yani sekillerin hangi hareketler icinde oldugunu
belirleyerek elde ettigimiz anlami ifade eder. Ifadesel anlam ise belirli nesnelere benzeyip
adlandirdigimiz ve ardindan hangi hareketler icinde olduklarimi belirledigimiz bu sekillerin
ifadesel niteliklerini bulma yoluyla elde edilen anlami temsil etmektedir (Panofsky, 1995).

Panofsky, ikincil veya uzlasimsal anlami ikonografik ¢oziimleme olarak tanimlamaktadir. Bu
uzlasimsal anlama "anlasmali anlam" da denilmektedir. Sanat eserinin, ilk bakista kapanan,
goriilemeyen ve giinliik pratik deneylerle agiklanamayan anlami, eserin anlagmali anlamidir
(Panofsky, 1995). Bu anlam, giinliik pratik deneylerin Otesine gegerek, onlar1 farkli bilgilerle
acgiklamakla ortaya cikar. Yapitin anlasmali anlamin: ortaya ¢ikarabilmek igin, yapitin isaret ettigi
noktalar1 kesfetmek, yazili ve gorsel kaynaklara bagvurmak gereklidir. Anlasmali anlam, bir
anlamda sanatginin bilingli olarak yapitinda kullandig1 anlamdar.

Panofsky'nin yonteminin son asamasi, eserin igsel anlamini veya igerigini belirleyen
ikonolojik yorum olarak bilinir. Igsel anlam, bir sanat eserine gercek anlamini veren unsurdur.
Sanat eserinin gergek anlami, eserin yaratildigi donem ve sanat¢inin yasadig: iilke gibi faktorler
dikkate alinarak belirlenir (Panofsky, 2012). Eserin ortaya ¢iktig1 dénem, o dénemin kiiltiiriinii ve
sanat¢inin bu stirecteki psikolojisini ve kisiligini g6z oniinde bulundurarak analiz edilir. Bu asama,
Panofsky'nin yonteminin en iist seviyesidir. Eserin olusturuldugu doénemin sosyal, dini, ekonomik,
siyasi ve felsefi kosullar1 ve anlayisi, gercek anlami kesfetme agisindan da onemlidir. Bu anlam
evresi, dogal anlam ve uzlagimsal anlaminin aksine, daha kapsamli bir bilgi birikimini gerektirir.

Sanat tarihinde ikonografik yontem, egitimsel hedeflerin yani sira, gesitli elestirilere karsi
dayanikli olmas! ve anlam sorunlarini ¢é6zmede etkili bir yol sunmasi nedeniyle giintimiizde de
yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Erwin Panofsky, sanat tarihine yaptig1 6nemli katkilar ve
analitik yaklasimiyla tanman bir bilim insanmidir. Eserleri hala sanat tarihi alaninda okunan ve
degerlendirilen 6nemli kaynaklar arasinda yer almaktadar.

4. MENGU ERTEL’IN OPERA VE BALE AFiSLERININ IKONOGRAFIK VE iKONOLOJIK
YONTEMLE COZUMLENMES]

Mengii Ertel, Tiirkiye'de opera ve bale afislerinin gelismesine énemli katkilar sunan éncii bir
sanatgidir. 1959'dan sonra opera afisleri yapmaya baglayan Ertel, uluslararas: afis sergilerine ve
bienallere katilarak {ilkemizi temsil etmistir. Sanat¢inin opera ve bale afisleri dalindaki
calismalarinda, afisin iletisimsel yonii ve estetik degerleri 6n planda tutulmustur. Ilk kisisel tiyatro
afisleri sergisi 1969'da Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi'nde agilan Ertel, sonrasinda yurti¢i ve
yurtdisinda birgok kisisel afis sergisi diizenlemistir. Ayrica, 1973 yilinda 1. Istanbul Festivalinin
afisini de hazirlamigtir. Mengii Ertel'in tasarladigy 150'den fazla opera, bale, tiyatro afisleri
uluslararasi sergilerde yer almig ve ddiiller kazanmistir (Ozpolat, 2020). Afislerindeki iletisimsel
mesajlar ve estetik degerler, sanat¢inin uluslararasi alanda da taninmasini saglamistir.
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4.1.Madam Butterfly Operas1 / Giaocomo Puccini

Madam Butterfly, Giacomo Puccini tarafindan bestelenen, librettosunu Luigi Illica ve
Guiseppe Giacosa'nin yapmis oldugu 3 perdelik bir opera eseridir (Sekil 1). Opera’nin konusu
Nagasaki, Japonya'da ge¢mektedir. Amerikali bir deniz subay1 olan Pinkerton ile Japon bir geng
kiz olan Cio-Cio-San (Madam Butterfly) arasindaki dramatik ask hikayesi anlatilmaktadir.

Pinkerton, Japonya’da gorevlendirildiginde, Madam Butterfly ile evlenir ancak evlilikleri
resmi degildir ve Pinkerton gorev siiresini tamamladiginda Amerika’ya geri donerken Madam
Butterfly’1 geride birakmistir. Madam Butterfly, Pinkertonun geri dénecegine inanarak ¢ocugunu
biiylitmeye baslamistir. Aradan ¢ yil gibi bir zaman gectikten sonra Madam Butterfly,
Pinkerton’un geri donecegini 6grenir. Ancak Pinkerton, geri dondiigiinde artik bagka bir kadinla
evlenmistir ve bunu 6grenen Madam Butterfly hayatina trajik bir sekilde son vermistir (T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, t.y.a) Diinya opera sahnelerinin en taninmis operalarindan biri olan
Madam Butterfly, Cumhuriyet déneminde gosterime giren ilk opera olma 6zelligi tasimakta olup,
ilk kez 1941 yilinda Ankara’da sahnelenmistir (Katoglu ve Ayhan, 2014). Arastirmada ele alinan
konuda 1960 yilinda gosterime giren Mengii Ertel'in yapmis oldugu Madam Butterfly afisi
goriilmektedir (Sekil 1).

Sekil 1. Madam Butterfly Opera Afisi, Mengii Ertel, 1960 (Katoglu ve Ayhan, 2014).

4.1.1. Dogal Anlam (On-ikonografik Inceleme)

a) Olgusal Anlam: Madam Butterfly opera afisinde, 6n planda gozleri kapal1 geng bir kadin
goriilmektedir. Kadinin {izerinde Japonya'nin geleneksel kiyafeti olan kimono
bulunmaktadir. Benzer sekilde, Madam Butterfly yazi tipi Japon alfabesini animsatan
keskin koseli hatlara sahiptir. Arka planda kahverengi tonlarinda mat bir renk kullanilmis
olup, Japonya bitki ortiistine 6zgii Sakura agacindan dokiilen yapraklar bulunmaktadir.

b) ifadesel Anlam: Afisin ifadesel anlami incelendiginde, sag alt kisimda yer alan kadin
figliriniin operanin basrol oyuncularindan olan Madam Butterfly goriilmektedir. Bu
figiirde, opera konusuyla baglantili olarak Madam Butterfly’in, Pinkerton'u beklerken ki
yalnizlik ve caresizlik hissi yiiz ifadesine yansimaktadir.
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4.1.2. Uzlagimsal Anlam (ikonografik inceleme)

Madam Butterfly opera afisinin uzlasimsal anlami incelendiginde, Japon Kkiiltiiriinde
kelebeklerin genellikle 6liim ve ruhani doniisiim sembolii olarak kullanildig: goriilmektedir.
Butterfly ismi de Tiirkge'de “kelebek” anlamina gelmektedir. Ayrica Japon kiiltiiriinde ¢igekler de
onemli sembolik anlamlar tasimaktadir. Operada ve opera afisinde de sik sik ¢icek motifleri
goriilmektedir. Ornegin, afiste Sakura agacindan dokiilen kiraz cicekleri bulunmaktadir. Sakura
agaci, Japon Kkiiltiiriinde birden ¢ok anlami temsil etmektedir. Fakat yaygin olarak kullanilan
anlamlar arasinda, miikemmel giizellik, hizli ve acisiz olimii temsil ettigi sOylenmektedir
(Ohnuki-Tierney, 2010). Afisteki tiim sembolik gorsel ifadeler operanin konusuyla baglantilidir.
Ozellikle, Sakura agacindan dokiilen yapraklar operanin son perdesinde gerceklesen olayin temsili
yaklagimidir. Bu olay, Madam Butterfly sevdigi kisinin bagka biriyle oldugunu 6grenince hayatina
trajik bir sekilde son vermesidir.

4.1.3. i¢sel Anlam (ikonolojik Inceleme)

Opera afisinin i¢sel anlam1 incelendiginde sanat¢t Mengii Ertel’'in opera librettosuyla iligkili
bir afis calismasi yaptig1 soylenebilir. Operadaki hiiziinlii agk hikayesini sanatg1 Mengii Ertel’in
dramatik bakis agisiyla afiste yansitmak istedigi goriilmektedir. Arka planda yer alan kahverengi
ton, karamsar bir atmosfer olustugu izlenimi vermekle birlikte Madam Butterfly figiirtiniin yiiz
ifadesi de afisteki karamsar havay1 desteklemektedir.

Afigteki baska bir i¢sel anlam da, kullanilan tiim gorsel objeler ve yazi tipi dahil olmak tizere
Japon kiiltiirtiniin yansitilmak istenmesidir. Sakura agacinin gigekleri, figiiriin giyindigi kimono
giysisi, keskin ve koseli hatli yazi tipi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Sakura agac1 sadece mart ve
nisan aylarinda ¢igek actigindan dolayr olay Orgiisiiniin bu zamanlarda gegctigi soylenilebilir.
Sanat¢t Mengii Ertel, opera konusuyla iliskili olarak duygusallik, karamsarlik, caresizlik gibi
kavramlari olayin gectigi mekan boyutunu da ele alarak esere yansitmak istemis, kullanilan tiim
imgeleri sembolist bir yaklasimla anlatmustr.

4.2.Konsolos Operas1 / Gian Carlo Menotti

Gian Carlo Menotti'nin yazdig1 Konsolos operasi (Sekil 2), 20. yiizyilin ortalarinda yasanan
bir totaliter rejim altinda ezilen insanlarin hikayesini anlatir (Benjamin, 1951). Opera librettosu,
demokratik haklarin ve 6zgiirliiklerin tiimiiyle baski altinda tutuldugu bir devlette ge¢gmektedir.
Demokratik bir devlet anlayis1 isteyen, siyasi bir muhalif olarak goriilen John Sorel'i istemeyen
devlet adamlar: tarafindan gorevlendirilen gizli polisler, onu tilkeyi terk etmeye zorlamaktadir.
John Sorel, esi Magda’y1 da yaninda gotiirmek ister, ancak vize almasi gerektiginden birgok
sorunla karsilagsmistir. Bu nedenle esi olmadan iilke disina gitmistir. Sonraki aylarda Magda
Sorel’in bebegi ve kayimnvalidesi Oliir. John Sorel bu durumu bir haberci olan Assan’dan
ogrenmistir ve {ilkesine geri donmeyi istemektedir. John Sorel'in geri donmesi halinde
yakalanacagini bilen Magda, bunu engellemek i¢in ona kendisini Oldiirecegini belirten bir not
yazar ve Magda Sorel evinde gaz soluyarak intihar eder. John Sorel notu gordiigii halde tilkeye
girer ve konsoloslukta gizli polis tarafindan tutuklanir (All Music, t.y.). Konsolos operasi, hem
miizikal hem de dramatik anlamda etkileyici bir eserdir. Sozleri ve miizigiyle izleyiciye duygusal
bir deneyim sunar ve insanlarin Ozgiirlitk, umut ve adalet arayisindaki miicadelelerini
anlatmaktadir.

Journal of Humanities and Tourism Research 2023, 13 (4): 701-717 706



M. Ersan, O. Emen

istanbul
gehir

g.c.menotti

'@y jamieson - g.&
i.bagarir - s.lea
m.,ugur - a.topuz
h.tugbay - i.ar
n.riichen - j.carkei
o zade - h.gomer

Sekil 2. Konsolos Opera Afisi, Mengii Ertel, 1960 (Katoglu ve Ayhan, 2014)
4.2.1. Dogal Anlam (On-Ikonografik Inceleme)

a) Olgusal Anlam: Konsolos opera afisinde, tasarimin genel yapisi kirik cam formunda
gosterilmistir. Bu sayede afiste her farkli parcada farkli betimlemeler yer almaktadir.
Tasarimin sag alt kisminda sadece basi goriinen bir kadin figiirti yansitilmistir. Ayrica
kompozisyonun genelinde gri ve siyah renkler hakimdir.

b) ifadesel Anlam: Afiste kullanilan gri, siyah renklerle karamsar bir hava yaratilmak
istenmistir. Ayrica afisin soyut bir ¢alisma oldugunu soylemek miimkiindiir. Afisin ifadesel
anlami incelendiginde, ilk bakista kadin figiiriiniin agzindan kan damlamasi, opera
librettosundaki Magda Sorel’in hayatina trajik bir sekilde son vermesini betimlemektedir.

4.2.2. Uzlasimsal Anlam (ikonografik inceleme)

Afisin uzlasimsal anlaminda, opera konusuyla da baglantili olarak Magda Sorel’in esi i¢in
hayatina son vermesi, esi John Sorel’in ise iilkenin i¢inde bulundugu totaliter rejim yiiziinden
esinden ayri kalmasi anlami ¢ikarilmaktadir. Konunun oldukg¢a dramatik bir olay olmas: afis
gorseline de yansimistir. Kullanilan renkler ve bigimin bozuk formda olmasi afisteki dramatik
havay1 desteklemektedir. Afisin diger bir uzlasimsal anlaminda, kadin figiiriiniin arkasindaki goz
ve kas imgesi goriilmektedir. Goziin iginin bos olmasimin Magda Sorel’in esi John Sorel’i
simgeledigi disliniilmektedir. Magda Sorel esi i¢in hayatina son verirken, John Sorel'in bunu
gormemesi dramatik bir anlam igermektedir.

4.2.3. i¢sel Anlam (ikonolojik inceleme)

Sanat¢t Mengii Ertelin bu afisinde, opera konusunun igerdigi temay:1 afiste hissetmek
miimkiindiir. Afisin genel yapisina bakildiginda ilk basta soyut bir ¢alisma oldugu goriilmektedir.
Afisin burusturulmus bir kagit formunda olmas: eserin karamsar yapisina katki saglamaktadir.
Sanatgi Mengii Ertel'in kullandig1 renkler de karamsar yapiyr desteklemektedir. Ornegin siyah
renk, 6liim ve yas ile baglantiliyken, beyaz ise saf ve temizligi temsil etmektedir.

4.3.Sevil Berberi Operas1 / Gioacchino Rossini

Sevil Berberi, Italyan besteci Gioacchino Rossini tarafindan 1816 yilinda bestelenen eser
romantik opera tiirtiniin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Sekil 3). Bir ask
hikayesine dayanan opera, Ispanya'nin Sevilla sehrinde gecmektedir. Konusu, soylu bir aileden
gelen geng bir asc1 olan Lindoro ile Sevil Berberi Rosina arasindaki agk hikayesini anlatir. Ancak
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Rosina'nin velayetcisi Doktor Bartolo, Rosina'y1 evlendirmek istemektedir ve onun Lindoro'ya olan
ilgisini engellemeye ¢alismaktadir. Bu sirada, Rosina'nin yardimina Lindoro'nun aslinda soylu bir
kisi oldugunu iddia eden Kont Almaviva yetisir. Kont, birgok kilik degistirerek Rosina ile iletisim
kurar ve sonunda onu kurtarmayi basarir. Bartolonun planlar1 bozulur ve Lindoro ile Rosina
evlenir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, t.y.b).

Sevil Berberi operasi, sarkilar1 ve koreografileriyle iinliidiir. Ozellikle Rosinanin “Una voce
poco fa”” adli aryasi, operanin en {inlii parcalarindan biridir. Opera, ayn1 zamanda Rossini'nin en
tinlii eserlerinden biridir ve glintimiizde diinya ¢apinda bir¢ok opera evinde sahnelenmektedir
(Fisher, 2005). Eser, Rossininin dénemi igin birg¢ok yenilik¢i teknik kullanmasi ve dinleyiciyi
oldukgaetkileyen miizikal ve dramatik unsurlarla dolu olmasi nedeniyle giiniimiizde de
popiilerligini korumaktadir.

Istanbul
sehir
Operas|

Sekil 3. Sevil Berberi Opera Afisi, Mengii Ertel, 1961 (Katoglu ve Ayhan, 2014)
4.3.1. Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)

a) Olgusal Anlam: Kirmiz: rengin hakim oldugu Sevil Berberi opera afisinde, 6n planda bir
tabela objesi goriilmektedir. Tabelanin i¢inde operanin ismi ve tabela disindaki yazilarda
opera hakkinda genel bilgiler yer almaktadir. Sol alt tarafta bulunan gorsel 6ge ve diger
tiim ¢izgisel ifadeler afisin soyut tarafin1 desteklemektedir.

b) ifadesel Anlam: Afiste, 6n planda goriilen tabelanin, Sevil berberinin tabelasi oldugu
anlasilmaktadir. Afisin geneline hakim olan kirmizi renk, opera konusunda gegen ask
hikayesinin afisteki ifadesel anlamini olusturmaktadir. Ayrica sol alt tarafta bulunan gorsel
0ge berberlerin kullandig bir simgedir.

4.3.2. Uzlagimsal Anlam (ikonografik inceleme)

Sevil Berberi opera afisinin uzlagimsal anlamina bakildiginda, berberlik meslegiyle ilgili
gondermeler yer almaktadir. Operanin ana temasi, Ispanya’da gecen bir agk hikayesi olmasi
nedeniyle, basta operanin afisi olmak iizere, sahneleri ve kostiimleri Ispanyol kiiltiiriine ve
mimarisine uygun yapilmistir. Opera afisinde hakim olan kirmizi rengin tonu operadaki ask
hikayesinin uzlagimsal anlamini da icermektedir. Kirmiz1 rengin anlami genellikle tutku, agk,
enerji ve giig ile iligkilendirilir. Ayn1 zamanda, duygusal bir renk olarak kabul edilir ve dramatik
etki yaratmak icin siklikla kullanilir. Opera, genellikle yogun duygusal deneyimlerin sahnelendigi
bir tiir oldugu igin, kirmizi renk bu duygusal yogunlugu vurgulamak amaciyla tercih edilmistir.
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4.3.3. icsel Anlam (ikonolojik inceleme)

Sanatgi Mengii Ertel’in 1961 yilinda yayinlanan Sevil Berberi opera afisinde, soyut imgeler
goriilmektedir. Kirmizi rengin hakim oldugu calismada sanat¢inin opera konusuna uygun bir
calisma yaptig1 izlenilmistir. Sanatginin afiste kullanmis oldugu yazi tiplerinde, opera
librettosunun son sahnesinde yer alan mutlu ve coskulu kalabaliga ithafen yapildig1 soylenebilir.
Sanat¢1 ayrica, askin giicli, cesaretin 6nemi, toplumun smif ayrimlar1 ve toplumsal normlarin
elestirisi gibi kavramlari afiste betimlemistir. Bu sayede afiste gorsel kontrasthik yaratilarak,
seyircilerin dikkatini gekmek ve onlarin operaya olan ilgisini stirdiirmeyi amaglamistr.

4.4. Aida Operas1 / Giuseppe Verdi

Aida, italyan besteci Giuseppe Verdi tarafindan bestelenmis bir opera eseridir (Sekil 4).
Operanun librettosu Antonio Ghislanzoni tarafindan yazilmistir ve ilk kez 1871 yilinda Kahire’deki
ftalyan Opera Evi'nde sahnelenmistir. Aida Misir Firavunu II. Ramses doneminde gegen bir
hikayeyi anlatmaktadir. Habesistan kralinin kizi ve ayni1 zamanda bir prenses olan Aida kendi
iilkesinde gergeklesen savaslar sonucu savas esiri olarak yakalanmis ve bir kole olarak Misir'a
getirilmistir. Radames ise Misir ile Habesistan arasinda gegen savasta, Misir ordusunun
komutanidir. Radames, Aida'ya olan aski ile Firavuna olan sadakati arasinda seg¢im
yapamamaktadir. Ayni zamanda Firavun'un kizi Amneris de Misir bagkomutan1 Radames’e
asiktir fakat karsihik bulamamaktadir. Aida Operasimin librettosu, antik Misir'm Kralli:
donemlerinde gecmektedir ve genel olarak Misir komutani Radames, Habesistan kralmin kizi,
savas esiri Aida, Misir Firavunu ve kizi Amneris arasindaki ask hikayesini konu almaktadir (Price,
1997).

Devlet Opera ve Balesi

o A

Sekil 4. Aida Opera Afisi, Mengii Ertel, 1969 (Katoglu ve Ayhan, 2014)
4.4.1. Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)

a) Olgusal Anlam: Aida Opera afisinin olgusal anlami incelendiginde, afisin iki ayr1 parcaya
boliinmiis sekilde oldugu goriilmektedir. Afisin st tarafinda, Misir'in  Karnak
Tapinagindaki Kizil Hatsepsut Sapelinde bulunan, M.O. 15. yiizyila ait bir kabartma
goriilmektedir (Poveda, 2019). Afisin alt tarafinda ise duvar tizerine kazilarak yapilmis iki
firavun figlirti goze carpmaktayken, alt kisimda ise koleler ve tasidiklar1 bir tekne imgesi
goriilmektedir. Gorselin en alt kisminda operay:r tanitim amagh olarak yazilan opera
bestecisi Verdi ve operanin konusunu olusturan Aida yazisi goriilmektedir.
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b) ifadesel Anlam: Bu afiste 6zellikle gorselin alt kisminda operanin ana konusunu olusturan
iki ana figiirli betimsel bir yaklasimla gormekteyiz. Misir ordusunun bagkomutan:
Radames ile Habesistan Kralmin kizi Aida'nin arasindaki iliski sanatgi Mengii Ertel
tarafindan betimlenmistir. Afisin yukari kisminda goriilen kabartmada, Antik Misir'da
kutlanan Opet Festivalinde rahiplerin tanr1 Amun'un kutsal kabugunu omuzlarinda
tasidig1 goriilmektedir. Opet Festivali, M.O. 1539-1075 civarinda Antik Misir'da kutlanan
bir festivaldir. Nil Vadisi'nin kuzey kesimini 200 y1l boyunca isgal eden Hiksos istilacilarma
kars1 kazanilan zaferden sonra 18. hanedan iktidara geldiginde halk tarafindan cogskuyla
karsilanmigtir. Misir'in yeni yoneticileri hi¢ vakit kaybetmeden iktidarin saglamlasmasimni
kutlamak igin genis bir festival diizenlenmis ve Opet Festivali halkin ilgi odag1 haline
gelmistir (Poveda, 2019).

4.4.2. Uzlagimsal Anlam (Ikonografik inceleme)

Sanat¢inin eski Misir tarihini, firavunlar1 ve koleleri keskin bir sinirla ayirmak istedigi
goriilmektedir. Aida operasmin librettosunda da anlatilmak istendigi iizere, savas esiri olarak ele
gecirilen Habesistan kralinin kizi Aida ve Misir bagskomutani Radames ile arasinda gegen
gerceklesmesi miimkiin olmayan bir agsk hikdyesi konunun dramatizmini olusturmaktadir.
Operanin sembollerinde de antik Misir kiiltiiriine atifta bulunulmaktadir. Ornegin afise
bakildiginda, Misir firavunu, sembolik olarak gosterilmektedir. Ayrica, Misir sanati ve mimarisi
afiste ve operada sembolik olarak kullanilmaktadir. Opera boyunca, Firavun'un tahtinin yaninda
bulunan iki heykel, sembolik olarak kullanilir ve operanin sonunda heykeller arasinda bulunan
gizli gecitten ¢ikan Aida ve Radames, bu sembolik anlatimin ¢agdas yorumu olarak goriilebilir.
Aida opera afisindeki sembolik anlatim, Misir tarihine ve kiiltiiriine duyulan saygmin yam sira,
insanligin ortak acisina ve miicadelesine de atifta bulunmaktadir.

4.4.3. igsel Anlam (ikonolojik Inceleme)

Afisin merkezinde, operanin basroldeki karakterlerini temsil eden Aida ve Radames'in
tasvirleri bulunmaktadir. Aida, Misir'da esir olarak yasayan bir Etiyopyali prensesken, Radames
Misir ordusunun komutanidir ve bu iki karakter arasinda yasak bir ask hikayesi anlatilir. Mengii
Ertel, afiste bu karakterlerin duygusal baglantis: ve i¢ ¢atismalarin1 vurgulamak istemistir. Ayrica,
Aida operasinin ana mekanlarindan biri olan Misir'in antik mimarisi ve tapinaklar1 da afiste
yansitilmistir. Piramitler, tapinak siitunlar1 veya diger antik yapilar, operanin Misir kiiltiiriine ve
atmosferine atifta bulunmaktadir. Bu unsurlar, izleyiciye olaylarin gectigi donemi ve mekani
hatirlatirken, ayn1 zamanda epik ve biiyiilii bir ortamin hissini yaratmaktadir. Mengii Ertel’in bu
afiste renk ve bigimleri bir ifade araci olarak ele aldig1 goriilmektedir. Bu sayede mesajini kiiltiirel
yapiyla harmanlayip izleyiciye ulastirmay1 hedeflemistir.

4.5.Figaro’nun Diigiinii Operas1 / Wolfgang Amadeus Mozart

Figaro'nun Diiglinii, Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan bestelenen iinlii bir opera eseri
olup, Ispanyol oyun yazari Pierre Beaumarchais'm “Figaro’nun Diigiinii” adli komedi oyunundan
uyarlanmugtir (Sekil 5). Opera, 18. Yiizyilin sonlarinda gegen bir hikayeyi anlatmaktadir. Operanin
konusu, Kont Almavivanin usag1 Figaro ve nisanlis1 Susanna’nin evlilik hazirliklar1 etrafinda
donen olaylar1 konu almaktadir. Ancak Kont Almaviva, Figaro'nun gelinini kendi gozdesi yapmak
icin her tiirlii entrikay1 cevirmektedir. Kont'un niyetlerinden siiphelenen Figaro, Susanna ve
Kontes Almaviva’nin yardimiyla planlar yapar ve durumu diizeltmek i¢in komik ve entrika dolu
bir yolculuga ¢ikar (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, t.y.c).

Opera; agk, sadakat, entrika ve smif farklar1 gibi temalar1 islerken, karakterler arasindaki
iliskileri ve olay OoOrgiistinii ustalikla birlestirmektedir. Mozart'in besteleriyle desteklenen

Journal of Humanities and Tourism Research 2023, 13 (4): 701-717 710



M. Ersan, O. Emen

“Figaro’nun Digunii”, zarif ve sofistike bir komedi olarak kabul edilmekte, sanat¢inin en popiiler
operalarindan biri olarak diinya ¢capinda sikca sahnelenmektedir.

isTANBUL

DevletOperaveBalesi

MOZART

FIGARO’nun
DUGUNUQWN A |

Sekil 5. Figaro'nun Diigiinti Opera Afisi, Mengii Ertel, 1973 (Katoglu ve Ayhan, 2014)
4.5.1. Dogal Anlam (On-Tkonografik Inceleme)

a) Olgusal Anlam: Afiste ardisik sekilde dizilmis ve birbirlerinden farkli yonlere bakan bir
insan toplulugu goriilmektedir. Ortadaki kadin figiir beyaz renkle gosterilerek 6n plana
¢ikarilmistir. Bu figiiriin elbisesindeki negatif alanin igine ise bir erkek figiir
yerlestirilmistir. Kadin figiiriin {izerinde diigiin elbisesi, erkek figiiriin {izerinde ise smokin
goriilmektedir. Erkek figiiriin diger figiirlerden daha kiig¢lik boyutta oldugu dikkat
cekmektedir.

b) ifadesel Anlam: Afiste opera librettosuna dayanarak, Figaro, Susanna, Kont ve Kontes
Almaviva gibi ana karakterlerin tasvir edildigi diisiiniilmektedir. Karakterlerin ytiiz
ifadeleri ve beden dili, opera afisinin ana temasini ve duygusal atmosferini yansitmaktadir.

4.5.2. Uzlagimsal Anlam (ikonografik inceleme)

Afiste, opera librettosunda goriilen diigiin ve etrafinda gelisen olaylar betimlenmistir.
Figaro'nun diigiiniinde gelisen olaylar zinciri farkli bakis agilar ile figiirlerde yansitilmistir. Gelin
elbisesi giymis beyaz figiir Susanna’y1 temsil etmektedir. Her bir figiirtin farkli bir olay icinde
durdugu ve beyaz gelin elbisesi ile Susannamin diger figiirlere kars1 bir zithk icinde oldugu
goriilmektedir. Ayrica Figaro ve opera bestecisinin afiste oldukga zit biiyiikliiklerde resimlenmesi
buradaki giic iliskisini gostermektedir.

4.5.3. i¢sel Anlam (ikonolojik inceleme)

Mengii Ertel 1973 yilinda yaymlanan bu afiste, diigiin sahnesinin bir anin1 gostermektedir.
Bu sahnede birbirinden bagimsiz figiirler kullanan sanatg1 ortadaki beyaz figiiriin igcinde goriilen
opera bestecisi ile Figaro'nun opera sahnesinde gerceklesen olaylar1 miizikal bir dille anlatmak
istemistir. Kullandig1 renkler ve 1sik diigiin sahnesinin atmosferini yansitmaktadir. Ayrica afiste
kullanilan mor renk, diigiin sahnesiyle iligkili olarak nese, heyecan ve cosku gibi ifadelerin yani
sira liiks, gii¢, zenginlik ve kraliyet gibi anlamlar1 yansitmaktadir.
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4.6. Andre Chenier Operas1 / Umberto Giordano

Andre Chenier, Umberto Giordano tarafindan bestelenen iinlii bir opera eseridir. Opera,

Fransiz Devrimi doneminde yasayan, Fransiz sair André Chénier'in hayatindan esinlenmistir.
Andre Chenier operasi, Fransiz Devriminin g¢alkantili zamanlarinda gegen bir ask hikayesini

anlatir. Hikaye, aristokrat bir aileden gelen Chénier'in devrimci idealleriyle savasan bir sair olarak

kendini bulmasini konu alir. Ayni1 zamanda idealist bir gazeteci olan Chénier, adalet, 6zgiirliik ve
esitlik icin miicadele etmektedir. Opera, Chénier'in hayatina etki eden {i¢ ana karakter etrafinda
doner: Chénier, aristokrat kokenli sevgilisi Maddalena de Coigny ve devrimci lider Gérard.
Maddalena, Chénier'e asiktir ve devrimin getirdigi zorluklarla yiizlesirken agskini ve sadakatini
gosterir. Gérard ise Chénier'in idealist goriislerine sempati duyan bir devrimcidir, ancak sonradan

Chénier'i 6liime mahkum eden bir siyasi figiir haline gelmistir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig,
t.y.d). Opera, tutku dolu ask, politik ¢atisma, entrika ve sonucta trajedi ile dolu bir hikaye
sunmaktadir. André Chénier'in gercek hayat hikayesine dayanmasa da, opera Chénier'in tutkulu
siirleri ve Fransiz Devrimi déneminin atmosferiyle izleyicilere duygusal bir deneyim igermektedir.

ISTANBUL

Devlet Opera ve Balesi
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GIORDANO
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DE

Sekil 6. Andre Chenier Opera Afisi, Mengii Ertel, 1973 (Katoglu ve Ayhan, 2014)

4.6.1. Dogal Anlam (On-Ikonografik inceleme)

a)

b)

Olgusal Anlam: Afisin biiyiik bir kismini lacivert, beyaz ve kirmizi renklerde bir arka plan
kaplamaktadir. Renklerin oniinde siislii ve oymal1 bir koltuk bulunmaktadir. Koltugun bir
yarist kesik ve egik bicimde ortada, diger yarisi ise kirmizi alanda dik bir sekilde
durmaktadir. Afisin alt ve iist kisimlarinda operayla ilgili genel bilgiler yer almaktadir.
Kirmizi renkte leke, alt tarafta siyah zemin iizerine damlalar seklinde akiyor
goriilmektedir.

ifadesel Anlam: Giiclii ve dikkat cekici bir renk olan kirmizi kan, tehlike ve uyar1 gibi
anlamlar icermektedir. Kirmizi renk ve kesik koltuk, afiste trajedi ve dram gibi ifadeleri
cagristirmaktadir. Kirmizi renkteki alanin alt kisimda damliyor goriinmesi bu ifadeyi
gliclendirmektedir.

4.6.2. Tkincil veya Uzlagimsal Anlam (Ikonografik inceleme)

André Chénier opera afisi, gorsel tasarim ve igerigi bir araya getirerek izleyicilere bir¢ok bilgi

ve duygu aktarmaktadir. Fransiz Devrimi'nin konu alindig1 opera afisinde, arka planda bulunan
renklerin Fransiz bayragini ifade ettigi anlasilmaktadir. Fransiz Devrimi'nde goriilen siyasi
olaylar, miicadeleler ve operadaki dramatik ask hikayesinin trajik bir sekilde bitmesi afisin
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uzlasimsal anlamlarmni olusturmaktadir. Opera librettosunda yer alan siyasi koltuk miicadelesi
afiste koltugun kesik formda gosterilmesiyle yansitilmak istenmistir. Fransa bayragmin kirmizi
kismmin kan dokiiliiyormus gibi gosterilmesi opera konusunun son sahnesinde yer alan trajediye
vurgu yapmaktadir. Ayrica opera afisinde Fransiz Devrimi donemine ait renkler ve dekoratif
unsurlar da kullanilmigtir.

4.6.3. Igsel Anlam (fkonolojik Inceleme)

Mengii Ertel'in 1973 yilinda yayinlanan opera afisinde, Fransiz Devrimi 6n planda tutularak
siyasi entrikalar, aristokratlar ve halk arasindaki smif ayrimi afiste kesik koltuk formunda
yansitilmak istenmistir. Sanat¢i ayrica opera librettosunun son sahnesinde yer alan Andre
Chenier’1 6liime mahkum eden siyasi kararlar1 kan imgesi bi¢ciminde gostermistir. Mengii Ertel az
sayida kullandig gorsel 6geleri opera konusunun anlatimini sadelestirerek afiste yansitmistir.

4.7. Alayin Kiz1 Operas1 / Gaetano Donizetti

Alaymn Kizi, Gaetano Donizetti tarafindan bestelenmis bir opera eseridir. Opera, 19. ylizyil
Fransa'sinda geg¢mektedir ve Oykiisii, komedi ve romantik unsurlar1 birlestirirken, belli bir
mizansen igerisinde ilerlemektedir. Operanin kurgusu, Fransiz Alayi'na bagli olan Marie adli bir
geng kizin etrafinda donmektedir. Marie, savas meydaninda biiytimiis ve Alay tarafindan evlat
edinilmis bir yetimdir. Marie'nin biyolojik annesi hakkinda bilgiye sahip olmamasi durumu da
dikkate degerdir. Hikayenin gelisimi, geng ¢ift¢i Tonio'nun Marie ile karsilasmasiyla tetiklenir.
Tonio, Marie'ye karsi bir ask beslemekte ve Marie de zamanla karsiik vermektedir. Ancak,
Marienin Alay tarafindan, kendisini aristokrat bir aileyle evlendirmesi iizere bir diizenleme
yapilir. Marie, askinin engellenmesine kars1 direnir ve Alay Kizi kimligine biiriinerek askeri
hayatina geri doner. Tonio, Marie'yi elde etmek i¢in Alay'a katilir ve sonunda Marie'yi kazanir. Bu
opera, askeri hiyerarsi, sinif ayrimlar1 ve askin giicli gibi temalar: ele alirken, komik olaylar ve
canli miizik esliginde izleyicilere eglenceli bir atmosfer sunmaktadir (Opera Tiirkiye, 2009)

Sekil 7. Alayin Kizi Opera Afisi, Mengii Ertel, 1974 (Katoglu ve Ayhan, 2014)
4.7.1. Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik inceleme)

a) Olgusal Anlam: Opera afisinde ilk gdze ¢arpan unsur, Fransa askeri tiniformasinda bir kiz
figlirti goriilmektedir. Figiiriin {izerinde {iniformaya bagh tiifek ve tiifege bagl olan ipin
afisin disia kadar tastig1 izlenilmistir. Ayrica kirmizi zeminin {izerine lacivert renkli asker
tiniformasi kompozisyonda zitlik olusturmustur.
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b) ifadesel Anlam: Afisteki goriilen figiir opera librettosunda yer alan Fransiz Alaymna bagh
Marie adli geng kizdir. Figiiriin ¢izgi karakter tarzinda yansitilmasi operanin komedi
unsuruna vurgu yapmaktadir. Operadaki komik durumlar, karakterlerin davraniglarindan
kaynaklanmaktadir. Bu komik wunsurlar, operanin eglenceli ve negeli atmosferini
yaratmaktadir.

4.7.2. Ikincil veya Uzlasimsal Anlam (Ikonografik inceleme)

Alaymn Kiz1 opera afisi, toplumsal siniflar arasindaki ayrimi ve farkliliklar1 yansitmaktadir.
Opera konusunda askeri personel ile sivil koyliiler arasinda bir karsitlik ve catisma vardir. Bu sinif
farkliliklari, opera boyunca karakterlerin sosyal iligkilerini ve catismalarmni sekillendirmektedir.
Ayrica opera afisi, milliyetgilik ve vatanseverlik duygularini da vurgulamaktadir. Hikaye, bir kizin
asker birliginde biiytimesini anlatir ve askeri birlikle olan bagliligin1 gosterir. Bu yiizden afiste
kizin askeri tiniforma giydigi goriilmektedir. Askeri semboller olarak bayraklar ve silahlar,
operanin sahnelerinde sik stk kullanilmaktadir. Afiste asker kizin iistiinde Fransiz {iniformas ve
elinde silah goriilmektedir. Askeri tiniforma, ulusal kimligi ve vatanseverligi simgelerken, silahlar
glic, savas ve catismayr temsil etmektedir. Bu semboller, operanin askeri temasimi
vurgulamaktadir.

4.7.3. Igsel Anlam veya Icerik (Ikonolojik Inceleme)

Mengii Ertel'in 1974 yilinda yaymlanan Alaym Kizi afisinde, zit renkler kullanilmistir.
Zeminde kullanilan kirmizi renk ile 6n plandaki figiiriin tiniformasi lacivert renginde goriilmesi
zithk olusturur. Kirmizi renk duygusallik ve agk gibi kavramlari simgelerken, lacivert renk
ciddiyeti, biiyiikliik ve giiveni vurgulamaktadir. Ayrica afiste figiirle yazi tipi arasinda boyut fark:
bulunmaktadir. Bu sayede afisin sadece renklerde degil, kompozisyonun genelinde zitlik
goriilmektedir.

4.8.Coppelia Bale Operas1 / Leo Delibes

Coppélia, Charles Nuitter tarafindan yazilan libretto ve Léo Delibes tarafindan bestelenen
klasik bir baledir. Baslangicta 1870 yilinda Paris'teki Paris Opera Tiyatrosu'nda sahnelenen bu bale,
giiniimiizde diinya genelinde sik¢a sahnelenen popiiler bir eserdir.

Coppélianin hikayesi, geng bir ¢ift olan Swanilda ve Franz etrafinda doner. Eser, Orta
Avrupa’da bir koyde gegmektedir. Franz, giizel bir geng kiz olan Coppélia’y1 gormiis ve ona asik
olmustur. Ancak gercekte, Coppélia bir oyuncaktir ve Dr. Coppélius onu yaratmistir. Dr.
Coppélius koydeki eski bir evin balkonunda oturan ve insanlarin yanindan gecerken onlari izleyen
tuhaf bir adamdir. Swanilda, Franz'in ilgisini geri kazanmak icin planlar yapar. Dr. Coppélius'un
evine girer ve Coppélianin gercek bir kiz olmadigini kesfeder. Bu sirada Dr. Coppélius da evdedir
ve Swanilda'ya yakalanir. Ancak Swanilda, Dr. Coppélius'a yardim etmek i¢in onun yerine
Coppélia kostiimii giyer ve oyuncak gibi davranir. Bir siire sonra koyliiler toplanir ve diigiinleri
kutlamak igin bir araya gelir. Franz, gercek Coppélianin hareket etmedigini fark eder ve
Swanilda'nin kendisi oldugunu anlar. Swanilda ve Franz, sevgilerini yeniden birlestirir ve koy
halki tarafindan kutlanir. Coppélia, sevgi, illiizyon ve gerceklik arasindaki temalar1 ele alan
eglenceli bir hikaye sunar. Bale operasi, zarif danslar, etkileyici miizik ve renkli kostiimlerle
canlanir. Swanilda ve Franz'im hikayesi, bale severlerin keyifle izledigi bir klasik olarak
glintimiizde sahnelerdeki yerini korumaktadir (Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigi, t.y.).
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Sekil 8. Coppelia Bale Afisi, Mengii Ertel, 1974 (Katoglu ve Ayhan, 2014)

4.8.1. Dogal Anlam (On-ikonografik Inceleme)

a) Olgusal Anlam: Yogun dokularin goriildiigii Coppelia bale afisinde, 6n planda anahtar ve
ortasinda kalp goriilmektedir. Afisin sol alt kisminda dans eden iki figiir yer almaktadir.
Afis kompozisyonunda sicak renklerin hakim oldugu goriilmektedir.

b) Ifadesel Anlam: Coppelia bale afisinde, 6n planda goriilen anahtar ve ortasindaki kalp
opera librettosunda yer alan ask hikadyesine vurgu yapmaktadir. Sol altta yer alan iki
figlirtin danslari, karakterlerin duygulariny, iliskilerini ve hikayeyi anlatmada 6nemli bir
aractir. Tki figiiriin danslar1 arasindaki etkilesimler, opera konusuyla baglantili olarak
romantik ve komik anlar icermektedir.

4.8.2. Uzlagimsal Anlam (ikonografik inceleme)

Coppelia balesindeki karakterler, farkli sembolik anlamlara sahiptir. Ornegin, Coppelia
oyuncak bebek olarak gosterilir ve gercek bir insan olmadig1 i¢in bazen diis ile gercek arasmndaki
sinirlar1 temsil etmektedir. Operada Swanilda, genglik, sevgi ve cesaretin sembolii olarak
goriilmektedir. Franz ise geng asik ve merakl bir karakterdir. Ayrica balede kullanilan kostiimler,
karakterlerin kisiliklerini ve rollerini yansitmaktadir. Ana karakterler arasinda Swanilda, Franz ve
Coppelia bulunur. Swanilda'nin kostiimii genellikle geng, enerjik ve cogkulu bir kiz1 temsil edecek
sekilde tasarlanir. Franz'in kostiimii, bir delikanhiyr ve asik bir karakteri temsil ederken,
Coppelia'nin kostiimii genellikle zarif ve gizemli bir havaya sahiptir. Afiste yer alan dans eden iki
tiglir operadaki bu karakterlere vurgu yapmaktadir.

4.8.3. icsel Anlam (ikonolojik Iinceleme)

Mengii Ertel'in {islubunun olusumunda etkili olan 6nemli unsurlardan biri de yaptig:
tasarimlarin reprodiiksiyonunda kullandigl teknolojidir. Afis tasarimi alaninda yogun olarak
iretim yaptigi 1965-1970 yillar1 arasinda o giintin sartlarinda kullanilan baski sistemlerinin
olanaklarindan faydalandig1 goriilmektedir. Ozellikle tasarimlarindaki dokulari olustururken,
baski teknolojilerinin bask: sirasinda ortaya ¢ikardigr tesadiifi doku, ¢izgi ve desenlerini kendi
bakis acisiyla yeniden yorumlayarak bunlar1 afis tasarimlarinda kullanmistir (Gokalan ve
Sevindik, 2022).

1974 yilinda yayinlanan Coppelia bale afisi ¢alismasi, sahne tasarimi, kostiim tasarimi ve
karakterlerin sembolik anlamlar1 gibi unsurlari analiz ederek bale operasinin estetik ve anlatisal
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Ozelliklerini gosterme amaci tasimaktadir. Her bir unsurdaki secimler, bale operasinin genel
temasini ve duygusal etkisini giiclendirmeye yardimci olmaktadir. Sanatcr afiste yogun olarak
doku etkisini yansitmis, sicak renkler kullanarak bale operasinin konusunu afiste gostermek
istemisgtir.

SONUC

Bir grafik tasarim tiriinii olarak afis yalnizca {iiriin, hizmet ya da duyurularin tanitimini
yapmas! acisindan degil, grafik sanatinin gelisimine katki saglamasi sebebiyle de énemlidir. Afis
tasarimlarmin stirdiiriilebilir olarak gelismesi, hedef kitle ile sanat arasinda acik bir etkilesim
kurulmasi beklenen bir sonugctur. Bu nedenle grafik tasarimda iz birakan eserleri dogru bir sekilde
degerlendirmek onemlidir. Tiirkiye’de grafik sanatinin gelisiminde opera, bale, tiyatro gibi
kiiltiirel afislerin 6nemli bir katkis1 bulunmaktadir. Kiiltiirel afis tiirlerinden biri olan opera ve bale
afislerinin iilkemizde sanatsal bir kimlik kazanmasinda Mengii Ertelin tasarimlarinin yeri
biiytiktiir. Ertel, afis tasarimin1 Cumhuriyetin ilk donemlerinden kalma duyuru niteliginin Stesine
tasiyarak, bir gorsel iletisim unsuru olmanin yani sira estetik degere sahip bir sanat eserine
dontismesinde onemli bir rol oynamistir.

Mengii Ertel'in 1960-1974 yillar1 arasi yaptigl opera ve bale afis tasarimlarinin Erwin
Panofsky'nin ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemi ile incelendigi bu c¢alismada,
tasarimlardaki gorsel ve dilsel mesajlar aciklanmis, opera ve balede gegen olay Orgiisiiniin afisteki
anlamlar1 ¢oziimlenmistir. Sanat ve estetik kaygisinin 6n planda tutuldugu afislerde, opera
sahnelerinin biiyiileyici atmosferi ve gorsel ihtisami yansitilmigtir. Afis tasarimlar: incelendiginde,
ozellikle 2. Diinya Savasindan sonra grafik tasarim alaninda kendini hissettiren Polonya merkezli
diyebilecegimiz bir Orta Avrupa akimi ve deneyimidir. Resim kokenli grafik tasarimcilariin aktif
oldugu bu alanda daha ¢ok fotografin 6n planda oldugu goriilmektedir (Gokalan ve Sevindik,
2022). Bu alanda goriilen desen, doku ve illiistrasyon gibi unsurlari, Ertel'in kendi 6zgiin fikirleri
ve stili dahilinde afis tasarimlarina uyguladig1 goriilmektedir. Yine bu alanda siklikla goriilen
tipografiyi plastik bir unsur olarak ele almak Ertel'in benimsedigi bir yaklasimdir. Tasarimci,
afislerinde hazir fontlar kullanmak yerine tasarimmin gorsel yapisma uygun harflemeler
olusturarak afis tasarimlarinin estetik degerini yiikseltmistir.

Mengii Ertel'in opera afisleri, gii¢lii mesajlar1 ve ¢arpici tasarimlariyla dikkat gekmektedir.
Afisler, operanin konusuna dikkat ¢ekmenin yami sira, operanin duygusal atmosferini de
yansitmaktadir. Ertel'in bu c¢alismadaki tiim afis tasarimlarinda sahne performanslarinm
yorumlamasi, afis teknigi icinde sunmaktadir. Bazi afislerinde tipografiyi ilgi ¢ekici ana 6ge olarak
kullanirken, bazilarinda da tipografiyle bicimler arasinda uyum saglamaya calismistir (Yeralts,
2005). Bu sayede Ertel'in afisteki estetik anlayisi, operalarin ruhunu ve temalarin etkileyici bir
sekilde yansitan gorsel kompozisyonlar olusturmasina olanak saglamistir. Her bir afis detayl bir
arastirma, kavrayis ve sanatsal vizyon gerektiren karmasik bir siirecin irtintidiir. Mengii Ertel'in
opera afigleri, estetik bir biitiinliik sunarak izleyicilere s6z konusu gosterimin bir 6n izlemesini
sunmaktadir. Sonug olarak, Mengii Ertel’in tasarim dili, afisleri yapilan opera ve bale sanatlarini
daha anlamli ve izleyici igin gekici hale getirmekte ve tasarimin ge¢misle gelecek arasinda bir
koprii kurmasina olanak tanimaktadir.
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