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Oz
Postmodern teknikleri eserlerinin temeline yerlestiren Orhan Pamuk, 1983’te yayimlanan
ikinci romani Sessiz Ev’de de bu tekniklerden sik¢a yararlanmistir. Bu baglamda, romanda
anlatimin tek bir kaynaktan ziyade gesitli kaynaklar tizerinden yapildigi ¢ok-seslilik teknigi
6ne ¢ikmaktadir. Metnin gok katmanl: bir nitelige kavusmasini saglayan bu teknikte anlatici,
metin i¢inde siirekli degismekte béylece roman Bahtin’in karnaval kavraminda oldugu gibi
miilevven bir yapiya biiriinmektedir. Ustelik bu karnavalesk yapi, metnin ana mekanini
olusturan evin tasvirleri ve bu evde bir araya gelen #¢ kusagin yasadiklari olaylar
cercevesinde de desteklenmektedir. Ote yandan Pamuk, karnavali gesitlendirmek adina onun
ayrilmaz bir parcasi olan grotesk bedeni de isin i¢ine katmistir. Toplumun digina itilmis,
sekil bozuklugunun yarattig1 bir talihsizlikle yagamaya mahkim birakilmig grotesk beden,
yiice olanin hemen yaninda durmasiyla s6z konusu metni bir karnaval alanina ¢evirmigtir.
Bu anlamda metinde yer alan mekanlar, karnavalesk yapinin bir tezahiirii olarak zaman
zaman korkuyla ilintili bir gériinim de sergilemektedir. Buradan hareketle, bu ¢aligmada
Sessiz Ev romanindaki grotesk bedenin konumu, metin icindeki islevi ve mekanla iligkisi
irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk edebiyati, Orhan Pamuk, ¢ok-seslilik, grotesk, karnavalesk.

Abstract

Having placed postmodern techniques at the basis of his works, Orhan Pamuk frequently
benefited from these techniques in his second novel, Silent House, published in 1983. In this
sense, the concept of polyphony, in which the narration is made through various sources rather
than a single source, stands out in the novel. Polyphony enables the text to have a multi-layered
quality; the narrator constantly changes within the text, thus the novel takes on a varied
structure, as in Mikhail Bahtin’s concept of carnival. Moreover, this carnivalesque structure is
supported by the descriptions of the summer house, which forms the main place of the text, and
the events experienced by the three generations who came together in this house. On the other
hand, in order to diversify the carnival, Pamuk also included the grotesque body, which is an
integral part of it. The grotesque body, pushed out of society and condemned to live with the
misfortune of its deformity, stands right next to the sublime, turning the text inquestion into a
carnival venue. In this sense, the places in the text sometimes display a fear-related appearance
as a manifestation of the carnivalesque structure. Based on this, this study will examine the
position of the grotesque body in Silent House, its function within the tex and its relationship
with place.

Keywords: Modern Turkish literature, Orhan Pamuk, polyphony, grotesque, carnivalesque.
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Giris
“Giizellik ve ucubelik gibi, iyilik ve kotiiliik de
bilinmeyen kavramlardi: Hayat bunlari ona yavas

yavas dgretecekti ve her zaman oldugu gibi ona
sormadan.”

Carl- Johan Vallgren

Orhan Pamuk’un 1983’te yayimlanan Sessiz Ev adli eserinde, Darvinoglu ailesinin
Cennethisar’daki evlerinde bir araya gelisi farkli izlekler cercevesinde ele alinir. Kugsak
catigmalar1 ile toplumsal ¢atismalarin birlikte verildigi romanda, geriye doniisler
sayesinde Osmanl’dan 1980’lere kadar uzanan genis bir zaman dilimi goze
carpmaktadir. Pamuk, boylesi uzun bir dénemi, ti¢ farkli kusagin géziinden okura
aktarirken yalnizca s6z konusu aileyi degil, onlarla iligkili toplumsal meseleleri de derin
bir sekilde irdeler; bdylece bireysel maziyle toplumsal ge¢misi birlikte islemistir.
Pozitivist goriisleri minvalinde bir ansiklopedi yazma gayretindeki Selahattin Bey, onun
geleneksel kaliplar arasina sikigmis esi Fatma Hanim, farkli diinyalara sahip ¢ocuklar ve
toplumun u¢ kesimlerini temsil eden torunlar1 metin boyunca karsilikli iliskileri
baglaminda anlatilir. Yazar soz konusu roman Kkisilerini toplumun belli kesimlerini
temsil eder bir sekilde kurgulamistir. Boylece romanda, Tiirk toplumunun belli bash
donemlerini kapsayan bir panoramas: ¢izilmistir. Bu sebeple farkli kesimlerin birer
izdlisimi olan sahislar, metin icinde kalabalik bir kadro olusturur. Muhafazakar Fatma
Hanim’dan aydinlanmac fikirleri olan Selahattin Bey’e, hizmetkarin ogullar1 Recep ve
Ismail’den, yazma edimini kendine temel gaye edinmis Faruk’a, sol orgitlerin i¢inde yer
alan Nilglin’den cevresince diglanmis Hasan’a kadar pek ¢ok roman Kkisisi farkli bir
ideolojinin temsili olarak 6ne ¢ikar.

Birden fazla izlegin goze garptig1 eserde, geleneksel anlat1 kaliplarinin aksine yine birden
fazla anlatict yer alir. Anlati kigilerinin siirekli degisimiyle metinde ¢ok-sesliligin 6ne
ciktig ifade edilebilir. Nitekim Kara da, metnin “cogul sesleri, bilingleri ve bakis agilar1”
barindiran yapisina dikkat ¢ekmistir (2023: 116). Yazarin daha sonra kaleme aldif1
eserlerde de sik¢a kullandigi bu teknik sayesinde metin ¢ok katmanli bir yapiya
biriinmigtir. Otuz iki bolimden olusan romanda olaylar; Selahattin Bey ile evin
hizmetcisinin yasak agkindan dogan oglu Recep, evin hanimi Fatma, Recep’in yegeni
Hasan ve Fatma Hanim’in torunlari Faruk’un ve Metin’'in agzindan aktarilmustir.
Boylece ayni olay ve durumlar farkli bakis agilariyla okura yansitilmistir. Elbette
romanin adinda gegen “sessiz” ifadesiyle romanin geneline hakim olan ¢ok-sesliligin
yarattig1 karsithk da dikkat ¢ekicidir. Sessiz Ev’de 6ne ¢ikan bir diger unsur, anlaticilarin
birbirinden ¢ok farkli Ozelliklere sahip olmalaridir. Pamuk’un eserlerinde sik¢a
kullandig1 bu teknik, Ecevitin deyimiyle “karsitliklarin ¢ogullugunu bir kokteyl gibi
sunan” postmodern edebiyatin ana bi¢cim dgelerinden biridir (2023: 33). Bu karsitliklar
gercevesinden bakildiginda romanin merkezindeki ev, icinde barindirdiklar: ile
karnavalesk bir mekan olarak diistiniilebilir. Yazarin bilingli bir sekilde kurguladigi bu
mekan; Orta Cag metinlerinde sik¢a rastlanan giildiiriiniin ve groteskin otoriteyle ayni
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anda, ayni yerde bulundugu karnaval alanlarinin bir benzeridir. Fatma Hanim’la
Recep’in bir arada olmasi ve metnin anlaticilarinin ¢ogunlukla bu iki isim olarak
belirlenmesi karnaval kiiltiriiniin bir tiir yansimas: olarak disiiniilebilir. Toplumsal
degerlerin ve otoritenin ters ylz edildigi karnaval kiiltiirtinde oldugu gibi burada da
yazar, Recep ve Fatma’nin anlatimlariyla Tirk toplumunun hemen her dénemine
sirayet etmis temel ikilemlere yonelik yiiceligi bir anlamda alasag1 eder; bu ikilemleri
siradan meseleler halinde okura yansitir. Bu durumu 6zellikle Fatma’nin anlatic1 oldugu
kisimlardaki ifadeler {izerinden okumak mimkiindiir. Selahattin Bey’in pozitivist
goriisleri, bu gorislerinin ironik bir yansimasi olarak Darvinoglu soyadini almasi,
yazacag: kitaplarla ilgili esinin yorumlar: ve Selahattin Bey’in esine yonelik eril sdyleme
dayali indirgemeci tavri metinde sik sik Fatma Hanim’in bakigiyla verilmistir. Fatma,
yasliliginin da verdigi bir tiir huysuzlukla Selahattin Bey’in yiice olarak degerlendirdigi
pek cok seyi degersiz ve 6nemsiz meseleler olarak okura aktarir. Onun Batili bir nazarla
sekillenmis fikri yapisi, metinde pek ¢ok kez esi Fatma Hanim tarafindan elestirilir.
Bunun yani sira Fatma Hanim’in muhafazakar yasamina uygun olmayan bir sekilde evin
hizmetcisinden iki ¢ocuk sahibi olan Selahattin Bey de Fatma Hanim’in kutsal
degerlerini ayaklar altina almis ve onu fazla Dogulu olmakla suglamistir. Dolayistyla
metin, Fatma Hanim ile Selahattin Bey karsitligi baglaminda Dogu-Bati ikileminin
agmazlar1 lizerine de pek ok sey ifade eder. Ancak s6z konusu meseleyle ilgili buradaki
tavir, geleneksel anlatilardan oldukga farkli bir niteliktedir. ~Pamuk, Dogu-Bati
dikotomisini onciilii olan yazarlarin aksine ciddi bir tezat olmaktan ¢ok -Fatma
Hanim’in esine gore sig goriisleri cergevesinde- alelade bir konuymus gibi irdeler. Bu
anlamda yeniden postmodern unsurlarin metnin temel yapisini teskil ettigi
hatirlanmalidir. Zira bu metinler, pek ¢ok kez geleneksel olanin ciddiyetle ugrastig:
meseleleri tipki Orta Cag’'in otoriteyi sarsan karnavalesk metinlerinde oldugu gibi ele
almistir. Orhan Pamuk da burada Tanzimattan itibaren Tirk romaninin hig
vazgecemedigi Dogu-Bati meselesini Fatma Hanim’in miistehzi bakis1 tizerinden ele alir.

Sessiz Ev yayimlandigi 1983’ten giiniimiize, romanin temelini teskil eden tezatlar,
toplumsal doniisiimiin birey o6zelindeki tesirleri, Selahattin Bey’in fikirleri ve metnin
cok-sesli yapis1 baglaminda pek ¢ok arastirmacinin dikkatini ¢ekmis ve farkli galigmalara
konu olmustur. Bu noktada metindeki ¢ok-sesliligi irdeleyen Engin Kili¢’in “Sessiz Ev’in
Sesleri” adli makalesine bu ¢aligmayla olan iliskisi sebebiyle burada deginmek yerinde
olacaktir. Kilig, s6z konusu ¢alismasinda romanin ¢ok-sesli yapisini daha ¢ok Selahattin
Bey, Fatma Hanim ve Faruk cercevesinde irdeler (2023:125). Ancak romanin ¢ok-sesli
yapist icerisinde groteskin de sesi baskindir ve tespit edebildigimiz kadariyla metinde
6ne ¢ikan bu kavram iizerine bir okuma yapilmamustir. Tlirk romaninin baglangicindan
itibaren pek ¢ok eserde kendine yer bulmus olan ikilemlerin yarattigi karmasa
Pamuk’un bu eserinde Gebze yakinlarinda yer alan evin karnavalesk yapisi iginde
sorgulanmustir. Sessiz Ev’de karnavalin en Onemli tamamlayicisi ise grotesktir. Bu
noktada 6zellikle Fatma Hanim ve en az onun kadar metnin merkezi figiirii olan Recep,
bu karnaval ortaminda grotesk ozellikleriyle dikkat ¢eker. Fakat metnin grotesk figiirleri
Fatma ve Recep’le sinirli degildir, Ismail ve Faruk da grotesk ozellikler gosterir. Buradan

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi | eISSN: 2618-6349



Burcu USAKLI SANDAL | 64

hareketle bu c¢alismada Sessiz Ev’de dikkat c¢eken grotesk figilirler, bu kisilerin
karnavalesk yapiya etkisi ve groteskin i¢inde bulundugu mekanlar irdelenecektir.

Karnavalin Ayrilmaz Pargas1 Grotesk ve Onun Yarattig1 Cok-Seslilik

Gliniimiizde edebiyattan mimariye resimden tiyatroya pek ¢ok sanat dalinda 6nemli bir
kavram olarak 6ne ¢ikan grotesk, Orta Cag’'in karanlik diinyas: icinde dogmustur. Ancak
bu karanlik diinyanin Otesine taginmis, modernden postmoderne farkli kimlik ve
anlamlarla sanatin dahasi ¢agdas sanatin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. S6z
konusu kavram iizerine The Grotesque Art and Literature baglikli bir caliyma kaleme
alan Wolfang Kayser, kelimenin Italyanca magara anlamima gelen “grotto”dan
tiiredigine vurgu yapar ve dnce Italya’da daha sonra ise biitiin bir Avrupa sanatinda bir
ifade bigimi olarak kullanildigindan bahseder (1963: 19-22). Onceleri bitki, hayvan ve
insan Dbedenlerindeki ¢irkin ve giliing taraflarin magara duvarlarn tizerindeki
yansimalarina isim olan grotesk, zamanla kazandig1 yeni anlamlarla sanatin her dalinda
kendine saglam bir yer bulmustur.

En genel anlamda groteski Antik Yunan’dan beri siiregelen bir giizellik anlayigin
savunan klasik goriisiin ¢izdigi orantili, géz alici, kusursuz bedenlerin tam karsisinda
duran; sekilsiz, orantisiz, olmasi gerekenin disinda yani ¢irkinligi i¢cinde barindiran yeni
bir ifade bi¢imi olarak tanimlamak miimki{indiir. Ayn1 zamanda geleneksel olana, kabul
goren estetik degerlere, giizellige bir bagkaldir1 seklinde de diistiniilebilir. Groteskte yer
alan deformasyona ugramis sekilsiz bedenler, kusursuz bedenlerin sergilendigi sanat
anlayiglarinin tam kargisinda durmaktadir. Alisilmigin aksine bir manzara sunan
groteskte gbze ¢arpan ilk sey bigimsizlik ve bundan dogan normun diginda kalma
halidir. J. Edwards ve R.Grauland da grotesk bedenin “tamamlanmamis olusuna,
mutasyona ugramis goriintlisiine, bir hayvan bedeniyle olusturdugu kombinasyona,
bedenin bir parcasinin ¢ok biiyiik ya da ¢ok kii¢iik olduguna kisacasi normdan saptigina
vurgu yapar (2013: 2). Bahtin ise grotesk bedeni bi¢im bozukluklari, sarkik gébekler,
kocaman burunlar, kamburlar seklinde 6rneklendirmistir (2020: 107).

Groteskin daha ¢ok resim ve mimari gibi sanat dallarinda etkili oldugu dasiinilse de
edebiyatta da Orneklerine rastlanir. Edebi metinlerdeki ilk Orneklerinden biri
Montaigne’in denemelerinde 6zellikle de “Dostluk Uzerine” baglikli yazisinda dikkat
geker (Nurdan, 2020: 11). Bunun yani sira edebiyatta groteskin kullanimi baglarda daha
ok tiyatro alaninda gozlemlenir. Pek tabii bu durum, tiyatronun bir sahne sanati olmasi
ve bu ozelligiyle groteskin somut bir sekilde sunulmasina olanak saglamasiyla alakali
olarak diigiintlebilir. Elbette zamanla farkli edebiyat tirleri icinde de grotesk unsurlara
rastlanir. Edebi eserlerde grotesk daha c¢ok karikatiirle ilintilidir ancak zaman i¢inde
farkli kuramecilarin grotesk konusundaki fikirlerinin tesiriyle anlami gesitlenir ve artik
korku, yabancilagsma, tekinsizlik gibi anlamlarla da iliskili bir nitelik kazanir.

Kavrami giliing olanla ve Rabelaisnin Gargantua (1534) adli eseri baglaminda
tanimlayan Bahtin’e gére grotesk bir tiir metamorfoz halini yansitir. O hélde grotesk
olanin kendi i¢inde bir baskalasim gecirerek sanat eserlerine bir tiir zenginlik kattigi
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sOylenebilir. Biitiin bu degisimle birlikte bu kavram, hayatin “celiskili ve cift tarafl
bitlinligiini” de sergilemektedir (Bahtin, 2020: 80). Bu noktada grotesk, karnavalin
ayrilmaz bir parcas: olarak nitelendirilebilir. Zira karnavalda ast ile {ist olanin bir biitiin
olusturdugu ve bir arada bulundugu goriiliir. Karnaval, diinyaya farkli bir bakis acisiyla
bakmanin yani sira, siradan ve kutsal fark etmeksizin var olan her seyin dogasini
anlamayi da saglamaktadir (Danow, 1995: 33).

Edebiyatta Ozellikle karnavalesk nitelik tasiyan romanlarda groteski gérmek
mimkiindiir. Zaman zaman sekilsiz bir bedenle zaman zaman da giiling ozelliklerle
gevrili bir dis goriniimle karsimiza ¢ikan grotesk, anlatimin zenginlesmesini
saglamaktadir. Tirk edebiyatinda heniiz Batililagmanin baglarinda bile grotesk
bedenlerin drnekleri goze ¢arpar. S6z gelimi Ahmet Mithat Efendi’nin Kar: Koca Masal:
(1875) adli eserinde, yasli ve son derece ¢irkin olarak tasvir edilen kadin, yenilesme
donemi Tiirk edebiyatinda groteskin ilk 6rneklerinden biridir. Bunun yani sira mizahi
bir tisluba sahip olan Hiiseyin Rahmi'nin romanlarindaki sahis tasvirlerinde -6zellikle
kadinlarin tasvirinde- groteskin karikatiirle iligkilendirilebilecek bagarili érnekleri 6ne
¢ikmaktadir (Usakli Sandal, 2021: 231). Bu ilk Ornekleri takip eden grotesk
betimlemelerinde yazarlarin bir anlamda ¢irkinin estetigini yaptig1 ve bu durumun
komikle, karikatiirle iligkili oldugu ifade edilebilir. Modern sonrasi edebiyatta ise grotesk
daha zengin anlamlara ulagarak hem ucube, sekilsiz, sira dis1 olan bir form bozuklugunu
hem de anlatimda cok-seslilikle birlikte karnavalin yapisini tamamlayan bir ifade
bi¢imini yansitmaktadir. Ote yandan yeni 6rneklerle grotesk artik korkutucu ve gotik
olanin da bir parcasi haline gelir. Postmodern tekniklerin kullanildigi metinler ise yazara
sundugu smirsiz yaratma olanagiyla groteski hemen biitiin anlamlarini iginde
barindirabilecek bir sekilde anlamlandirmamiza olanak saglar. Iste bu noktada Sessiz
Evin bagtan beri ifade etmeye caligilan grotesk kavraminin farkli anlamlarina 6rnek
teskil ettigi soylenebilir.

Yazar, bu romaninda yazlik evi bir karnavalesk mekan olarak kurgulayip siradan olanla
yiice olani bir araya getirerek ¢ok-seslilige ulagmistir. Burada kisaca yiice kavramindan
da bahsetmek yerinde olacaktir. Antik ¢aglardan giliniimiize sanat alaninda 6nemli bir
meseleyi isaret eden yiice, 18. ylizyilda Burke ve Kant'in fikirleriyle sistemli bir sekilde
insa edilmis bir kavram halini alir. Kosar, her iki distiniiriin kavram hakkindaki
goriislerinin birbirinden farkli oldugunu belirterek; yiicenin temelde “giig, kudret,
korku” gibi duygulanimlarin saglayicisi olarak yorumlandigini vurgular (2021: 151). Bu
gerceveden bakildiginda romanda kimi zaman Selahattin Bey’in ve savundugu fikirlerin
kimi zaman da -Ozellikle Receple iliskisinde- Fatma Hamim’in vyiice olarak
konumlandirildig ifade edilebilir. Metinde yiicenin karsisindaki siradan/bayagi/grotesk
olan da o6ne c¢cikmaktadir hatta burada sesi ilk duyulanlardan biridir grotesk, oyle ki
roman Recep’in anlatici oldugu boliimle baslar. Yasadig1 evin icinde otekilestirilen bir
hizmetkar olan Recep, clice olmasi sebebiyle grotesk bir figlirdiir. Ciinkii kamburlar,
ciceler, bicim bozuklugu olanlar ve toplumsal normlarca bi¢ilmis ol¢liniin disinda
kalanlar sanatta groteskin 6rnekleridir (Henderson, 2016: 79). Recep hem bu fiziksel
kusuru hem de yasak bir iliskiden dogmus olmas: sebebiyle yasadigi evde ve toplum
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icinde dislanmigtir. Toplumun kendisini bir ucube olarak gormesi ¢ocuk yaglardan
itibaren onu derinden etkiler. Buna yonelik bir 6rnege romanin heniiz baginda Recep’in
kahveye gittigi kisimda rastlanir. Mahallenin gencleri ellerindeki gazeteye ve Recep’e
bakarak giiliisiirler. Recep mevzunun ciicelikle ilgili oldugunu anlar ve sinirlenir.

Iste, ok yaydan gikt1. Artik fark etmemisim gibi yapamam. Coktan kalkip gitmeliydim
buradan. Gengler kahkaha atiyorlar.

“Ne var Cemil?” dedim. “Ne var o gazetede?”

“Hig” dedi. “Tuhaf!”

Merak dayanilir gibi degil. Kendimi tutmaya ¢aligtim, ama giicim yok. Biyiilenmis
gibi sandalyeden indim, sessizlesen genglerin yanindan gegerek Cemil’e dogru agir
agir yiradim.

“Versene o gazeteyi!”

Gazeteyi saklamak ister gibi bir hareket yapti. Sonra suclu suglu:

“Tuhaf!” dedi. Boyle bir sey olabilir mi? Bunun ash var midir?” Sonra genglere
donerek “Arsizlar!” dedi ve sonunda, ¢ok siikiir gazeteyi uzatti.

Gazeteyi a¢ kurt gibi elinden kaptim, a¢tim; yiiregim hizla atiyor. Bogulur gibi,
heyecanla, gosterdigi yere bakiyorum ama hayur, yok bir resim.

“Nerede?”

“Surada” dedi Cemil, merakla parmaginin ucuyla dokundu. Goésterdigi yeri hizli hizli
okudum:

Tarih kégesi... Uskiidar’in tarihi hazineleri... Sair Yahya Kemal ve Uskiidar... Daha
altta kiiciik baghiklar: Rum Mehmet Pasa Camii... Ahmediye Camii ve Cesmesi...
Semsi Paga Camii ve Kiitiiphanesi... Sonra Cemil’in parmag: ¢ekine ¢ekine agag: indi
ve gordiim:

“Uskiidar’daki Ciiceler Evi!”

Yizume kan bast1 (2022: 11).

Recep’in elindeki gazetede yer alan haber iki agidan énemlidir: Ilki cami, kiitiiphane gibi
yice degerleri yansitan tarihi mekanlarla “Ciiceler Evi’nin ayni kisimda verilmis
olmasidir ki bu son derece bilingli bir tavr1 da yansitmaktadir, daha bu ilk bélimde yer
alan gazete haberiyle karnaval alanina adeta bir giris yapilir. Ikincisi ise bu kisim,
Recep’in toplum nazarinda nasil bir konumda oldugunu ve bundan dogan hislerini son
derece net bir sekilde okura yansitir. Recep buradan sonra aslinda ciice oldugu icin
tiziilmedigini cevresindekilerin “elli bes yasindaki bir ciiceyle alay edebilecek kadar kotii
olduklar i¢in” tizlildiginii vurgular (2022: 12). Pamuk, karnaval meydaninda sozii ilk
ciice Recep’e verir, ardindansa romanin bir diger grotesk figiirii Fatma Hanim’in sesi
isitilir. Stk stk degisen anlatictya ragmen Recep’in ve Fatma Hanmim'in konustugu
kisimlar romanin bir anlamda belkemigini olusturur.

Esasinda Recep, Fatma Hanim’la olan iligskisinde hem groteski hem de Hegel'in Efendi-
Kole diyalektigindeki koleyi temsil eder. Ote yandan Fatma Hanim, metnin kimi
kisimlarinda hem bir efendi ve yiice olan hem de bir kéle ve yasliliga bagh olarak
degisen bedeni cercevesinde grotesktir. S6z gelimi Fatma Hanim, evliliginin ilk
yillarinda Selahattin Bey i¢in romanin genelinin aksine yiice olarak konumlandirilir.
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Selahattin Bey, ilk ¢ocuklarina hamile olan Fatma’ya oldukga iyimser bir bakis acisiyla
yaklagir. Cinkii o yillarda Fatma Hanim, Selahattin Bey’in tasavvurunda filizlenen
toplumsal doniisimiin odak noktalarindan biridir. Batili bir sekilde yetisecek olan
Dogan’a ve onun temsil ettigi nesillere annelik yapacaktir. Bu sebeple heniiz Selahattin
Bey’in nazarinda otekilestirilmemis ve yiiceligini kaybetmemistir. Metinde bu durum
Fatma’nin ge¢misi animsadigi bir béliimde soyle anlatilir:

Biz burada, taptaze, basit, dzgiir, neseli, yepyeni seyler diisiinerek, yasayarak yeni bir
diinya kuracagiz; Dogunun daha hi¢ gérmedigi bir 6zgiirlik diinyasi, yeryiiziine
inmis akil cenneti, yemin ediyorum Fatma, olacak bu, hem de Batr’dakilerden de iyi
yapacagiz, onlarin hatalarini gordiik, kusurlarini almayacagiz, biz, hatta ogullarimiz
gormese bile bu akil cennetini burada torunlarimiz, bu topragin tizerinde yemin
ederim yagatacaklar! Sonra bu karnindaki ¢ocuga mutlaka iyi bir egitim vermeliyiz,
onu bir kere olsun aglatmayacagim, korku denen seyi, o Dogulu hiiznii, aglayislari,
kotiimserligi, yenilgiyi ve korkung Sark boyun egisini bu ¢cocuga asla 6gretmeyecegim;
onun egitimiyle birlikte ugrasacagiz, onu 6zgiir bir insan olarak yetistirecegiz, bu ne
demek anliyorsun degil mi, aferin, zaten seninle iftihar ediyorum Fatma, sana sayg1
duyuyorum, seni de 6zgiir bagimsiz bir insan olarak goriiyorum; 6tekilerin karilarin
gordiikleri gibi bir cariye, bir odalik, bir kole gibi gérmiiyorum seni: Benim esitimsin
canim anlryor musun? (2022: 83)

Selahattin Bey’in esitlik vurgusu, Fatma Hanim’a duydugu saygiy: dile getirmesi dikkat
gekicidir. Zira bu durum karsitliklarin temel bir mesele olarak yinelenip durdugu
romanda, Fatma Hanim ve Selahattin Bey’in ilk kez ayn1 konumda oldugunu gosterir
ancak metnin ilerleyen kisimlarinda Selahattin Bey, Dogulu olanin bir semboli olarak
gordiigii Fatma’dan adeta nefret eder. Fatma Hanim o6zelinde orneklendirilen bu
degiskenlik metinde karnavalesk unsurlarin giiclenmesine olanak saglar. Fatma Hanim,
zaman zaman yiiceyi zaman da zaman da onun karsisindakini siradani/degersiz olan
ifade etmektedir. Yazar bunu son derece ciddi bir farkindalikla metne yansitir ve bu
durumu romanin sonunda Robinson-Cuma iligkisine bir génderme yaparak vurgular.
Recep’le iliskisinde Cuma’nin efendisi olan Robinson’dur Fatma Hanim, esiyle
iliskisinde ise -gogu kez- Dogulu bir kole gibi kurgulanmistir. Fatma’nin metin iginde
degisen bu 6zellikleri groteskin degisken yapisiyla uyumlu bir gériiniim ¢izer. Groteskte,
doéntisimiin iki kutbunu bir arada goriiriiz: eskiyle yeniyi, 6lmekte olanla d6llenmekte
olani, metamorfozun bagini ve sonunu.” (Bahtin, 2000: 52).

Grotesk bir yandan degisim ve doniisiimle kosut giden bir kavramken bir yandan da ben
ve oteki iligkisinin bir tarafi olarak one ¢ikar. Grotesk genellikle 6tekini ifade eder ancak
zaman zaman bu durum degisir. Romanda kimi kisimlarda Recep oteki iken kimi
kisimlarda Fatma Hanim’in 6teki oldugu géze ¢arpar. Bu durum daha ¢ok ikili iligkide
taraflarin kim olduguyla alakalidir. O hélde &tekinin de degisebilir bir 6zellikte oldugu
ifade edilebilir. Pamuk, bu durumu bazen Recep ve Fatma Hanim’in iligkisi izerinden
bazen de Hasan ve digerleri {izerinden irdelemistir. S6z gelimi evin sakinleri tarafindan
bir 6teki olan Hasan, kimi zaman konum degistirir ve evdekileri 6zellikle de Recep’i
Otekilestirir. Metinde bagstan beri sorgulanan Dogu-Bati1 dikotomosi de yine ben/éteki
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kole/efendi  grotesk/ylice karsithiklar1  ve bunlarin  doniisiimleri baglaminda
distinilebilir. Meseleyi Dogu-Bati  karsithgindaki yer degistirme baglaminda
aldigimizda Faruk’un anlatici oldugu kisimdaki su paragraf son derece ¢arpicidir:

Ayaga kalkmisim. Garson ikinci kadehi getirdi. Danséz, Dogulu nesne-kadin gibi
goriinmeyi oynuyor. Isik konisi masalar arasinda gezindik¢e, Alman kadinlarin
yuzlerine bakiyordum: Saskin degillerdi ama belki de sasgirmak istiyorlar,
gulimstyorlardi, bekledikleri sey yavas yavas gerceklesiyordu, dansoze bakarken,
kendilerinin “6yle” olmadigini disliniiyorlardy; bu yiizden huzur duyduklarini,
kendilerini erkekleriyle bir hissettiklerini seziyordum; bizleri, hepimizi “dyle”
gordiiklerini de seziyordum: Tipki hizmetcisine hiikmederken kocalariyla esit
olduklarina inanan ev kadinlar1 gibi asagiliyorlard bizleri!

Canim bu oyunu bozmak istedi, ama biliyorum bir sey yapacagim yok; yenilginin ve
akil kargithginin tadini ¢ikariyorum.

Iste: Danséz onlara meydan okuyor simdi; arada bir yutkunan turist kadinlarin
bakaslarini, o bilimsel gozlemciligi de bosa ¢ikariyor. Bast fesli turist erkeklerin ¢ogu
zaten kendilerini koyuvermigler: Bir nesne-kadina yonelir gibi degiller artik,
gevsemisler, saygideger bir kadin karsisinda kiigiiliir gibi kendilerini unutmuslar.
Tuhaf bir mutluluk duydum: Danséziin hantal ama hareket dolu gévdesi beni
heyecanlandirdi. Hepimiz sanki bir uykudan uyaniyor gibiydik (2022: 235-236).

Faruk’un anlatic1 oldugu bu kisimlarda Batili olani ifade eden yiicelik bir sekilde alasag:
edilmek istenir. S6z konusu arzu Faruk’un bir dansozi izledigi bu kisimda agik¢a
verilmistir. Bu satirlar, Dogulu nesne kadin imajinin doniiserek degistigini buna kargilik
bu sefer Batili olanin sahnede bir seyredilen konumuna gegtigini ve yiiceyle siradanin
yer degistirdigini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Ben ve oteki iliskisinin taraflar1 sik sik degisse de groteske yonelik olumsuz bakis agist
sabittir. Esasinda bu durum yani groteskin kétiictil olduguna dair kani, hemen biitiin
metinde daha ¢ok Recep’in ilizerinde yogunlasir. Recep sadece Fatma Hanim ve evin
bireyleri i¢in degil yasadig1 ¢evre hatta yegeni Hasan i¢in bile bir grotesktir. S6z gelimi
Hasan, amcasindan bahsederken onun bedensel kusurlarina sik¢a vurgu yapar bunun
yani sira daha 6nce bahsedildigi gibi kahvedeki gengler ciiceligi sebebiyle Recep’le dalga
gecerler. Ancak Fatma’nin anlatici oldugu kisimlarda bu durum yani Recep’in grotesk
olusu daha net bir gekilde anlatilir. Fatma'nin Recep’le ilgili monologlarinda ondan
nefret ettigi, onu kotiiciil buldugu ifadeler dikkat ¢eker. Recep’in ayak seslerini duydugu
bir gece séyledikleri bunun en net ifadelerinden biridir.

Merdivenleri birer birer indigini duyuyorum. Bu saatlere kadar sokaklarda ne yapiyor
acaba? Diistinme Fatma igrenirsin. Ama gene de merak ederim. Kapilar1 iyi kapadi m1
acaba sinsi ciice? Umurunda degildir ki. Hemen yatagina yatacak ve hizmetginin
soyundan geldigini kanitlamak i¢in biitiin gece horul horul uyuyacak. Dertsiz, tasasiz
usak uykusuyla uyu bakalim ciice, uyu da bana kalsin gece. (Pamuk, 2022: 17).
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Fatma’nin Recep’ten bahsettigi pek ¢ok yerde “sinsi” ifadesini kullanmasi grotesk
bedenin kétiiliikle baglantili olduguna dair yanlis bir toplumsal alginin sonucu olarak
disiintlebilir. Antik kiltiirlerden beri grotesk beden, daima kotilitkle bir arada
disintlmigstiir (Eco, 2009: 27). Fatma’nin Recep’i Otekilestirmesinin esas sebebi
Recep’in fiziksel kusurlarindan ziyade Selahattin Bey’in ihanetinin bir kaniti olmasiyla
alakalidir. Selahattin Bey ile evin hizmet¢isinin oglu olan Recep ve yine onun gibi
grotesk bir bedenin tagiyicisi olan kardesi Ismail, Fatma Hanim tarafindan siirekli
diglanmis ve otekilestirilmistir. Recep’i anarken vurgulanan “ciice” ifadesi Ismail’i
anarken “topal”a doniisiir (2022: 57). Fatma Hanim bu ifadeleri yinelerken bir anlamda
kendisini senelerce hor gérmiis ve aldatmis olan esinden de intikam almaktadir. Esinin
mezarma gittikleri bir giin Recep’e yonelik hincini yeniden dile getirir. Ote yandan
Recep’e yonelik benzer bir bakisi Ismail’in oglu Hasan’in goziinden yapilan tasvirlerde
de okuruz. Hasan hem amcasindan hem de babasindan nefretle bahseder. Onun
goziinden Recep ve evin diger iiyelerinin tasviri grotesk bedenlerle dolu bir tablodaki
kadar carpicidir. Selahattin Bey’'in mezar1 baginda bir araya gelen aile bireyleri Hasan’in
goziinden soyle tasvir edilmistir:

Tam gidiyorlard1 ki, babaanneleri bir kere daha dua etmek istedi ve o zaman onunla
birlikte bir tek Nilgiin act1 ellerini Allah’a. Faruk carsaf gibi bir mendil ¢ikarmis terini
siliyordu, Recep Amca Bilyitk Hanim’in1 tutuyordu ve Metin de ellerini blucininin
arka ceplerine sokmus artik dua eder gibi yapmaya bile iiseniyordu. Sonra yarim
yamalak okuduklar1 o duay1 da ¢abucak bitirdiler ve babaanneleri gene sagina soluna
salland1 ve iki yanindan kollarina girdiler ve gotiiriiyorlar. Bana arkalarini doniince
duvarin ve calilarin arkasindan kafami iyice ¢ikarip rahat rahat baktim: Giliing
manzara. Faruk denen o sisko dev bir yaninda ve amcam olacak ciice 6teki yaninda
giderlerken, babaanneleri kara carsafa benzeyen o tuhaf korkutucu paltonun i¢inde
elbiseleri bol gelmis bir korkung kuklaya benziyor. Gene de giilmedim ve belki de
mezarlikta oldugumuz igin Urperdim ben Nilglin ve sana ve bagina yakisan
bagortiisiine baktim, sonra ince bacaklarina baktim. Ne tuhaf biiyiimiis kocaman bir
kiz olmusgsun ama bacaklarin héla ¢6p gibi (2022: 66).

Hasan’in mezarliktaki aileyi tasvir ettigi kisim, bir karnavalin orta yerindeki kutsalla
siradan olanin birlikteligini andirir. Ustelik bu manzaraya karnaval ruhunun iginde ayni
anda bulunan giilme, dehset ve igrenme unsurlar1 da eslik etmektedir. Bu tasvir tam
anlamiyla karnaval alanimin ozelliklerini yansitmaktadir. Karnaval alanlarinda da,
merkeze ayn1 anda pek ¢ok girisin oldugu bir ¢ogulculuk hakimdir (Harpham, 1982: 3).
Recep, Fatma Hanim ve Faruk’un bedenlerindeki deformasyonun kargisinda, gengligi ve
giizelligiyle Nilgiin’iin bedeni yer alir. Biitlin bu karsitliklara mekénin alisgilmisin diginda
olmast da eklenir. Pamuk’un zaman zaman tasvir ettigi mekanlarin gotik bir hava
yarattig1 boylece groteskin bir tamamlayicist oldugu da sdylenebilir. Burada da ¢irkin ve
glizel, ast ve Ust, ylice ve degersiz mezarlik aleminin i¢inde betimlenmistir. Hasan’in
anlatic1 oldugu kisimlarda bu tarz mekan anlatimlarinin yinelendigi goriiltir. Hasan kimi
zaman Selahattin Bey’in evini kimi zamansa onun gayrimesru ¢ocugu olan babasinin
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evini gotik bir halde betimler, onun igin groteskin yuvas: “icinde lamba yanan mezar
gibi”dir (2022: 92).

Mezarlik, oliler, ¢iiriimiislik romandaki mekanlarin tasvirlerinde tekrar eden ifadeler
olarak dikkat ¢eker. Yine fiziksel ozellikleri ve asir1 sismanligiyla okurun karsisina bir
grotesk olarak gecen Faruk’un anlatic1 oldugu kisimlardaki betimlemeler de bu duruma
ornek verilebilir. Tarih¢i Faruk’un ¢aligmalar: icin kervansaray kalintilari i¢cinde dolastig
sirada betimlenen mekan, tam anlamiyla groteski tamamlayan tekinsiz bir atmosfer
yaratir. Yikintilar, gecekondular ve darmadaginik bir gériiniim sergileyen bu alan
Faruk’un géziinden sdyle anlatilmustir:

Sonunda dereyi buldum. Pis ve ¢iiriik bir kokuyu agir agir birakiyor, ama kurbagalar:
da héla barindirabiliyor. Vraklamiyorlar; zehirden ve pislikten uyusmus gibiler,
otlarin, yapraklarin tstiine bulagmis zift parcalar1 gibi dylece duruyorlar. Daha canl
olanlari, ayak seslerimi duydukga kendilerini kiistah bir tembellikle suya ativeriyorlar.

Vebalilar diistinerek dere boyunca, fabrikalarin, kiiglik imalathanelerin, tren yolcular:
okusun diye tizerlerine iri harflerle siyasal sloganlar yazilmis arka duvarlar1 boyunca
yirliyorum. Dere demiryolundan uzaklastigina gore, iyi hatirliyorum, taslari ve duvar
kalintilarin1  suralarda bir yerlerde bulmaliyim. Cennethisar’a giden yolun bu
yanindaki Cingene ¢adirlarindan dnce, su gecekondularin, ¢ép yiginlarinin, teneke
bidonlarin ve incir agaglarinin arasinda bir yerlerde olmali tarih.

Kervansaray yikintisindan sokiilme taslarla yapilmis olabileceklerini diigiinerek
gecekondulardan birine yaklasiyorum. Arka bahge: Soganlar ve ¢amasirlar ve bir
fidan, ama duvarlar1 zayif, fabrika gérmiis bir c¢agin cilrik, oli briketleriyle
oriilmiigler, aradigim sert, yontulmus taslarla degil. Gecekondu duvarina bos bos
bakarak ve aradigim seyin ve zamanin gizlendigini hissederek orada durdum, bir
sigara yaktim, kibritin bombos yere diistisiine baktim, ayagimin dibine, 6li otlarin,
kuru dallarin ve ikiye ayrilmis biri plastik mandalin yanina. Yiriiyorum. Sige kiriklari,
anasmin pesinden kosan kopek yavrulari, ¢lirimils ip parcalary, gazoz kapaklari,
bezgin, bitkin otlar yapraklar (2022: 138-141).

“Faruk Hikaye Ararken” baglikli boliimde gecen “cliriimiis, 6li, ¢lirtik” ifadeleri grotesk
kavrami baglaminda son derece anlamlidir. Biitiin bunlar Faruk’un aradig: tarihle bir
karsitlik icindedir, Faruk degersizlik ve ¢iirlimisliikle dolu bu alanda degerli olanin
pesine diigmistiir. Bu durum Faruk’un esasinda karnaval alanindaki grotesk unsurlarin
arasinda bir yerlerde saklanan yiiceyi/tarihi aradigna bir isarettir. Faruk aradigini
zamanla, farkli bir yerde bulur; Pamuk bunu metinleraras: bir diizlemde daha sonra
yazacagl Beyaz Kale’de islemistir. 17. yiizyilda esir bir Venedikli ile onu satin alan bir
Tirk’{in kesisen yazgilarinin anlatildigi roman, Faruk’un el yazmalari iginde buldugu bir
eser olarak okura tanitilir. Birbirine ikiz gibi benzeyen efendi ve kdle Beyaz Kale’de sik
sik yer degistirir boylece aynada seyredilen imgenin bulaniklasip kutsalla degersiz olanin
bir arada bulundugu bir kurgusal metin ortaya ¢ikar. Pamuk bu romaninda da grotesk
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anlatima devam etmektedir, bu anlatimin bir tamamlayicis1 olarak mekan tasvirleri de
buna uygun bir sekilde yapilmistir (2023: 89). Vebanin kol gezdigi sokaklar, padisaha
anlatilan ve ilgisine mazhar olan grotesk hayvan hikéyeleri, sehrin semalarinda
yankilanan top sesleri ile Beyaz Kale, Sessiz Ev’deki grotesk yapimin farkli bir zaman
diizlemi igerisindeki devamui gibidir. Ancak Sessiz Ev’de groteski tamamlayan mekéna ait
unsurlarin daha belirgin oldugu ifade edilebilir. Ozellikle Fatma Hanim’in anlatict
oldugu kisimlarda yapilan oda tasvirleri i¢in bunu séylemek miimkiindiir.

Fatma Hamim’in odasi, evin en st katindadir bu héliyle Gaston Bachelard’in
bilingdisiyla iliskilendirdigi bellek mekén olarak ifade edilebilir. Edebiyatta sik kullanilan
bir mekan olarak tavan arasi, anilarin belirginlestigi bir siginaktir (Bachelard, 2018: 38).
Burada da Fatma zaman zaman maziye doner, ge¢misle bir hesaplagma icerisindedir.
Ayrica bu oda, yagh kadinin yalnizligini da vurgular niteliktedir. Bir yaniyla da groteske
uyumlu bir yapidadir ¢ilinkii kadinin diislinceleri arasinda gizlenen mazide onu bekleyen
tekinsiz goriiniimler, bu odada adeta yeniden can bulur. Bu anlamda Fatma’nin
Selahattin Bey’in yagsam-6liim, Dogu-Bati karsithiklari iizerine fikirlerini hatirladig:
boliimde oda tirkiitiicii bir havada soyle anlatilir:

Korkuyor musun Fatma? Cesetlerimiz topragin igren¢ ve buz gibi sessizliginde
ciirtirken ve savas kurbanlarinin, icinde yumrugum kadar delikler acilmis gévdeleri ve
parampar¢a olmus kafataslar1 ve topraga dagilan beyinleri, akan gozleri ve kan
icindeki yirtik agizlar1 beton yikintilar: arasinda kokarken, bilingleri, bilin¢lerimiz ah,
higligin bu bassiz sonsuz karanhigma gomiliiyor; dipsiz bir uguruma bag1 tstii
devrilip, sonsuza kadar sirtiistii diigerken basindan gegenlerin farkinda olmayan bir
kor gibi, hayir, bundan da 6te: Higbir sey gibi (...)

Korktum! Bagimi yastigimdan korkuyla kaldirdim ve odaya baktim. Eski diinya,
simdiki diinya: Ama odam ve egyalarim uyuyor. Terlemisim. Birilerini gérmek
istedim, birileriyle konugmak, dokunmak. Sonra asagidaki tikirtilarini duydum ve
meraklandim. Saat {i¢ olmus. Hemen kalktim, pencereye kostum. Recep’in 15181 hala
yaniyor. Diisiindiim: Sinsi ciice, hizmet¢inin picidir! (2022: 240-241).

Fatma Hanim, Selahattin Bey’in o6liimle ilgili fikirlerini hatirlarken korkar ve ardindan
Recep’i ditstintir pencereden baktiginda onun 1s181nin agik oldugunu gorir. Biitiin bu
tekinsizligin icinde grotesk figiir ayaktadir; okura adeta “ben buradayim, boyle bir
manzaranin icinde” der gibidir. Orhan Pamuk’un diger romanlarinda da mekanlar,
manzaralar cilehaneye benzer gériintimler sergileyen, tekinsizlikle kosut giden bir
mabhiyettedir. Parla’nin deyimiyle kendisi Cennethisar’da olan ama igindekiler ve
yasanilan olaylarla bir cehennem alegorisi yaratan bu ev, karsithklar1 iginde
barindirmaktadir (2023: 131). Bu durum yazarin karnavalesk bir yapiy1 insa etme
gayretiyle iligkili olarak diisiiniilebilir. Oliimle yasamin, giizelle girkinin, gencle yaslinin
bir arada oldugu bu renksiz, tekinsiz evde biitiin bu karsitliklar karnavalin yapisini
destekleyen durumlardir. Karnavalin bagrolii grotesk “giizel ve ¢irkin, giiliing ve acikly,
korkung ve cekici gibi karsitliklar1 bir araya getirerek doganin diyalektik karakterine
uyumu ve benzerligi saglayabilen biricik tisluptur” (Saragli, 2009: 17). Ote yandan Fatma
Hanim’m sik sik ge¢mise dondiigii bu odanin en st katta, Recep’in kuliibesinin ise
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bahgede olmasi bu ikili arasinda mekansal diizlemde de bir alt-iist iligkisinin varligini
hatirlatir. Recep’in efendisi olan Fatma, en iist katta yasarken evlilik dis1 bir iligkiden
dogan ve annesi gibi evin hizmetkari konumunda olan Recep bahgedeki kuliibede
yasamaktadir. S6z konusu kuliibe Fatma i¢in kotiiclil olanin mekéni olarak nitelendirilir.
Fatma’nin Recep ve Ismail cocukken kuliibeye gittigini hatirladig1 kisimlardaki mekan
tasvirleri buranin tam anlamiyla gotik bir nitelikte oldugunu gosterir. Fatma o giinii
soOyle dile getirir:

Evde tek basimaydim. Ne kadar uzaktaydi mezarinda ¢iirimeyen o6liiler!
Diisiindiigtim gibi, bastonumu aldim, merdivenleri inip karli bahgeye ¢iktim. Eriyen
karda ayak izlerimi birakarak seytanin kuliibe dedigi giinah yuvasma hizhi hizl
yuriidiim. Ne kadar uzakta yarasalar, ¢ingirakli yilanlar, cesetler! Kuliibeye vardim,
kapisini ¢aldim, biraz bekledim, sefil basit kadin, aptal hizmetci, hemen agti. Onu itip
iceri girdim, demek piclerin bunlar, elimi tutmaya kalkti! Lagim borular,
hamambdcekleri, 6liim korkular1! Yapmayin hanimefendi, yapmayin ¢ocuklarin ne
glnahi var? Cocuklara vuracaginiza bana vurun hanimefendi, ne giinahi var onlarin.
Aman Allahim, kagin ¢ocuklar, kagin! Ciiriikler, lesler, pigler! (2022: 186).

Geriye doniislerle anlatilan bu kisimda Fatma, kocasiyla yasak agk yasayan ve ondan iki
¢ocuk sahibi olan hizmet¢inin kuliibesine gider. Grotesk bedene ait mekan bu sefer
oliilerle, seytanla, yarasalarla dolu bir goriiniim ¢izer. Bu héliyle kuliibe, grotesk
resimleriyle tinlii ressam Francisco Goya'nin tablolarini andirir. Goya’nin tablolarinda
da benzer sekilde karanligin ve groteskin 6n planda oldugu trkiitiicii bir atmosfer 6ne
¢ikar ve izleyicisinde bir yandan korku bir yandan da igrenglikle kosut giden hisler
uyandirir. Recep’in yasadig1 ev, gercekte bdyle bir goriintiiden uzak olsa da Fatma icin
kasvetli ve tekinsiz bir mahiyete birinmistir. Ote yandan hem Recep hem de
kuliibesinin anlatildig1 kisimlarda Fatma Hanim “igreng” kelimesini sik sik tekrarlar. S6z
gelimi torunu Nilgiin’le konusurken Recep’i “igreng, ¢irkin” varligiyla ¢evresindekileri
kandiran biri olarak tanimlar (2022: 84). Bu noktada groteskle Julia Kristeva'nin
Korkunun Giigleri: Igrenglik Uzerine Bir Deneme adli ¢alismasinda gegen “igrenglik”
teriminin birbiriyle iliski oldugu da disiinilebilir. Kristeva’ya gére bir seyin igreng
algilanmasi onun kirli ya da hastalikli olmasiyla ilgili degildir; esasen igren¢ “bir kimligi,
bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir” (2014: 16). Recep’in annesi Selahattin’den iki
¢ocuk sahibi olarak diizeni ve Fatma’nin sahip oldugunu disindiga aile kimligini
yikima ugratmstir, dolayisiyla hem anneleri hem de Recep ve Ismail Fatma’nin zihninde
“igreng” olarak sekillenir. Bu noktada Fatma Hanim kendince igren¢ olan: darp ederek
metinde groteski yaratan unsurlardan biri haline gelir, ciinkii Recep ve Ismail’in
yasadiklart magduriyete o sebep olmustur. Recep’in anlatici oldugu kisimda bu durum
soyle anlatilir:

Annemin ve kdydeki babamin benle Ismail'i doktora gotiirdiigii zamani hatirladim.
Doktor, kii¢iik yasta dayaktan ileri gelen ciicelik demisti, sonra giinese ¢ikarin bunlari,
dedi. Kiigigiin bacag giines gorsiin, belki diizelir. Peki, ya agabeyi, demisti annem.
Ben dikkatle dinliyordum: O artik diizelmez, demisti doktor, o hep bdyle kiiciik
kalacak, am bu haplar1 alsin, belki bir yarar1 olur. Haplari yuttum, ama bir yarar1
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olmadi. Biraz Biiylikhanim’t ve bastonunu ve hainligini diigindiim, ama diigiinme
Recep! (2022: 147).

Burada Fatma Hanim’in eril bir 6zellik kazandig1 da asikardir, ¢linkii toplum kurallarini
hice sayan Selahattin Bey’in gayrimesru ¢ocuklar1 o gece Fatma Hanim tarafindan adeta
hadim edilmistir. Yani Fatma Hanim, tipki bir baba gibi gayrimesru ogullar iizerinde
tahakkiim kurmus, bedenleri iizerinde tahribata sebep olmustur. Bunun sonucunda
yazarin sessiz olarak nitelendirdigi fakat gercekte her kosesinden farkli bir sesin
yiikseldigi ev, grotesk bedenleri barindiran bir mekan haline gelmistir. Parla’ya gore de
burasi “bastirilmig bir siddetin, mutsuzlugun, kinin, diig kirikliklarinin i¢ sesinin
kimsenin kimseye duyuramadigi haykirislarini hapsetmis bir evdir” (2023: 14). Fatma
Hanim, aslinda bu davranisiyla onu siirekli elestirmis ve begenmemis olan esi Selahattin
Bey’den de intikam almistir. Batili bir nazara sahip olan Selahattin Bey i¢inse karisi daha
once de ifade edildigi gibi ¢izdigi Dogulu imajiyla hep geride kalan, elestirilmeyi hak
eden, fikren kisirlagmis bir kadindir. Batil inanglar1 ve sdylemleri sik sik Selahattin Bey
i¢in elestiri konusu olur bu yiizden onu “budala, ahmak” gibi sifatlarla niteler (2022: 60).
Selahattin Bey, Fatma Hamim’in kisiliginde hep bir tembellik ve korkakligin
bulundugunu vurgular, oysa hizmet¢i kadin ¢aliskanligi ile onda yeninin ve Batili olanin
temsili gibidir (2022: 183). Buna karsin Fatma’y: 6zellikle de hayat goriisii baglaminda
sakatlikla, eksiklikle suglar. Fatma Hanim, esi i¢in fiziksel anlamda olmasa da ruhen bir
tarafi korkung bir tarafi alay edilecek kadar giiliing bir yapidadir.

Elbette Fatma Hanim, romanin diger kisileri tarafindan da zaman zaman grotesk
ozellikleriyle anilmigtir. S6z gelisi romanin g¢ok-sesliligine katki sunan Hasan’in
goziinden grotesk bir figiir seklinde okura yansitilmigtir. Hasanin Nilgilin’e ait esyalar:
vermek amaciyla Fatma Hanim’in evine girdigi giin onu betimledigi kisim bu anlamda
dikkat ¢ekicidir. Burada kadin, “burus burus carsaflar arasina gémiilmiis burus burus
surat1 ve iri kulaklari”yla korkung bir gértiniim sergiler (2022: 220). Yash bir kadina ait
beden, patriarkal sistemde grotesk ve ¢irkin olanla 6zdeglestirilmistir. Nitekim yash bir
kadinin burusmus teni, orantisiz bir héle biiriinen ¢ehresi 6zellikle Orta Cag'in eril
soyleminde cadilikla iliskilendirilen bir ozelliktir (Sagaert, 2017: 59). Tipki Bati
kiltiriinde oldugu gibi Tiirk sanatinda da kadinin 6zellikle de yash kadinin tasvirlerinde
benzer yonelimler hakimdir. Romanin en ¢arpici grotesk figiirli Recep de hem kisisel
mazisinin hem de Kkiiltiirel kodlarin tesiriyle Fatma Hanim’i benzer bir sekilde
gormektedir. Recep’e gore homurdanan, yliziinii eksiten bu kadinin elleri “ihtiyar, hain
orimcekler gibi”dir (2022: 143). Elbette Fatma’nin metnin basindan sonuna bir grotesk
figir olmadigini, sikga yer degistirdigini ve bakis agisina gore goriinimiin de
baskalastigini da yeniden vurgulamak gerekir.

Romanda Recep’in kardesi Ismail de topalligi noktasinda grotesk bir figiir olarak
kurgulanmistir, ancak metinde onunla ilgili tasvirlere fazla yer verilmez. Ismail’in yerine
oglu Hasan metinde sik sik anlatici roliinii tstlenir. Her ne kadar grotesk bir figlir
olmasa da Hasan da cevresi -Ozellikle de Nilglin- tarafindan o6tekilestirilmesiyle
babasimnin ve amcasinin kaderini yagamaktadir. Ancak o, babasi ve amcast Recep gibi
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degildir, bu ylizden duygularina karsilik vermeyen Nilgiin’iin 6liimiine sebep olur. Bu
durum, groteskin miras¢isinin normun sinirlarinda ve giizel olani katlettigi anlamina da
gelir. Boylece metin, yeniden tekinsizligin kol gezdigi bir karnaval alanina doéniisiir.

Sonug¢

Sessiz Ev’de romanin adiyla baglayan oksimoron metnin ilerleyen kisimlarinda da goze
carpmaktadir. Ozellikle Fatma Hanim ve Selahattin Bey gercevesinde irdelenen Dogu-
Bati karsitligi ve bunun hem aile 6zelinde hem de toplum genelinde sebep oldugu
sonuglar metni dikkat gekici kilmigtir. Ote yandan romanin olay érgiisiinde ve islenen
temalarda 6ne ¢ikan karsitliklar ve biitin bunlarin farkl anlaticilar tizerinden verilmis
olmasi metni bir karnaval alanina cevirmistir. Bu anlamda Sessiz Ev, karnavalin
glriiltiicti yapisini i¢inde barindirir. Bu giiriltiicii yap: icinde yiice ile siradan olan
zaman zaman yer degistirmektedir. Bunun yani sira bu karnavalesk yapiya kurgulanan
karakterlerin birtakim oOzellikleri sayesinde grotesk de eslik etmektedir. Recep’ten
[smail’e Fatma Hanim’dan Faruk’a giden ¢izgide degisen ve doniisen grotesk bedenler
ve onlardan yiikselen ses, romani ¢ok-sesli olarak anmamizin temel sebebi olarak ifade
edilebilir. Béylece tam anlamiyla postmodern bir roman ¢ikar okurun karsisina, tipki
groteskin klasik giizelligin karsisinda duran, onu yikima ugratan tavri gibi postmodern
edebiyat da geleneksel olana bir anlamda bagkaldirmistir. Bu bagkaldiriya yer yer gotik
bir tekinsizlikle sarmalanmis mekén tasvirleri de eklenmistir. Ustelik mekanin anlatimi
bir yandan korkung bir yandan da bilhassa Hasan’in bakisindan verilen kimi tasvirlerle
giliing ozellikler gosterir. Boylelikle roman, karnavalin yapisinda bulunan biitin
durumlar: karsilar niteliktedir.

Neticede Orhan Pamuk’un daha sonra baska romanlarinda da izlenebilecek bir 6zellik
olan c¢ok-seslilik, geleneksel roman yapisini yikima ugratmistir. Yazar, bunu yaparken
toplumda sesi ¢ikmayan ama karnavalda giir sesiyle var olan groteski 6n plana
¢ikarmigtir. Bu baglamda metin ¢ok kez toplum disina itilmis ciice Recep’in, kocasi
tarafindan siirekli elestirilen ve bdylelikle bir siddetin magduru olan yash Fatma
Hanim’in, bir arayis i¢inde olan Faruk’un ve kendisi grotesk bir figiir olmasa da
soylemleriyle metinde grotesk ifade bi¢imini yaratan Hasan’in agzindan anlatilir.
Dogulu olana karsi duran ve Batr'ya tam bir yonelisi savunan, hem erkin hem de
yasadigi donemde evin sahibi olan Selahattin Bey ise tim bu grotesk figiirlerin
karsisinda yiice olanin temsili olarak disiinilebilir. Ancak yazar dogrudan
yiiceye/Selahattin Bey’e s6z hakki vermez, zira burasi artik yilicenin degil groteskin
sesinin duyuldugu karnaval alanidir.
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