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Oz

Alegorik anlatim bigiminde, agik ve dogrudan bir anlatim yerine dolayh bir anlatim sergilenmektedir. Sanatgi,
eserlerinde dili pargalara ayirarak disiinsel ve kavramsal 6riintiilerle yeniden insa etmektedir. Boylece izleyiciye
iletmek istedigi mesajlar gesitli metaforlar ve simgeler araciliglyla karmasik bir dille aktarmaktadir. Alegorik
anlatim bigimi, genel olarak geleneksel ve Postmodern olmak tizere iki donemde incelenebilir. Geleneksel alegorik
resimlerde dinsel veya mitolojik tek bir konu islenmektedir. Ancak Postmodernizm ile birlikte sosyolojik, dinsel,
mitolojik, kiiltiirel, politik, tarihsel vb. birden fazla konu alegorik resimlerde ele alinabilmektedir. Glinimizde
alegorik anlatim dilini kullanan sanatgilar, geleneksel konu ve temalardan uzaklasarak onun cevresinde
dolasmakta, geleneksel anlatim bigimlerinden yola ¢ikarak glinimize dair gesitli 6ykller anlatmaktadirlar. Bu
baglamda Vincent Desiderio’nun giiniimiize dair ¢ok katmanl anlatilar sundugu resimlerinde kullandigi alegorik
dil, arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Arastirmanin amaci, resim sanatinda bir anlatim bigimi olan
alegorinin tarihsel baglamda incelenerek glinimiiz sanatindaki yerinin saptanmasi ve Tiirkge literatiirde hakkinda
yeterli bilgi bulunmayan Vincent Desiderio’nun ¢alismalarina yeni bir bakis agisi sunmaktir. Arastirmada ilk olarak
alegorinin tanimlamasi yapilmis ve dénemsel farkhhklarina deginilmistir. Ayrica izleyicinin alegorik resimlere nasil
yaklasilabilecegi problemi ele alinmistir. Hemen ardindan Vincent Desiderio’nun Tembellik Diyari ve Pantokrator
isimli eserleri ¢dzimlenmeye calsilmistir. Arastirmanin sonucunda ise Desiderio’nun resimleri lizerinden ele
alinan alegorik anlatim bigiminin glinimiiz sanatindaki yeri ve 6nemi vurgulanmistir. Arastirma sirecinde
dokliman analizi yoéntemi kullanilmistir. Arastirma konusu ile ilgili elektronik ve basili medyadaki makale ve
kitaplar incelenerek gerekli veriler toplanmistir. Ayrica arastirmaya dahil edilen sanat eserleri, bigim ve igerik
acisindan degerlendirmeye yardimci olan “ikonografi” ve “gdstergebilim” yontemleri kullanilarak analiz edilmistir.
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Abstract

In the allegorical form of expression, an indirect expression is exhibited instead of a clear and direct expression.
In his works, the artist breaks language into pieces and reconstructs it with intellectual and conceptual patterns.
Thus, he conveys the messages he wants to convey to the audience in a complex language through various
metaphors and symbols. The allegorical form of expression can generally be analyzed in two periods: Traditional
and Postmodern. Traditional allegorical paintings deal with a single religious or mythological subject. However,
with Postmodernism, more than one subject such as sociological, religious, mythological, cultural, political,
historical, etc. can be addressed in allegorical paintings. Nowadays, artists who use the allegorical narrative
language move away from traditional subjects and themes and wander around them, telling various stories about
the present day based on traditional narrative forms. In this context, the allegorical language used by Vincent
Desiderio in his paintings, which present multi-layered narratives about the present day, constitutes the subject
of the research. The research aims to examine allegory, a form of expression in painting, in a historical context
and to determine its place in today's art and to offer a new perspective on the works of Vincent Desiderio, about
whom there is not enough information in the Turkish literature. In the research, first, the allegory was defined
and its periodic differences were mentioned. Additionally, the problem of how the viewer can approach
allegorical paintings was discussed. Immediately afterwards, Vincent Desiderio's works named Cockaigne and
Pantocrator were tried to be analyzed. As a result of the research, the place and importance of the allegorical
narrative style, discussed through Desiderio's paintings, in today's art was emphasized. During the research
process, the document analysis method was used. The necessary data were collected by examining articles and
books in electronic and printed media about the subject of the research. In addition, the artworks included in the
research were analyzed using "iconography" and "semiotics" methods that help evaluate them in terms of form
and content.
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Extended Summary

The research aims to analyze the allegorical form of expression in art in a historical context
and to determine its reflections in Vincent Desiderio's paintings. Allegory has been a form of
expression used in every period of art from ancient times to the present day. The word allegory,
which originated in Ancient Greek, is a combination of the words “allos” which means “other”,
and “agoreuein” which means “narrator”. It means to describe something through something
else, to express it indirectly. Whether in painting or literature, allegories have an indirect
narrative language built with intellectual and conceptual patterns. The artist conveys the
thoughts, messages, or criticisms he wants to convey to the audience in a complex language
using various metaphors and symbols, thus creating a multi-layered narrative. This makes it
difficult for the viewer to analyze the work. Therefore, in the first part of the research, the
concept of allegory is defined and the approach the viewer should develop to allegorical
paintings is discussed.

Allegorical paintings have changed in terms of subject and style in every period of art history.
During the Middle Ages, an allegorical style of expression was adopted in paintings so that
illiterate people could understand Christian teachings or sacred scenes in the Bible. By the
Renaissance period, with the rediscovery of the classical works of Antiquity, ancient Roman
and Greek mythological stories as well as religious depictions began to be the subject of
allegorical paintings. Inspired by religious and mythological sources, allegorical paintings had
been at the center of Western painting for about 400 years. However, they lost their influence
with the Modern art approach of the 19th century. This situation continued until the second
half of the 20th century, and with the emergence of Postmodernism in the 1970s, allegorical
paintings began to gain value again. In this respect, in the second part of the research, the
adventure of allegorical expression, especially in Western painting from the Middle Ages to
the present day, is examined in general terms, and periodical differences are mentioned.

Today, Vincent Desiderio is one of the leading artists who use allegorical narrative language
in his works. The allegorical language used in Vincent Desiderio’s paintings, in which he
presents multi-layered narratives about the present day using art historical references,
constitutes the subject of this article. In this context, in the third part of the study, Desiderio's
artistic approach is discussed in detail and his works titled “Cockaigne” and “Pantocrator” are
analyzed. In addition, the place and importance of allegorical narrative in contemporary art is
emphasized and a different perspective is tried to be brought to the subject.

As a result of the research, it was concluded that allegorical expression in contemporary art
could be used as an effective language not only in the expression of religious and mythological
subjects as in traditional art but also in the transfer of artist’s ideas and criticisms on all
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individual and social issues. In this respect, the article aims to contribute to artists and
researchers on the use of allegorical language in art and the analysis of allegorical language.

In this article, the “document analysis method” is used. Document analysis method, which is
one of the qualitative research methods, is a research method used for systematic examination
and evaluation of all information, documents and resources in printed and electronic media.
Therefore, the research process was conducted within the framework of this method and the
necessary data were collected by examining articles, and books in electronic and printed media
about the subject of the research. In addition, the artworks included in the research were
analyzed using “iconography” and “semiotics methods” that help to evaluate them in terms of
form and content. In the research, current and important sources in the field were included
with the subject of the research. However, care was also taken to use primary sources.

Giris

Alegori, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar sanatin her doneminde kullanilan bir anlatim
bigimi olmustur. Kelime kokeni Antik Yunan diline dayanan alegori, “6teki” anlamina gelen
“allos” ve “anlatic1” anlamina gelen “agoreuein” kelimelerinin birlesiminden olusmaktadr.
Bir seyi bagka bir sey iizerinden anlatmak, dolayli yoldan ifade etmek anlamina gelmektedir.
Ister resimde ister edebiyatta olsun, alegoriler, diisiinsel ve kavramsal driintiilerle insa edilmis
dolayl1 bir anlatim diline sahiptirler. Sanatg1, izleyiciye iletmek istedigi diisiince, mesaj veya
elestirilerini cesitli metaforlar ve simgeler kullanarak karmasik bir dille aktarmakta boylece
cok katmanli bir anlatt olusturmaktadir. Bu durum izleyicinin eseri ¢dziimlemesini
zorlagtirmaktadir. Dolayistyla arastirmanin ilk boliimiinde alegori kavrami tanimlanacak ve
izleyicinin alegorik resimlere nasil bir yaklagim bicimi gelistirmesi gerektigi tartisilacaktir.

Alegorik resimler sanat tarihinin her doneminde konu ve tislup bakimindan degisiklik
gostermistir. Orta Cag doneminde okuma yazma bilmeyen insanlarin Hristiyan dgretilerini ya
da Incil’de gegen kutsal sahneleri anlayabilmeleri igin resimlerde alegorik bir anlatim tarzi
benimsenmistir. Ronesans donemine gelindigine ise Antik Cag’in klasik eserlerinin yeniden
kesfedilmesiyle birlikte, dini tasvirlerin yani sira Antik Roma ve Yunan mitolojik dykiileri de

alegorik resimlere konu olmaya baslamistir. Dinsel ve mitolojik kaynaklardan ilham alan
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alegorik resimler yaklasik 400 yil boyunca Bati resim sanatinin merkezinde yer almugtir.
Ancak 19. yiizyilda Modern sanat anlayisiyla birlikte etkilerini yitirmistir. Bu durum 20.
yiizyilin ikinci yarisina kadar devam etmis, 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan Postmodernizm ile
birlikte alegorik resimler yeniden deger kazanmaya baslamigtir. Bu bakimdan arastirmanin
ikinci boliimiinde, alegorik anlatim bigiminin 6zellikle Bati resim sanatinda, Orta Cag’dan
giiniimiize kadar devam eden seriiveni genel hatlariyla incelenecek ve donemsel farkliliklarina
deginilecektir. Giinimiizde eserlerinde alegorik anlatim dilini kullanan sanatgilarin basinda
Vincent Desiderio gelmektedir. Vincent Desiderio’nun sanat tarihsel referanslar kullanarak
gliniimiize dair ¢ok katmanli anlatilar sundugu resimlerinde kullandig1 alegorik dil, makalenin
konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda, aragtirmanin ii¢iincii boliimiinde Desiderio’nun
sanatsal yaklagimi detaylica ele alinacak ve sanat¢inin “Tembellik Diyar1” ve “Pantokrator”
isimli eserleri ¢oziimlenmeye c¢alisilacaktir. Ayrica alegorik anlatim bigiminin giiniimiiz

sanattaki yeri ve dnemi vurgulanarak konuya farkli bir bakis agis1 getirilmeye calisilacaktir.
Yontem

Bu makalede “dokiiman analizi yo6ntemi” kullanilmigtir. Nitel arastirma
yontemlerinden olan dokiiman analizi yontemi, basili ve elektronik ortamlarda yer alan tiim
bilgi, belge ve kaynaklarin sistematik bir sekilde incelenmesi ve degerlendirilmesi igin
kullanilan bir arastirma yontemidir. Dolayisiyla aragtirma siireci bu yontem g¢ergevesinde
yiiriitilmis ve aragtirmanin konusu ile iligkili olarak, elektronik ve basili ortamda yer alan
makale, tez ve kitaplar incelenerek gerekli veriler toplanmigtir. Ayrica arastirmada yer verilen
sanat eserleri, bicim ve igerik yoniinden degerlendirilerek altinda yatan 6ykii ve sembollerin
¢oziimlenmesine yardimei olan “ikonografik yontem” ile resimlerde kullanilan gorsel 6gelerin
sosyal, Kkiiltlirel, tarihsel vb. baglamlarla iliskilendirerek anlagilmasina yardimci olan
“gostergebilim yontemleri” kullanilarak ¢oziimlenmistir. Arastirmada ele alinan konu ile
iliskili olarak alaninda giincel kaynaklara yer verilmistir. Bununla birlikte birincil kaynaklarin

kullanimina da 6zen gosterilmistir.
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Bulgular
Bir Anlatim Bi¢imi Olarak Alegori

Alegori, ilk ¢aglardan glinlimiize kadar sanatin her doneminde siklikla kullanilan bir
anlatim bi¢imi olmustur. Kelime kokeni olarak Yunanca “6teki” anlamina gelen “allos” ve
“anlatic1” anlamina gelen “agoreuein” sozciiklerinin birlesiminden olusmakta” (Giderer, 1993,
S. 6) ve bir seyi baska bir sey tizerinden anlatmak anlamina gelmektedir. Tirk Dil Kurumu
Giincel Tiirkge Sozligl alegoriyi, “bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranisin daha iyi
kavranmasini saglamak i¢in g6z Oniinde canlandirip dile getirme” (TDK, 2024) olarak,
Merriam-Webster Sozliigi ise “insan varligina iliskin gergeklerin veya genellemelerin
sembolik kurgusal figiirler ve eylemler araciligiyla ifade edilmesi” (Merriam-Webster, 2024)
bi¢giminde tanimlamaktadir. Bir bagka tanimlamaya gore alegori, insana ve topluma “dair
degerlerin, normlarin, dogrularin, genellemelerin ve bazi soyut kavramlarin simgesel
karakterler ve eylemler araciligiyla sozel ya da gorsel olarak anlatilmasi ve bu anlatimda
sOylenen ya da gosterilenle ima edilenin ya da ima edilmek istenenin farkli olmasi durumudur”
(Boynudelik, 2022, s. 17).

Alegorik anlatim bigiminde agik veya dogrudan bir anlatim yerine dolayli bir anlatim
dili sergilenmektedir. Sanatg1, eserinde dili pargalara ayirarak diisiinsel ve kavramsal
ortintiilerle yeniden insa etmektedir. Bu bakimdan “alegori, dilin sifrelenmesi ya da bildigimiz
dilin bozulmasidir” (Giderer, 1993, s. 12). Boylece izleyiciye iletmek istedigi mesajlari ¢esitli
metaforlar ve semboller araciligiyla karmasik bir sekilde aktarabilmektedir. Bu baglamda
alegori bize bir sey gostermekte ancak baska bir sey anlatmaktadir. Bunu metafor ve
sembolleri birer ara¢ olarak kullanarak yapmaktadir. Ancak bu ii¢ kavram siklikla
karistirilmakta ve birbirlerinin yerine kullanilabilmektedir. Bunun nedeni bu ti¢ kavramin da
birer gdsterge olmalar1 ve bir seyi bagka bir ey lizerinden anlatmalaridir. Boyle bir anlam
karmasasinin 6niine gegmek adina metafor ve sembol kavramlarini tanimlamak ve alegori ile
olan iligkilerine deginmek yerinde olacaktir. Metafor bir olay1, durumu, fikri ya da elestiriyi

benzetme yoluyla alimlayiciya aktarmaya yarayan dilsel dgedir. “Sanat¢inin diisiincesinin
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nesnesini duyulur diinyanin nesnelerine ve olaylarina benzetme olanagi saglayan yontem;
digsal benzer 6zellikleri olan iki olayin, birinin i¢sel 6ziinii 6tekinin yardimiyla giin yiiziine
¢ikarmak i¢in sanatsal olarak karsilagtirilmasidir” (Eroglu, 2006, s. 240). Bu bakimdan
metaforlar, anlatinin tamamimi kapsayan alegorinin aksine yalnizca iki sey arasindaki
benzerligi gostermektedir. Bununla birlikte metaforlar, benzetmeleri semboller aracilifiyla
gerceklestirmektedir. Gorsel sanatlarin en temel dilsel 6gesi olan semboller bir duygunun,
diisiincenin ya da nesnenin karsilig1 olan goriintiiler veya isaretlerdir. Dogrudan temsil ettikleri
seylere karsilik gelmektedir. Dolayisiyla alegori ve metafordan ayri bir noktada yer
almaktadir. Tiim bunlar degerlendirildiginde bir anlatim bi¢imi olan alegori i¢indeki mesajlari
izleyiciye iletebilmek icin metaforlara basvurmakta, metaforlar ise benzetmeler yapabilmek
icin sembolleri ara¢ olarak kullanmaktadir. Boylelikle eser gosterdigi seyden cok daha
fazlasina gondermede bulunmakta, sahip oldugu karmasik dil yapisi ve ¢oklu anlam katmani
ile izleyicinin ¢6ziimlemesini zorlagtirmaktadir.

Peki bu noktada izleyici, alegorik bir eseri g¢oziimlerken nasil bir yaklasim
sergilemelidir? Alegorik eserlerde her bir katman ve imge, ayri ayr1 ¢oziimlenmeyi
beklemektedir. izleyicinin eseri ¢dziimleyebilmesi i¢in dncelikle gordiigii seyin ne oldugu ve
altinda ne tir anlamlarin yattig1 konusunda diisiinmesi ve anlatinin derinlerine inmesi
gerekmektedir. Izleyicinin alegorik bir eserle ilk karsilasmasi kendisinde bir izlenim
uyandirmaktadir. “Bu ilk izlenimden sonra yapitla diyalog kurma, agir agir okuyarak ona soru
sorma asamasi baslar” (Ipsiroglu, 2010, s. 9). izleyici baktig1 seyin ne oldugunu ve imgelerin
kendisine sunulus bigimlerini anlamak i¢in ilk olarak “gordiiglim sey nedir?” sorusuna yanit
aramalidir. Eser merkezli bu yaklasim, tiim dis etkenlerden bagimsiz olarak yapitt merkeze
alan ve eserdeki “bigime, diizene, kurguya dncelik veren bir ¢dziimleme yontemidir” (Otgiin,
2008, s. 164). Eser bi¢imsel olarak ¢6ziimlendikten sonra izleyici, “eserde anlatilmak istenen
nedir?” sorusunu sorabilir. Ancak izleyicinin bu sorunun cevabina ulasabilmesi i¢in birtakim
bilgilere sahip olabilmesi gerekmektedir. Bakilan seyin ne oldugunu gorebilmek ve ne anlama
geldigini okuyabilmek i¢in “kismen tarihe ve kiiltiire 6zgii kimi “beceriler’e sahip olmamiz”

gerekmektedir. (Leppert, 2009, s. 20). Elbette sanatin dili sinirsiz yoruma agik bir dildir ve
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sanat eseriyle girilen “her etkilesim farkli bir bakis acis1 tasir” (Eco, 2021, s. 66). Ancak
izleyicinin alegorik eserlerin ¢oziimlenmesinde eserin soylemini goz oniinde bulunduracak

sekilde kendi baglami igerisinde bir yaklagim benimsemesi daha dogru bir tercih olacaktir.
Orta Cag’dan Giiniimiize Bat1 Resim Sanatinda Alegoriye Kisa Bir Bakis

Bat1 kiiltiirii gorsellik {izerine kuruludur. Dolayisiyla Bati sanatinin biiyiik bir
boliimiinii dinsel, mitolojik ve tarihsel anlatilara sahip resimler olusturmaktadir. Alegoriler ise
bu agidan 6nemli bir yere sahip olmustur. Alegorik resimler, sanat tarihinin biyik bir
boliimiinde var olmus ve bu siirecte biiyikk degisimler gecirmistir. Ornegin, Orta Cag
doneminde Hristiyan kilisesi resim sanati iizerinde baskici politikalara sahip olmustur. Bu
nedenle resimler, okuma yazma bilmeyen cahil toplumlarin Hristiyan O6gretilerini
anlayabilmesi i¢in dinin hizmetinde birer ara¢ olarak kullanilmistir. Bu didaktik resimler
Incil’de gegen dini hikayeleri, Hristiyanlik tarihindeki énemli kisi ve olaylari, Kral’in ve
Papa’nin kutsal otoritesini simgeleyen anlatilari tasvir etmistir. Bu durum sanatgilarin

resimlerinde dini referanslarla alegori kullanimini zorunlu kilmstir.

Gorsel 1. Anonim, flahi Yiikselis Merdiveni, 12. Yiizy1l, Ahsap Uzerine Tempera, 41x29,5 cm.

Bu noktada Orta Cag donemi alegorik anlatimlarina 6rnek olarak “ilahi Yiikselis
Merdiveni” (Gorsel 1) gosterilebilir. Kim tarafindan yapildigi bilinmeyen bu alegorik eserin,

12. yiizyilin sonlarindan kaldigi tahmin edilmektedir. Eserde goriilen sey nedir? Eser,
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kompozisyonu ortadan ikiye bolen bir merdivenden gokyliziine dogru ¢ikan kalabalik bir figiir
grubunu tasvir etmektedir. Figlirlerin kiyafetlerinden ve duruslarindan rahip olduklart
anlasilmaktadir. Peki eser bize ne anlamaktadir? “Ilahi Yiikselis Merdiveni”, Eski Ahit’te
bahsi gegen Yakup’un bir gece rilyasinda meleklerin cennet ile yeryiizii arasinda inip ¢ikarken
kullandiklar1 goksel merdiven hikayesine dayanmaktadir. Merdiven, yeryiiziinden cennete
dogru yiikselmekte ve Isa cennetin girisinde merdiveni ¢ikmay1 basaranlari selamlamaktadir.
Merdivenin otuz basamagi bulunmaktadir. Her bir basamak kurtulusa ermek i¢in kazanilmasi
gereken bir erdemi sembolize etmektedir. Eserin sol iist kdsesinde yer alan bir grup melek,
merdivenden ¢ikan rahipler i¢in dua etmekte, merdivenin ¢evresinde yer alan seytanlar ise
rahipleri bastan ¢ikarmaya ¢aligmaktadirlar. Seytanlar kendilerine aldananlar1 agagida yer alan
cehenneme atmaktadir. Eserin sag alt kosesinde bekleyen bir grup rahip ise olan biteni
seyretmektedir. Tiim bunlar degerlendirildiginde, “Ilahi Yiikselis Merdiveni” Hristiyanlara
6liimden sonra kurtulusa ermenin yol haritasini alegorik anlatim diliyle sunmaktadir.

Orta Cag’in ardindan Ronesans ile birlikte kilisenin sanat¢ilar iizerindeki otoritesi
kismen etkisini kaybetmistir. Bu donemde “Batida karanliga gomiilen Platon, Aristoteles,
Cicero ve Homeros gibi klasik yazarlarin eserleri tekrar kesfedilmistir” (Hacking, 2015, s.
150). Boylece Antik Roma ve Yunan kiiltiirlerinin bilimsel, sanatsal ve felsefi birikimlerine
kars1 biiyiik bir ilgi uyanmustir. “Dinsel bilgi higbir sekilde reddedilmese de” (Hacking, 2015,
s.150) din artik sanatcilar igin tek kaynak degildir. Antik Roma ve Yunan mitolojik dykiileri

de resimlere konu olmaya baslamistir.
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Gorsel 2. Sandro Botticelli, Ilkbahar Alegorisi, 1482, Panel Uzerine Tempera, 202x314 cm.

Sandro Botticelli'nin, 1482 tarihli “Ilkbahar Alegorisi” isimli eseri (Gérsel 2), bu
duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Eserde goriilen seyler nelerdir? Eser, ilk bakista bir
bahgede bir araya gelmis iki erkek, bir ¢ocuk ve alt1 kadin1 tasvir etmektedir. Peki kimdir bu
insanlar? ve eserde bize ne anlatilmaktadir? ilkbahar Alegorisi'nde Yunan ve Roma
mitolojilerinden farkli karakterler bir arada tasvir edilmektedir. Eser bu yoniiyle oldukga
ilgingtir; ¢linkii bu karakterlerin bir arada bulundugu bir hikaye bulunmamaktadir. Bir arada
bulunmalart Botticelli’nin tercihidir. Figiirlerin bir araya geldikleri yer, ask ve giizellik
tanri¢as1 Veniis’liin bahar bahgesidir. Eserin tam merkezinde yer alan Veniis, Bati sanatinda
gengligin, giizelligin, yenilenmenin ve ilkbaharin metaforu olarak tasvir edilmektedir.
Bahgesindeki yiizlerce c¢esit ¢igek, bitki, meyve ve aga¢ sembolleri ilkbahari sembolize
etmektedir. Eserin en sagindan kompozisyona dahil olan figlir Bati riizgarin tanrist ve
ilkbaharin habercisi Zephyros’tur. Zephyros kollari uzatarak biiyiik aski Chloris’i
yakalamaya c¢aligmaktadir. Amacina ulagan Zephyros, Chloris’i ¢igeklerin tanrigasi Flora’ya
donistiirmektedir. Bati riizgarina yakalanan Chloris’in agzindan bahari sembolize eden
cicekler ¢cikmakta ve tiim viicudunu kaplamaktadir. Veniis’{in hemen sol tarafinda yer alan ii¢
kadm figiiri, Yunan ve Roma mitolojilerinde yer alan Ug Giizeller’dir. Ug Giizeller, her iki
mitolojide de giizelligin, cazibenin, disiligin ve dogurganligin metaforudur. Eserde, birlikte
dans ederken tasvir edilmistir. Diger yandan Veniis’iin hemen tizerinde agk tanris1 Cupid yer

almaktadir. Attig1 oklar ile insanlar1 birbirine asik eden Cupid’in hedefinde Ug Giizeller vardir.
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Ug Giizeller’den birisi, biraz sonra resmin en solunda bulunan Roma tanrilarinin habercisi
Merkiir’e asik olacaktir. Eser, her bir Ogesiyle ilkbahar, doga, giizellik, ask, bereket,
dogurganlik gibi temalar1 bir arada sunmaktadir. Tiim bunlar degerlendirildiginde Botticelli
ilkbahar temasini farklt mitolojilerden alintilarla yorumlamis ve eserine ekledigi ¢esitli
metafor ve semboller ile Ronesans donemi alegorik anlatimeiligina giizel bir 6rnek sunmustur.
Dinsel ve mitolojik kaynaklardan beslenen alegorik resimler yaklasik 400 yil boyunca Bati
resim sanatinin merkezinde yer almaya devam etmistir. Ancak 19. yiizyila gelindiginde
etkisini yitirmistir. Endiistri Devrimi sonrasinda yasanan modernlesme hareketleri toplumsal
yasamda koklii degisimlere sebep olmus ve bu degisimler yasamin her alaninm etkiledigi gibi
toplumun sanat algisinda da doniisiimlere yol agmustir. Boylece dinsel ve mitolojik
kaynaklardan esinlenen resimler, modern izleyici kitlesinin begenilerine hitap etmez olmustur.
Izleyici, ilgisini daha cok modernlige ve giindelik yasamm konu edinen eserlere yoneltmistir.
Sanatgilar da modernlik deneyimine karsi yogun bir ilgi duymaya baslamislardir. “Modern
diinyanin goriiniimlerinin Gtesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye c¢alismislar, yeni
konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyu’nun 6tesini amaglayarak,
izleyicinin gérme bigimlerini ve algisim1 degisime ugratma cabasi icinde olmuslardir”
(Antmen, 2010, s. 18). Boylece modern sanatta geleneksel teknik ve konular yok sayilmis,
yeni bigem ve teknik arayiglari 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Dolayisiyla gegmisin alegorik
hikayeleri ise geri planda kalmistir. Bu durum 20. yiizyilin ortalarina kadar devam etmistir.
Alegorik resimler, 1970’li yillarda sanatin merkezine yerlesen Postmodernizm ile birlikte
yeniden biiylik bir deger kazanmistir. Modernizme karsi bir tepki olarak ortaya g¢ikan
Postmodernizm, Modernizmin yok saydigi her tiirlii geleneksel degeri yeniden tartismaya
a¢gmus ve sanatg¢ilarin kullanimina sunmustur. Postmodernizm ile birlikte geleneksel manzara
ve tarih resmine geri doniilmiis, deneysel yontemler reddedilmistir. Figlirasyon yeniden moda
olmus ve alint1 sanatinin uygulanmasi i¢in sanat tarihinin sundugu birikimden faydalanilmistir.
Medyadan ve sanat tarihinden alinan imajlar kullanilmis ve sanatin 6zgiinligii ilkesine siddetle
karst ¢ikilmistir. (Eroglu, 2006, s. 283). Bdylece sanatta alegorik anlatim dili yeniden

yiikselise gecmistir. Dolayistyla alegorik anlatim big¢imini “geleneksel” ve “postmodern”
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olarak iki donemde degerlendirmek daha dogru olacaktir. Geleneksel alegoriler genellikle
dinsel veya mitolojik tek bir dykii anlatirken, Postmodern alegoriler ise igerisinde sosyolojik,
dinsel, mitolojik, kiiltiirel, politik, tarihsel vb. mesajlar barindiran sinirsiz konu ve dykiiye
aracilik etmektedir. Geleneksel alegorik anlatimlarin didaktik bir sonug ortaya koyan dilinin
aksine Postmodern alegorik anlatimlar, kavramsal agirlikli ve izleyicinin zihninde soru
isaretleri olusturan muglak bir yapiya sahiptir. 1970’li yillardan giiniimiize kadar alegorik
anlatim dilini kullanan sanatcilar, geleneksel konu ve temalardan uzaklasarak onun ¢evresinde
dolagmakta ve geleneksel anlatim bicimlerinden yola ¢ikarak gilinlimiize ait Gykdiler

anlatmaktadir.
Vincent Desiderio’nun Resimlerinde Alegorik Dilin Coziimlenmesi

Glinlimiizde alegorik anlatimlariyla 6n plana ¢ikan cagdas sanatgilarin basinda
Vincent Desiderio gelmektedir. “Vincent Desiderio, 1955 yilinda diinyaya gelmistir. 1977
yilinda Haverford Koleji’nden mezun olmus ve italya’nin Floransa kentindeki Accademia di
Belli Arti’ye katilmigtir. Sonraki dort y1l Pensilvanya Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
almistir. Glinlimiizde New York Sanat Akademisi’nde Kidemli Elestirmen olarak gorev
yapmaktadir” (Desiderio, 2024). Sanat¢i yasamina ve caligmalarina New York’ta devam
etmektedir.

Biiyiik 6lcekli tuval resimlerinde giiniimiizden ve sanat tarihinden alegorik anlatilar
sunan Desiderio’nun sanati, Donald Kuspit’in “Yeni Eski Ustalar Sanat1” olarak tanimladigi
yaklagimla iligkilidir. Kuspit’in ortaya attig1 bu yaklagimi anlayabilmek igin dnceki boliimde
kisaca degindigimiz 19. ve 20. yiizyila hakim olan sanat anlayislarindan bahsetmek
gerekmektedir. 19. ylizyilin son ¢eyreginde akademik sanat anlayisinin etkisini yitirmesinin
ardindan Modernizm ile birlikte sanat biiyiik bir doniisiim geg¢irmistir. Bu donemde geleneksel
sanata ait kabul gormiis normlar birer birer yikilmis, onlarin yerini ise sanat1 yeni diinya goriisii
iizerine temellendirme c¢abalar1 almistir. “Modernizm, gelenek ve yenilik {lizerindeki bir
karsitlik temelinde ilerlemistir. Bu siirecte yeni olan seyler yiiceltilmis, eski olanlar yerilmis;

bir anlamda, gelenek diye bir sey icat edilmis ve sonra ona kars1 ¢ikilmistir” (Yilmaz, 2006, s.
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13). Ancak “donemsel bir iislup olarak Modernizm asag1 yukar1 1960’lar baslarinda son
bulmustur” (Danto, 2014, s. 116). Modernizm sonrasinda sanat kavrami iizerine yeni
tartigmalar yasanmigtir. Bu tartigmalarda sanatginin geleneksel anlamda bir yetenege ve
yaraticiliga sahip olmasi gerektigi yoniindeki inanglar sorgulanmistir. Ayrica sanat eserinin
yalnizca bir nesneye indirgenemeyecegi fikri ortaya atilmig, diisiincenin ve kavramin
geleneksel estetik degerlerin Oniine gecirilmesi savunulmustur. Bu tartismalarin sonucunda
kavramsal bir sanat fikri 6n plana ¢ikmaya baglamistir. “Diisiincenin 6n plana gectigi bir sanat
pratiginin etkileri yogun bir bi¢imde hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi varlig1 ve bi¢imi
etkisini biiyiik ol¢lide yitirmistir” (Antmen, 2010, s. 193). Boylece 1960’1 ve 70°1i yillarda
Eylemler, Yoksul Sanat, Arazi Sanati, Fluxus, Performans Sanati, Kavramsal Sanat gibi
birbirinden farkli sanatsal yaklagimlar ve akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemden itibaren sanat
artik kendi varolusunu sorgulayan, kendine ait tanimlar {izerine yeniden diisiinen ve felsefenin
nihai amaci olan kavramlar ortaya koyma sorumlulugunu iistlenmistir. Tiim bunlar
degerlendirildiginde 1960 sonrasi sanatin temelini Kavramsal Sanatin olusturdugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Kavramsal Sanat fikrinin 6nde gelen isimlerinden Joseph
Kosuth ve Marcel Duchamp, geleneksel anlamda bir sanat iiretiminin sanat1 bigimsel kaliplara
sikistirmak oldugunu dolayisiyla sanatta geleneksel estetik degerlerden hizla uzaklagilmasi
gerektigini ifade etmistir. Bundan dolayr kavramsal sanatgilar, resim veya heykel gibi
gelencksel tarzda eserler iiretmek yerine geleneksel araglarin ve bigimlerin Gtesine gegmis ve
kavrami bi¢imin Oniinde tutarak geleneksel degerleri goz ardi etmislerdir. Bununla birlikte
“yalnizca resim ve heykele alternatif teknik ve malzemeler bulmakla kalmamis, bir yandan
gelecek kusaklar igin sanatgmin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden
bigimlendirirken, bir yandan da, sanat tanimini genisletmislerdir” (Atakan, 2008, s. 9). Bu
anlayis gliniimiize kadar halen gecerliligini koruyor olsa da, 1970’1i yillarin sonlarinda sanata
hakim olan Postmodernizm ile birlikte, hem Modernizme hem de yaklasik son yirmi yillik
stirecte On plana ¢ikan kavramsalci yaklagima tepki olarak yeni bir sanat anlayisi gelismistir.
Bu yeni anlayis icerisinde yer alan sanatgilar, modernizmin ve kavramsalciligin reddettigi

plastik ve estetik degerleri yeniden 6n plana ¢ikarmaya ¢alismislardir. Boylece resim sanatinda
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yeniden tuval resmine ve figiire doniis hareketleri yaganmustir. “Yeniden resim, yeniden boya,
yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist sanatin,
hem kavramsalct egilimlerin disladigi birgok geleneksel sanatsal unsurun Yyeniden
sahiplenilmesine yol agmistir” (Antmen, 2010, s. 263). Bu hareketliligin igerisinde yer alan
April Gornik, Jenny Seville, Don Eddy, Eric Fischl, Vincent Desiderio, Lucian Freud gibi
sanatcilart ve eserlerini inceleyen Donald Kuspit, bu yeni gelisen yaklagimla ilgili olarak
“Yeni Eski Ustalar Sanat1” terimini ortaya atmistir. Kuspit i¢in cogu kavramsal eser izleyicide
sok etkisinden Ste bir etki birakmamaktadir. Ilk bakista tahrik eden ve sansasyonel bir etki
birakan kavramsal eserler izleyici icin kalict bir deger ifade etmemektedir. Kolayca ulasilip
kisa siirede tiiketilen her sey gibi bu eserler de kisa siire igerisinde tiiketilmekte ve
unutulmaktadir. Dolayisiyla Kuspit’in ortaya attigr Yeni Eski Ustalar Sanati, modernist ve
kavramsalci diisiincenin reddettigi her degeri geri kazanma arayisindadir. Yeni Eski Ustalar,
“eski ustalarin maneviyatin1i ve hiimanizmini, modern ustalarin yeniligi ve elestirelligi”
(Kuspit, 2018, s. 197) ile birlestirmektedir. Ayrica sanat tarihine yonelik kapsamli bilgi
birikimleriyle birlikte diisiinsel ve kavramsal yonleri agir basan, gegmis sanatgilari ve tisluplari
taklit eden degil onlar1 yorumlayan ve elestiren sanatgilardir. “Ustalarin sanatlarindan ne kadar
etkilenseler de onlarin iislubunu yapmacik bir sekilde kullanmazlar, miikemmellik i¢in olmasa
da ilham almak i¢in onlara yonelirler. Tarzlarindaki ¢esitliligin gosterdigi gibi, hepsinin farkli
disiinceleri vardir” (Kuspit, 2018, s. 200). Gelenekle olan baglarin1 onarmaya galigirken
avangart estetigi de yok saymayarak onu gelenek ile biitlinlestirme arzusundadirlar.
Kuspit’in Yeni Eski Ustalar olarak nitelendirdigi sanat¢ilarin baginda gelen Vincent
Desiderio, resim yapma eylemini alegorik bir yolculuk olarak nitelendirmektedir. Anlatilarin
sanat tarihsel referanslar iizerine inga eden Desiderio, hipergercekei bir yaklagimla resmettigi
biiyiik 6l¢ekli tuvallerinde, hem kendi yasantisina hem de giinliimiize dair 6ykiiler ve elestiriler
sunmaktadir. Desiderio i¢in sanat tarihi yalnizca “sanat ya da sanat¢1 hakkinda yazilanlarm
degil, sanatsal (ya da sanatta) diistinmenin tarihidir ve bunun gerceklestigi yer de...antiseptik
temiz biirolar ya da sanat tarihi veya felsefe boliimlerinin koridorlar1 degil, malzemenin

kokusunun (ruhunun) ve kendisinin her yere sindigi sanatc¢i atdlyesidir” (Cigek, 2016, s. 58).
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Dolayisiyla Desiderio’ya gore sanat eserleri yapildiklar1 donemde tamamlanan nesneler
olmanin aksine izleyicilerin oldugu kadar sanat¢ilarin da ¢oziimlemesine ve yorumlamasina
acik olan ve hep yeniden yaratilan seylerdir. Bu baglamda arastirmanin bu bdliimiinde Vincent
Desiderio’nun “Tembellik Diyar1” ve “Pantokrator” isimli caligmalar1 alegorik anlatim

bigimleri baglaminda incelenmistir.
Tembellik Diyar1

Vincent Desiderio’nun 2003 tarihli ¢aligmasi “Tembellik Diyar1” (Gorsel 4), giintimiiz
toplumlarinin tiim sosyal siniflarini etkisi altina alan tiiketim kiiltiirii ve kiiltiirel oburluga
yonelik bir alegoridir. Resim, ayn1 zamanda, sanat piyasasina ve sanat eserlerinin tiiketim
nesnesi olarak metalastirilmasina yonelik bir elestiriyi de igermektedir. Desiderio, eserinin
kurgusunda Flaman sanatinin énemli temsilcilerinden olan Pieter Brueghel’in, 1567 tarihli

“Tembellik Diyar1” isimli eserinden (Gorsel 3) alegorik referanslara yer vermistir.

Gérsel 3. Pieter Brueghel, Tembellik Diyari, 1567, Panel Uzerine Yagl Boya, 52x78 cm.
Brueghel’in eseri ilk bakista bir ziyafet sonrasi istirahat eden ti¢ erkek figiiriinii tasvir
etmektedir. Ancak metaforik anlamda gosterdiginden ¢ok daha fazlasina isaret etmektedir.
Peki anlatilmak istenilen nedir? Eser, Hristiyanlik inancinin yedi 6liimciil giinahi olan kibir,
sehvet, kiskanclik, oburluk, aggozliiliik, tembellik ve 6fkeden ikisi olan oburluk ve tembelligin

toplumun tiim sosyal siniflarini etkisi altina alan durumunu tasvir etmektedir. Ayni zamanda
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12. yiizyilda ortaya ¢ikan bir Orta Cag {itopyasinin da bir temsilidir. Orta Cag Avrupa'sinda
toplumun en alt kesiminde yasamlarini siirdiiren kdyliilerin, tembellik diyar olarak bilinen
iitopya anlatilart1 mevcuttu. Bu anlatilarda bahsi gegen tembellik diyari, toplumsal diizenin
tersine ¢evrildigi bir Orta Cag diis diinyasiydi. Tembellik diyari, dini baskilarin ve yasam
miicadelesinin olmadig1 bir yer olarak tasvir edilmekteydi. Bu diinyada fakirler zengin
olmakta, lezzetli yiyecekler ve cinsel iliskiler serbestce elde edilebilmekteydi. Ayrica
tembellige her seyden c¢ok deger verilmekte ve saygi gosterilmekteydi. Bu anlatilar 12.
yiizyilin ortalarinda Orta Cag Avrupa’sinda kilisenin baskict politikalarina ve zorlu yasam
kosullarina kars1 ortaya ¢ikmis ve sayisiz hikaye ve siir sayesinde popiilerlik kazanarak birkag
yiizy1l boyunca farkli versiyonlarda tiim Avrupa’da anlatilmistir. Ancak zaman igerisinde bu
iitopya anlatilar1 degisime ugrayarak oburlugun ve tembelligin kinandigi dini temellere
dayanan bir ¢cocuk hikayesine doniismiistiir. Anlatinin baglangigta dini ve toplumsal sisteme
meydan okuyan yonii bu noktadan sonra dini ve toplumsal degerler gergevesinde ahlaki ve
Ogretici bir anlat1 halini almistir. Brueghel’in tasvirinin ise anlatinin bahsi gecen dini ve ahlaki
yoniine daha yakin durdugu goriilmektedir. Eser dini anlatiya uygun sembollerle doludur.
Brueghel’in Tembellik Diyar1’nin merkezinde bir agag ve agacin govdesine gegirilmis
yuvarlak ahsap bir masa yer almaktadir. Sola dogru egilimli duran masanin iizerinde et,
yumurta, ekmek gibi ¢esitli yiyecekler ve bir testi bulunmaktadir. Masanin etrafinda ise yerde
yatan li¢ erkek figiirli vardir. Solda yani bagindaki mizragi ve demir eldiveninden anlasildigi
kadariyla bir sdvalye, ortada sirt1 bize doniik bir ¢iftgi ve en sagda ise kiirk astarli paltosunun
tizerinde yerde sirtiistli uzanmis bir sekilde diislere dalan bir alim figiirii goriilmektedir.
Masanin ilerisinde sosislerden yapilma g¢itler, onun hemen yani basinda beyaz bir ortii ve gri
bir tabak iizerinde yenilmeye hazir kizarmis bir kaz, yaninda etinden bir dilim kesilmis ve
bigagi derisinde saplanmis yiiriiyen kizarmis bir domuz ve keklerden olusan kaktiis benzeri bir
agac¢ bulunmaktadir. Benzer sekilde resmin 6n planinda ise kabugu acilmis bir sekilde iginde
kasig1 olan ayakli bir yumurta, kendisini yiyecek olan kisiye dogru kogsmaktadir. Biraz ileride
yumusak ve yapiskan bir kiitleden elinde kasigiyla ¢ikmaya calisan bir erkek figiir

bulunmaktadir. En arka planda ise bir deniz, denizin {izerinde balik¢ilar ve denizin ote
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yakasinda bir kent silueti goriilmektedir. Gosterilen tiim bu lezzetler ¢aginin zorlu yasam
kosullarimin aksine bolluk ve refah fikrini vurgularken, bireylerin i¢inde bulunduklar1 durum
ise oburluk ve tembelligin toplumun tiim katmanlarma nasil yayildigin1 gostermektedir.
Desiderio’nun resminde ise gegmisin dini anlatilarinda yer alan giinahlar yerini, igerisinde

yasadigimiz tiiketim toplumu ve kiiltiiriiniin modern giinahlarina birakmustir.

A . = N =

Gérsel 4. Vincent Desiderio, Tembellik Diyar1, 2003, Tuval Uzerine Yagli Boya, 284x412 cm.

Toplumumuz bir tiiketim toplumu, kiiltiiriimiiz de bir tiikketim kiiltliri olmakla birlikte
canli cansiz tiim varliklar yalnizca bu tiretim-tiiketim mekanizmasinin bir parcasi olarak var
olabilmektedir. Cagimizda bu mekanizmanin disinda bir yasam siirebilmek neredeyse
imkansizdir. Endiistriyel ve teknolojik gelismelerin iiretime etkisiyle ortaya cikan tiiketim
kiiltiirli, bireyleri kitle iletisim araglariyla siirekli tiikketime yonlendiren ve tiiketimleri
iizerinden sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasayis bigimlerini tanimlayan ve siniflandiran bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bireyler, tiiketim kiltiirli i¢erisinde var
olabilmek icin tiikketim nesnelerine yani metalara ihtiya¢ duymaktadir. Sanayi Devrimi
sonrasinda hayatimiza giren meta kavrami, satilmak amaci ile iiretilen ve belli bir kullanim
degeri olan ticari iiriin olarak tanimlanabilir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de baslayan
Sanayi Devrimi ile birlikte tarim kiiltiirlinden enddistri kiiltiiriine gegis olmus, bu gecis ile
birlikte niifusun ¢ogalmasi, metropol kentlerin insasi, liretimin ve tiiketimin artmasi gibi

etmenler yeni bir diinya diizeni ortaya c¢ikarmistir. Bu yeni diizen modernizm olarak
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tanimlanmigtir. Modernizm ile birlikte degisen iiretim-tiiketim dengesi biiyiik bir metalagsma
hareketinin Oniinii agmig, zaman igerisinde sanat da bundan payim almistir. “Teknolojiyle
ilintili olarak gelisen modernizm, kapitalizmin ekonomik esligi sayesinde sadece yasam
pratiklerini degil aynm1 zamanda sanatin tim yonlerini de metalastirma c¢abas1 igerisine
girmistir” (Sahin, 2021, s. 1808). Dolayistyla sanat eserlerinin metalagma siirecinin kokeni seri
iretimin ortaya cikigina dayanmaktadir. Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak seri iiretim
kavramu, bireylerin giinliik tiiketim nesnelerine ulasimini kolaylastirmistir. Ancak bu durum
sanat eserlerine yonelik algiy1 da doniistime ugratmistir. Giinliik tiiketim nesneleri gibi sanat
eserleri de kapitalist ekonominin olusturdugu kiiresel pazarda, gelisen teknolojilerin sundugu
imkanlar ile birlikte sonsuz sayida ¢ogaltilabilen yani Walter Benjamin’in deyimiyle teknik
araclarla yeniden-iiretilebilen ve tretildigi gibi hizla tiiketilebilen metalara doniismiistiir.
“Yeniden-iiretim (¢ogaltma) teknigi, cogaltilmis olan nesneyi gelenek alanindan ¢ikartir. Cok
miktarda ¢ogaltma yapmak suretiyle, bir seyin biricik varliginin yerine ¢ok sayida kopya
konur” (Benjamin, 2012, s. 50-51). Dolayisiyla teknik araclarin sagladigi kolaylik, genis
kitlelere ulagma istegini ortaya ¢ikarmis ve sanat eserleri biricikligini yitirerek ticari metalar
ile ayn1 sistem igerisinde yerini almigtir. Metalarin {iretiminde hangi ihtiyacin karsilanacagi
onemli degildir. Esas 6nemli olan iiretim sonucunda alinacak bedel, elde edilecek kardir.
Dolayisiyla metalasan sanat eserleri ise giderek daha fazla kar amaci ile liretilmeye
baslanmistir. Desideriro’un eserinin temel elestiri bu iki noktada yatmaktadir.

Desiderio’nun Tembellik Diyari’nda, kompozisyonun iist merkezinde yer alan
kivrimli beyaz ortiilii masanin {izerinde iglerinde yiyecek-icecek artiklart bulunan gesitli
tabaklar, sarap kadehleri, kahve fincanlari, su bardaklari, ¢atal bigaklar ve ekmek kalintilari
goriilmektedir. Bunlar bir ziyafeti sembolize etmekle birlikte Brueghel’in eserine dogrudan
gondermede bulunmaktadir. Masanin etrafinda i¢lerinde alt1 yiiz yillik Bat1 sanat tarihinin her
déneminden eserlerin bulundugu yiizlerce sanat kitabi, dergi ve katalog, ¢ogu parcalanmis
sekilde yerde serili olarak durmaktadir. Desiderio, bu kitap, dergi ve kataloglarda
Rembrant’tan Vermeer’e, Velasquez’den Caravaggio’ya, Giotto’dan Mondrian’a kadar

sanatcilarin eserlerinin kopyalarini -daha dogrusu kopyalariin kopyalarini- titizlikle yeniden
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iiretmistir. Masanin iizerinde ve etrafinda yer alan nesneler izleyici lizerinde benzer bir etki
birakmaktadir. Tim bu nesneler tiiketilmis nesnelerdir. Desiderio, eserinde giliniimiiziin
tiikketim kiiltiiriiniin yani sira sanat eserlerinin teknik aracglarla yeniden-iiretilerek (cogaltilarak)
metalastirilmasina yonelik elestirisini Pieter Brueghel’in Tembellik Diyari isimli eserinden

ilham almis ve alegorik bir anlat1 igerisine yerlestirmistir.
Pantokrator

Vincent Desiderio’nun sanatinin belki de en onemli parcgalarini triptik resimleri
olusturmaktadir. Triptik resimler, Bati1 sanatinda genellikle ahsap malzeme {izerine dini
anlatilarin tasvir edildigi Altar Panolar1 i¢in yapilmaktaydi. Bu resimlerde tek bir anlatiya -
cogunlukla dini anlatilara- ait sahneler tasvir edilmekteydi. Ancak Desiderio igin triptik
resimler, “belli bir fikrin ¢esitli boyutlarinin eszamanli olarak sunuldugu” (Cigek, 2016, s. 63)
bir anlatim bi¢imidir. Desiderio, kavramsal bir yaklasimla farkli konu ve sahneleri bir araya
getirerek izleyiciye essiz bir anlatimcilik 6rnegi sunmaktadir.

Desiderio’nun 1990 tarihli ¢alismasi “Pantokrator” (Gorsel 5), genel olarak bakis
meselesi lizerine temellenmektedir. Soldaki resimde bir banyo sahnesi, ortadaki resimde uzay
boslugunda siiziilen bir uydu, sagdaki resimde ise Floransa’daki Santa Maria del Fiore
Katedrali’nin dig cephesinden bir detay yer almaktadir. Soldaki sahne, Raphael Peale’nin
“Denizden Yiikselen Veniis” tablosundan, ortadaki sahne Hristiyan sanatinda yer alan
Pantokrator Isa tasvirlerinden alegorik alintilar icerirken sagdaki sahne ise Ronesans’in
sembolik yapilarindan olan Santa Maria del Fiore Katedrali nin bir cephe detayini tasvir

etmektedir.
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Gorsel 5. Vincent Desiderio. Pantokrator, 1990, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 210,5x495 c¢m.

Pantokrator triptiginin sol panelinde, banyoda sirt1 izleyiciye doniik bir sekilde dus
alan bir kadin imgesi goriinmektedir. Resim, Raphael Peale’nin 1822 tarihli “Banyodan
Sonra” adiyla bilinen “Denizden Yiikselen Veniis” (Gorsel 6) tablosunu hatirlatmaktadir.
Peale’nin resmi deri bir askiya igne ile tutturulmus kenarlarinda ince kirmizi ¢izgileri olan
beyaz bir kumasin arkasinda yiizii izleyiciye doniik -muhtemelen- ¢iplak bir kadin imgesi
sunmaktadir. Resim, izleyicinin -muhtemelen- ¢iplak olan kadimi gbérme arzunu
kamgilamaktadir. Ancak gérme arzusu uyandiran sey, kadinin kendisi degil onu gizleyen
perdedir. Perde, bakis1 engellemekte ve arkasindaki kadin ile ilgili bir gizem yaratmaktadir.
Peale, perdeyi kadina gore daha gercekei bir sekilde resmetmistir. Perde resme agirligini katar
ve varligi hakkinda kuskuya yer birakmaz ancak “kadin oldugu haliyle -gercek degildir,
cizilmistir- boy gosterir” (Leppert, 2009, s. 55). Peale’nin bakisi engelleyen perde imgesine
karsit olarak Desiderio’nun perdesi oldukga seffaftir ve ¢iplak kadini agikg¢a gozler oniine
sererek bu mahremiyet dninda izleyiciyi rontgenci bir konuma yerlestirmektedir. Bununla
birlikte Desiderio, izleyicinin bakis, arzu ve iktidar kavramlar1 tizerine diisiinmesini

amaglamistir.
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Gorsel 6. Raphaelle Peale, Denizden Yiikselen Veniis, 1822, Tuval Uzerine Yagli Boya, 74,2x61,2 cm.

Orta paneldeki sahneye gectigimizde ise biraz Onceki izleyen/rontgenci
konumumuzdan izlenilen, gézetlenen konumuna geceriz. Resimde bilim kurgu filmlerinde
goriilebilecek tarzda bir yapiya sahip bir uydu yer almaktadir. Uydunun mercegi dogrudan
izleyiciye doniiktiir. Sonsuz uzay boslugundan tedirgin edici bir sekilde siirekli izleyiciyi
gozetim altinda tutmaktadir. Bu gozetim durumu -resmin adindan da anlagilacag: tizere-
Hristiyan sanatindaki “Pantokrator Isa” (Gorsel 7) tasvirlerini ¢agristirmaktadir. Kainatin
efendisi/hiikiimdar1 anlamma gelen Pantokrator, Hristiyan ikonografisinde Isa’nin yiiceligini
ve tanrisalligimi temsil etmektedir. Pantokrator Isa’nin dogrudan izleyiciye bakan bakislari,
Tanr’nin bakisini simgelemekte ve onun yerine gegmektedir. Dolayisiyla bakiglar1 kat1 ve
yargilayicidir. Siirekli olarak kendisini izleyenleri izlemektedir daha dogrusu gézetlemektedir.
Gozlerinin her biri farkli noktalara bakar bu yiizden ondan kagis yoktur, o her yeri es zamanl
gormektedir. Resimdeki uydunun mercegi de, Pantokrator Isa ile benzer sekilde isa’nin
kudretli tanrisal bakislar1 gibi tam da ona bakanlarin tizerindedir. Bu sahnede ki uzay boslugu
ise Isa tasvirlerindeki bosluk gibi tanrisal ve sonsuz bir bosluktur. Resminde Pantokrator Isa
ikonasini yorumlayan Desiderio, Isa’nin yerine bir uydu, Isa’nin yani Tanr1’nin her seyi géren

gbziiniin yerine ise bir mercek yerlestirmigtir.
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Gorsel 7. Anonim, Pantokrator Isa, 13. Yiizy1l, Fresk.

Gozetim, en genel tanimiyla, bilgi sahibi olma ya da disiplinize etme amaglarina
yonelik bireylerin ve toplumlarin izlenmesi olarak ifade edilebilir. Bu baglamda izlemek hem
kisisel verilerin takip edilerek depolanmasi hem de toplumsal davranis ve hareketlerin
dogrudan izlenilmesini kapsamakla birlikte gozeten ile gézetilen arasinda bir otorite iliskisinin
varligina isaret etmektedir. Toplumsal gozetleme pratiklerinin tarihi insanlik tarihi kadar
eskidir ancak ilk olarak Gary T. Marx tarafindan ortaya atilan gdézetim toplumu kavrami
modernizm, kapitalizm ve enformasyon teknolojilerinin 1s1¢mnda goérece yeni bir kavram
olarak hayatimiza girmistir. Gozetim toplumu denilince ise ilk akla gelen isimlerin basinda
Michel Foucault ve onun Ingiliz diisiiniir ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham’in 1785
yilinda tasarladigi hapishane modelinden ilham alarak kuramsallagtirdigi “Panoptikon”
kavrami gelmektedir. Bentham’in daire seklinde bir hapishane modeli olarak tasarladigi
Panoptikon’da hiicrelerin {li¢ tarafi duvarlarla ¢evrili merkeze bakan tek cephesi ise agiktir.
Hiicrelerde mahkumlarin iginde saklanabilecegi/gizlenebilecegi higbir girinti de
bulunmamaktadir. Hapishanenin merkezinde bir gdzetleme kulesi yer almaktadir. Kule
mahkumlar tarafindan gorillememekte ancak kuleden bakildiginda tiim hiicreler tamamen
izlenebilmektedir. Bu tasarimin temelinde yatan diisiince, tespit edilen her aykir1 davranisinin
sonucunda cezalandirilacagini bilen ancak ne zaman izlendigini bilmeyen mahkimun her an

izleniyormus¢asina kendi davranislarini kontrol altina almasini saglamaya caligsmaktir.
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Bentham’dan yola ¢ikarak kavrami kendi felsefesine tasiyan Foucault i¢in Panoptikon, “ayni
anda hem gozetim hem de gozlem altinda tutma; hem gilivenlik hem de bilgi; hem
bireysellestirme hem toplumsallagtirma; hem soyutlama hem de seffaflik en ayricalikli
gergeklesme yerini hapishanede bulmustur” (Foucault, 2006, s. 361). Bununla birlikte
Panoptikon, “her ne kadar bir hapishane seklinde dizayn edilse de ondaki mantik, akil
hastanelerinden askeri kiglalara, okullardan fabrikalara gozetilmek istenen her yerde
uygulanabilecek tiirdendir. Dolayisiyla Panoptikon sadece bir hapishane degil, bir iktidar
teknolojisi, bir gézetim projesidir” (Foucault, 2003, s. 87). Dolasiyla 18. yiizyi1lda mimari bir
temel {izerinde ortaya c¢ikan Panoptikon kavrami, giiniimiizde bakisi iktidarin egemenligi
altina sokarak hemen hemen tiim siyasal ve toplumsal konulara niifuz eden bir yapiya
doniigmiistiir. Bugiin geldigimiz noktada panoptik bakis, “her seyi goriiniir kilan ama kendisi
goriinmez kalan kontrol teknigi, tiim toplumu gozetim altinda tutan ¢ehresiz bir bakis gibidir”
(Belting, 2017, s. 202). Bu agidan degerlendirildiginde Desiderio’nun neden bir uyduyu tasvir
ettigi daha iyi anlasilmaktadir. Sonug olarak icerisinde yasadigimiz ¢agda ve birer parcasi
oldugumuz gézetim toplumunda, ge¢misin dini anlatilarinda yer alan Tanr1’nin bakis1 yerini
iktidarlarin bakisi olan enformasyon teknolojilerine birakmistir. Desiderio, bdylece konuyu
dinsel boyuttan diinyevi boyuta indirerek cagimizin gozetim toplumuna ve gozetleme
teknolojilerine dair bir elestiri getirmistir.

Desiderio, sag panelde ise Floransa’da bulunan “Santa Maria del Fiore Katedrali”nin
dis cephesinden bir detay resmetmistir. Filippo Brunelleschi’nin mimarliginda tamamlanan
Katedral, 1436 yilinda Papa IV. Eugenius tarafindan resmi olarak ibadete agilmistir. Desiderio,
Floransa’nin ve Ronesans’in simgelerinden olan yapiyi, Bati’da ayni donemlerde ortaya
¢ikarak mimarlik ve resmi derinden etkileyen perspektif meselesi lizerinden ele almigtir. Orta
Cag doneminde resim sanatinda derinlikten yoksun bir mekan anlayisi var olmustur. Ancak
Giotto ile birlikte bu durum degismeye baslamistir. Giotto’nun resimde derinlik yanilsamasi
yaratma cabalar1 Bati1 resim sanatinda biiyiik bir doniigiimiin baglangict olmustur. Giotto’nun
yeni gelistirdigi mekan anlayisi, daha sonraki yillarda Ronesans doneminin Onemli

isimlerinden olan italyan mimar ve sanatg1 Filippo Brunelleschi’nin ortaya attig1 perspektif
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teknigiyle birlikte kuramsallagtirilarak resim sanatinda koklii bir doniisiim yasatmistir. Bu
baglamda perspektif, iki boyutlu resim yiizeyinde ii¢ boyutlu bir mekan algisi yaratmak icin
kullanilan bir teknik olarak ifade edilebilir. izleyicilerin diinyayr algilayis seklini
simgelestirerek resim yiizeyine yansitan perspektif, iki boyutlu resim yiizeyini bakisin
mekanima doniistirmektedir. Bu bakimdan diinya ilk defa izleyicinin gordiigii haliyle tasvir
edilmistir. Mekansal bir varlik olan insan, bakigi aracilifiyla diinyayr somut ve mekéansal
olarak algilamaktadir. “Resimde mekanin olmasinin nedeni, bakisin bir mekéana ihtiyag
duymasidir. Perspektifte resim diizlemi izleyicinin varhiginin metaforudur ve izleyici de
resmin bir islevi olarak tasarlanmistir” (Belting, 2017, s. 23). Resimlerin odak noktasinda
resmin konusundan ziyade izleyicinin konumu ve bakisi yer almaktadir. Bununla birlikte
perspektif, yalnizca resim sanatin1 doniistiirmekle kalmamig donemin mimari anlayisi da bu
doniisiimden paymni almistir. Mimarlarin tasarladiklart mekan da resimsel mekan gibi bakisin
mekanina doniigsmiistiir. “Resim sanatinda resimdeki mekan neyse, mimaride de resim olarak
mekan odur. Mimaride mekan insa edilmis, resimde ise tuvale dokiilmiistiir ama her iki
durumda da onu resme doniistiiren bir bakis i¢in tasarlanmistir” (Belting, 2017, s. 180).
Ronesans’ta ortaya ¢ikan perspektif kavrami, 19. yilizyill modernizmine kadar resim
sanatindaki yerini korumustur. Ancak modernist sanatgilar bu geleneksel géorme bigiminden
uzaklagmiglardir. Dolayisiyla Desiderio’nun boylesi sembolik bir mimari mekani resminde
tasvir etmesi tesadiif eseri degildir. Sanatgi, Ronesans diisiincesinin sembolik mimari eserini
tuvaline aktarirken yapinin perspektifi 6n plana gikarabilecegi bir cephesini resmetmistir.
Boylece izleyiciyi hem mimariyi ve resmi derinden etkileyen perspektif iizerine hem de

geleneksel ile modern bakigin farklilari tizerine diisiinmeye davet etmistir.
Sonuc¢

Kisaca, bir seyi baska bir sey iizerinden dolayli bir sekilde anlatmak olarak
tanimlanabilecek olan alegori, resim sanatinda onemli bir yere sahip olmustur. Orta Cag
doneminde okuma yazma bilmeyen insanlar Hristiyan 6gretilerini anlayabilmesi i¢in yapilan

alegorik resimler, Rénesans doneminde mitolojik dykiilerin aktariminda da kullanilmislardir.
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19. yilizyila kadar Bat1 sanatindaki yerini koruyan alegorik resimler, bu donemde Modern
Sanatin geleneksel degerlerden uzaklasip farkli konu ve bicimsel arayislara yonelmesi
sonucunda geri planda kalmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanata hakim olan
Postmodernizm ile birlikte sanatin geleneksel degerlerine geri doniilmiistiir. Bu doniis hareketi
icerisinde ortaya ¢ikan ve Kuspit’in “Yeni Eski Ustalar Sanat1” olarak tanimladigi yaklagim
ile birlikte, alegorik anlatim tarzi1 yeniden sanatgilarin tercih ettigi bir anlatim bigimi olmustur.
Dolayisiyla alegorik anlatim bi¢imi makalede ‘geleneksel alegoriler” ve ‘“Postmodern
alegoriler’ olarak iki donem igerisinde degerlendirilmistir. Geleneksel alegorilerde, dinsel
veya mitolojik tek bir 6ykii anlatilirken Postmodern alegorilerde sosyolojik, dinsel, mitolojik,
kiiltiirel, politik, tarihsel vb. mesajlar barindiran sinirsiz konu ve Oykiiye yer verildigi
gortilmiistir. Geleneksel alegorik anlatimlar didaktik sonuglar ortaya koyarken, Postmodern
alegorilerin kavramsal agirlikli ve izleyicinin zihninde soru isaretleri olusturan muglak bir
yaptya sahip olduklar ortaya konulmustur. Giiniimiizde eserlerinde alegorik anlatim bigimini
tercih eden sanatcilarin geleneksel dinsel ve mitolojik temalardan uzaklasarak onun yerine
giincel konulara dair eserler ortaya koyduklar1 vurgulanmistir.

Bu baglamda Vincent Desiderio’nun resimlerinde kullandig alegorik dil, makalenin
konusunu olusturmus ve sanat¢inin “Tembellik Diyar1” ve “Pantokrator” isimli ¢alismalart
incelenmistir. Desiderio’nun 2003 tarihli “Tembellik Diyar1” isimli eseri, gliniimiiz tiiketim
kiiltiirine ve sanat eserlerinin metalasmasina yonelik alegorik bir elestiridir. Resmin
merkezinde beyaz Ortiilii yuvarlak bir masa yer almaktadir. Masanin {izerinde bir ziyafetten
arta kalan yiyecek ve igecek kalintilar1 bulunmaktadir. Bununla birlikte masanin etrafinda yere
sagilmis halde igerilerinde sanat eserlerinin gorselleri bulunan yiizlerce kitap bulunmaktadir.
Bu kitaplar ¢ogunlukla kullanilmis ve bir kenara atilmus haldedirler. Bu agidan masanin
izerindeki yemek artiklart ile benzerlik gostermektedirler. Resimdeki tiim dgeler glintiimiiziin
tiketim kiiltiiriine atifta bulunmaktadir. Sanatgi, eserini kurgularken Hristiyan inancinda
6liimciil giinahlardan sayilan tembellik ve oburluk iizerine alegorik bir resim olan Pieter
Brueghel’in 1567 tarihli “Tembellik Diyart” isimli eserinden alegorik referanslara yer

vermistir.
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Desiderio’nun 1990 tarihli “Pantokrator” isimli eseri, genel hatlari ile bakis kavrami iizerine
temellenmektedir. Triptik diizende resmedilen eserde, ayni tema altinda {i¢ farkli sahne tasvir
edilmis ve bu sahnelerde ii¢ farkli eserden alegorik alintilar kullanilmistir. Triptigin sol
panelinde bir banyo sahnesi yer almaktadir. Ciplak bir kadin figiirii sirt1 bize doniik bir sekilde
banyo yapmaktadir. Kadin ile izleyici arasinda yalmzca seffaf bir dus perdesi bulunmaktadir.
Dolayisiyla izleyici resmin karsisina gectiginde, ¢iplak kadini perdenin arkasindan gérmekte
ve bu durum izleyiciyi izlemek ve gozetlemek arasinda bir noktada konumlanmaktadir.
Desiderio, bu banyo sahnesini Peale’nin Denizden Yiikselen Veniis isimli g¢alismasini
yorumlayarak aktarmistir. Peale’nin resmindeki perde imgesi arkasindaki ¢iplak kadin
bedenini gizlemekte bdylece izleyicide arzu dolu bir bakis uyandirmaktadir. Desiderio ise
perdeyi seffaflastirarak ¢iplak kadin bedenini izleyicinin bakisina sunmus boylece izleyicinin
bakis, arzu ve iktidar gibi kavramlar iizerine diisiinmesine diisiinmesini istemistir.

Izleyici orta panelde yer alan sahneye gectiginde ise bir anda izleyen/gozetleyen
durumundan izlenilen/g6zetlenen durumuna diismektedir. Sahnede teknolojik bir uydu yer
almaktadir. Uydunun mercegi ise dogrudan izleyiciye doniik olup kendisine bakanlart
gozetlemektedir. Bu durum eserin isminden de anlasilacagi lizere Hristiyan sanatindaki
Pantokrator Isa tasvirlerine gondermede bulunmaktadir. Pantokrator Isa tasvirlerinde, isa’nin
izleyicilere yonelttigi kat1 ve yargilayici bakiglart Tanri’nin bakislarimi simgelemekte ve
Tanr1’nin siirekli olarak insanlar1 gdzetlemekte oldugu mesajin1 vermektedir. Desiderio ise Isa
tasvirinin yerine bir uydu koyarak konuyu dinsel baglamdan ¢ikarmis ve gliniimiiz gézetim
toplumu ve gozetleme teknolojilerine yonelik elestiri sergilemistir.

Desiderio, triptigin sag panelinde ise Floransa’da bulunan Santa Maria del Fiore
Katedrali’nin bir dis cephe detayini resmetmistir. Sanatginin resminde Rénesans déneminin
sembolii olan mimari bir yapiy1 ele almasinin nedeni, bu donemde ortaya ¢ikan ve hem resmi
hem de mimariyi etkileyen perspektif teorisini tartismaya agmak ve izleyicinin geleneksel ve
modern gérme bigimleri arasindaki farkliliklar1 diisiinmeye davet etmektir.

Sonug olarak, giiniimiiz sanatinda, alegorik anlatim bi¢iminin geleneksel sanatta

oldugu gibi yalnizca dinsel ve mitolojik konularin anlatiminda degil, sanat¢ilarin bireysel ve
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toplumsal tim konulara yonelik fikir ve elestirinin aktariminda etkili bir dil olarak
kullanilabildigi goriilmektedir. Aragtirmada, bir yandan sanatgilara ve aragtirmacilara sanatta
alegorik bir dil kullanim1 ve alegorik dilin ¢6ziimlenmesi konusunda katki saglamak diger

yandan Vincent Desiderio’nun eserlerine farkli bir bakis agis1 kazandirmak amaglanmistir.
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Yazarlarin Katki Oram Beyani

Makale tek yazarli oldugundan, arastirma siirecindeki katki oran1 %100 yazara aittir.

Destek ve Tesekkiir Beyani

Makale kapsaminda destek alinan herhangi bir kisi veya kurum bulunmamaktadir.

Catisma Beyam

Makale ile ilgili olarak, herhangi bir kisi veya kurum ile yasanabilecek bir ¢ikar
catigmas1 bulunmamaktadir.

Etik Bildirim

Bu makale, inceleme tiiriinde oldugu i¢in etik kurul karar1 gerektirmemektedir.
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