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OZET

Uluslararas1 keman literatiirinde 6nemli yer edinmis keman kongertolarmim (Mendelsshon, Tchaikovsky, Sibellius,
Paganini, Bach vd.) yani sira keman 6gretiminin ilk yillarindan itibaren teknik ve miizikal gelisimin saglanmasina
yonelik egitsel nitelikte birgok keman kongertosu bulunmaktadir (Rieding, Seitzs, Viotti, Berio, Rode vd.). Tiirk
bestecileri uluslararasi diizeyde basar1 kazanmis keman kongertolar: yazmalarina ragmen, Batili besteciler gibi keman
egitimine yonelik kongertolar yazmamuiglardir. Bu yilizden Tirkiye’de keman egitimi veren kurumlarda Tiirk
bestecilerinin keman kongertolarinin egitsel amagli olarak kullanildig: sdylenemez.

Bu arastirmada, teknik analizi yapilan Necdet Levent’in 1 numarali Keman Kongertosu’nun, hem geleneksel Tiirk
miizigi malzemelerini, hem de keman egitiminin belirli evrelerinde teknik becerileri gelistirici unsurlar1 tagimasi
bakimindan keman 6gretiminde kullanilabilirliginin oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necdet Levent No:1 Keman Kongertosu, keman egitimi, keman

CONTENT ANALYSE OF NECDET LEVENT’S VIOLIN CONCERTO NO 1 AS FOR
BASIC SKILLS IN VIOLIN EDUCATION

ABSTRACT

In universal violin literature, there are many pedagogical violin concertos for devoloping technical and musical skills
from in the early years of the violin education (Rieding, Seitzs, Viotti, Berio, Rode, et. al.) besides violin concertos
which have important places in this literature (Mendelsshon, Tchaikovsky, Sibellius, Paganini, Bach vd.). Although,
Turkish composers have written violin concertos which have been succesful on international level, they haven’t written
violin concertos for violin education like Western composers. Therefore, it can’t be said that the violin concertos of
Turkish composers used enough as pedagogical.

It was determined that, Necdet Levent’s violin concerto No 1 which has analysed in this study can be used for violin
education in terms of both having traditional Turkish Music materials and elements which are important for developing
technical skills on some certain levels of violin education.

Keywords: Necdet Levent’s Violin Concerto No: 1, violin education, violin

1. GiRIS

Keman 6gretiminde temel teknikler denilince sag el ve sol eli kapsayan, keman dgretiminin ilk yillarinda 6grenciye
kazandirilmasi gereken davraniglar akla gelmektedir. Kemanin popiiler bir ¢algi olmasi sebebi ile keman literatiiriinde
hem 6gretimine yonelik hem de solistik icrasina yonelik eserler ve metodik ¢aligmalar bir hayli fazladir. Keman egitimi
literatiiriindeki bu zenginlige ragmen giiniimiizde de yeni metotlar, yeni eserler yazilmaktadir.

? Bu aragtirma, S.U Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde tamamlanan “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Keman Kongertolarindaki Yay Teknikleri Uzerine Bir
Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinin bir kismindan tretilmistir.

* Yazisma yapilacak yazar: zkurtaslan@gmail.com
Makale metni 17.03.2012 tarihinde dergiye ulasmig, 18.05.2012 tarihinde basim karari alinmisgtir.
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Tiirkiye’de keman egitiminin ilk yillarinda keman egitimcilerinin ve kullanilan kaynaklarin biiyiik 6lgiide yurt disindan
saglandigi sOylenebilir. Gliniimiizde ise keman egitimi i¢in materyal sorunu keman egitimcilerimiz tarafindan yazilmis
olan metot, albiim vb. ¢alismalarla daha da aza indirgenmistir. (Kurtaslan, 2009: 342). Keman egitiminde en ¢ok ihtiyag
duyulan materyallerin basinda geleneksel Tirk miizigi malzemelerinin kullanildig1 gelistirici, pekistirici, dinlettirici
Ozellikleri olan biiyiik formlardaki eserlerdir. Mevcut olan biiyiik formlardaki egitsel nitelikteki ¢agdas Tirk keman
eserleri incelendiginde kongerto formunda egitsel eserlere rastlanmamaktadir. Kongertolar teknik ve miizikal diizeyi
kapsamli bir sekilde sergileyen 6nemli bir ¢algt miizigi formu olmasi sebebi ile keman egitimi siirecinin her asamasinda
bagvurulan kaynaklardir. Bu yiizden her keman 6grencisine edindikleri temel davranislar igeren kongertolar galigtirilir.
Klasik keman repertuarinda her diizeye uygun kongertolar bulunmaktadir. Tiirk bestecilerinin keman kongertolarina
bakildiginda uluslar arasi diizeyde basarili kongertolar olmasina ragmen egitsel nitelikte keman kongertolar1 degildir.
Aragtirma i¢in yapilan taramada Necdet Levent’in keman kongertolarinin igerdigi teknik ve miizikal unsurlar dikkate
alindiginda egitsel keman kongertosu niteliginde oldugu goriilmiistiir.

Necdet LEVENT No:1 Keman Kongertosu’nun Genel Ozellikleri

Izmirli besteci N. Levent (1923), 1944-1949 yillar1 arasinda Hukuk Fakiiltesi’ne devam ederken Istanbul Belediye
Konservatuari’nda Seyfettin Asal (1901-1955) ile keman ve armoni calismustir. Once Biilent Arel (1918-1991) ile “12
Ton Teknigi” iizerine ¢alismis olan Levent, daha sonra bestecilik ¢aligmalarimi Kemal lerici (1910-1986)’nin
gelistirdigi “4’lii Armoni” sistemi lizerine yogunlastirmistir. Eserlerinde Klasik Tiirk Miizigi ve Tirk Halk Miiziginin
form, usul ve makamsal yapisina agirlikli olarak yer vermektedir (Kurtaslan, 2001: 20).

No: 1 Keman Kongertosu 1983 yilinda tamamlanmig ve Erdogan Acarlar’a ithaf edilmistir. Kongertonun diinya
promiyeri solist Muharrem Cenker tarafindan Warendorf VHS Orkestras: ile gergeklestirilmistir (Almanya, 1987).
Tiirkiye’deki ilk seslendirilisini yine Muharrem Cenker Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ile yapmustir (1992). Ayrica
eser Izmir Miizik Egitimcileri Orkestrasi ile Cihat Askin tarafindan da seslendirilmistir (28 Mayis 2011). Bestecinin
Hiiseyni Keman Kongertosu adini verdigi bu eser, adindan da anlasildig1 gibi Hiiseyni makami iizerine kurgulanmistir.
I. boliim (Moderato) Mi Hiiseyni olarak yazilmistir. II. boliim (Andante) Sol Rast olarak yazilmis bir Romans’tir ve agir
saz semaisi bi¢cimini tagimaktadir. III. Boliim (Allegro non troppo) halk miizigi esintileri tasimakta olup, La Hiiseyni
iizerine yazilmigtir. Eserin notasi besteci tarafindan bastirilmigtir. Necdet Levent yalin fakat giiclii ve ifadeli bir miizik
diline sahiptir. Bu &zellikler keman kongertosunda da goriilmektedir. Eserlerinde Tiirk miiziginin makamsal ve ritmik
yapisina ¢ogunla yer vermesi eserlerinin seslendirilmesini 6zellikle cazip kilmaktadir.

Eserdeki Temel Yay Tekniklerine Yonelik Kuramsal Agiklamalar

Keman &gretiminde temel teknikler denilince sag el ve sol eli kapsayan, keman dgretiminin ilk yillarinda &grenciye
kazandirilmas: gereken davranislar akla gelmektedir. Bu teknikler sag el igin détaché, legato, martele, staccato ve
spiccatodur.

Détaché

Keman egitiminde temel yay teknikleri arasinda ilk olarak 6grenilen yay teknigi Détaché’dir. Kemanin ve yayin dogru
tutulmasindan sonra sag elde ilk yapilan yay siiriisleri Détaché uygulamalaridir. Bu yiizden bu yay tekniginin dogru
ogrenilmesi keman egitiminin tiim asamalari i¢in dnemlidir. Détaché kelimesi Fransizca’dan gelmekte olup, boliinmiis,
kiyilmus, kiigiik parcalara ayrilmis, birbirine bagli olmayan anlamindadir (Fayez, 2001:84). Yay teknigi olarak détaché,
yay telden kaldirilmadan, her nota i¢in ayr1 yay kullanilarak kesintisiz ¢alma anlamindadir (Can, 2011:1). Auer ve
Saenger’e gore ¢ tip détaché vardir; Kisa détaché (short détaché), yayin ortasi ile ucu arasinda; Genis détaché (broad
détaché), en az yayin yarisi ile; Biiyiik détaché (grand détaché), her nota igin yaym tamamu ile yapilir (Auer and
Saenger 1926:1).
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Aksanli Détaché

Yayin hizinda ve basincinda ani bir artisla yapilan vurguyla ortaya ¢ikar. Sesler arasinda martelede oldugu gibi bosluk
yoktur, hemen hemen sesler siireklidir (Biiyiikaksoy, 1997:43).

Legato

Italyanca bir kelime olup “bagli” anlamindadir. Miizikteki anlami ise, notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi
demektir (Say, 2005:321). Yayh calgilarda legato, birden fazla notanin kesintisiz olarak g¢ekerek ya da iterek
caliacagmi bildiren temel bir yay hareketidir.

Martele

Bilindigi gibi yaym farkli yerlerinde ve farkli hizlarda yayin durdurulmasi ile uygulanan farkl yay teknikleri vardir
(spiccato, staccato,colle, sautille, ricochet). Bu yay tekniklerinin temelini martele teskil etmektedir. Martele kelimesi
Fransizca’da cekic ile dovmek, Italyanca’da ise cekicleyerek; kisa, giiclii ve sert bigimde vurgulamak anlamindadir
(Fayez, 2001:87). Martele, her sesin basinda keskin bir aksan olan ve daima seslerin arasinda duraklama olan, adeta
“vurus” tarzindaki bir siristiir. Siirlisteki bu aksan, yayi1 kullanmaya baslamadan 6nce 6n bir basing gerektirir. Bu
basing yayi ¢ekerken azaltilir ve yayin telin tizerinde kaymasi saglanir. Eger bu basing erkenden birakilirsa, herhangi bir
aksan olmaz; eger geg¢ birakilirsa gicirtili, tirmalayici bir ses olur (Biiyiikaksoy, 1996:46).

Spiccato

Italyanca bir kelime olan spiccato, notalar1 birbirinden kopuk sekilde ziplatarak seslendirme anlamina gelmektedir (Say,
2005:490). Yayl calgilarda, temel yay teknikleri arasinda yayin telden kaldirilmasi ile uygulanan kesintili ¢alma
bigimidir. Spiccato tekniginin dgrenilmesinde en temel hareket yayin gekerek ve iterek havadan kavisli bir sekilde telin
tizerine diisiiriiliip tekrar kaldirilmasi ile hareketin yinelenmesidir. Spiccato teknigi ayr1 ayr1 yaylarda uygulandig gibi,
ayn1 yayda da uygulanabilmektedir. Spiccato tekniginin 6grenilmesi yay1 ziplatma ve tele diisiirme eylemine dayali
gesitli tekniklerin 6grenilmesine uygun bir zemin, saglam bir temel ve tutarli bir alt yap1 olusturur (Ugan, 2005:108).

Eserdeki Temel Sol El Tekniklerine Yonelik Kuramsal Agiklamalar

Eser igerdigi pozisyonlar agisindan incelendiginde I. ve VI. pozisyonlar arasinda yogunluk gostermektedir. Eser sol el
teknikleri agisindan incelendiginde ¢ok olmamakla birlikte siislemelere, flajolelere ve cift seslere rastlanmaktadir.

Siislemeler

Siislemeler, eserin donem &zelliklerine ve bestecinin yazma sitiline uygun olarak ve nota yazisinda ifade edildikleri gibi
¢almirlar” (Biiyiikaksoy, 1997: 14). Siislemeler yazilislarina gére ¢carpma, mordan, grupetto ve tril olarak dort gruba
ayrilir. Carpmalar, nota yaziminda esas notadan daha kiigiik olarak gosterilir ve esas notadan 6nce ya da sonra esas
notaya baglanarak caliir (Fayez, 2001:77). Carpmalar tek sesle yapildig: gibi iki ya da ii¢ sesle de yapilabilir.

Flageolet (Flajole)

Flageolet kelimesi Fransizca kokenlidir ve iiflemeli ¢algilar ailesinden kiiglik bir fliit tliriniin adidir. Ancak keman
calmadaki karsiligir bundan farklidir ve 1sliga benzer bir gesit ses iiretme teknigidir. Elde edilen ses, soz edilen fliitiin
sesine benzediginden bu teknige flajole teknigi ad1 verilmistir. Armonik sesler ya da 1sliks1 sesler olarak da adlandirilan
Flajole teknigi, iki farkli sekilde uygulanir;

1. Bir parmagm hafifge tele dokundurulmasi ile elde edilen —dogal flajole- sesler.

2. Bir parmagin tele basip diger parmagin tele dokundurulmast ile elde edilen —yapay flajole- sesler.
Dogal flajole elde etmek igin parmak, tele basilmadan dokundurulur. Yapay flajole elde etmek i¢in de bir parmak tele
basarak koprii gorevi goriirken, diger parmak tele dokunarak flajolenin elde edilmesini saglar (MEB, 2006).
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Cift Ses

Keman egitiminin baglangicindan itibaren 6zel 6nem verilmesi gereken konulardan birisi de ¢ift ses ¢aligmalaridir. Cift
ses ¢alismak hem sol el hem de sag el igin olduk¢a dnemlidir. Sol elin iki tele birden yerlesmesinde parmaklarin es
giidiimii dnemlidir. Ayrica cift ses calismak saglam bir entonasyonun temelini olusturur. Sag elde ise her iki tele de esit
basing uygulanmasi sebebi ile iyi bir kas kontrolii gerekmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, Necdet Levent’in yazmis oldugu 1 numarali Keman Kongertosu’nun, keman &gretimindeki
temel teknik unsurlar agisindan analiz edilerek egitsel bir kongerto olup olmadigini aragtirmaktir. Bu amag
dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Eser hangi sag el tekniklerini igermektedir?

2. Eser hangi sol el tekniklerini igermektedir?

3. Eser hangi pozisyonlar arasinda seyretmektedir?

4. Eser egitsel keman kongertosu olarak kullanilabilecek 6zelliklere sahip midir?
Aragtirma, s6z konusu keman kongertosunun keman egitimine yonelik temel teknik unsurlari tasimasi, gelistirici
olmasi, keman egitiminde kullanilabilecek ¢agdas Tiirk keman eserlerinin yeterince olmamasi sebebi ile eserin
tanitilmasi ve keman egitimi veren kurumlarin miifredatlarina alinmasi agisindan énemlidir.

2. METOT
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma modelinde olup durum saptamaya yonelik olarak yapilmistir. Verilerin toplanmasinda
dokiiman analizi, verilerin analizinde ise igerik analizi yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma, gbzlem, gorlisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve
biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi bir arastirma yontemidir (Yildirim ve Simsek,
2011: 39).

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada eserle ilgili veriler (konser kayitlari, konser programlari, eserle ilgili gazete ve dergilerde yer alan haberler)
dokiiman analizi yoluyla tespit edilmistir. Nitel arastirmalarda dogrudan goézlem ve goriismenin olanakli olmadig:
durumlarda veya aragtirmanin gecerliligini arttirmak amaciyla, goriigme ve gozlem yontemlerinin yan sira, ¢alisilan
aragtirma problemiyle iligkili yazili ve gorsel materyal ve malzemeler de arastirmaya dahil edilebilir (Yildirim ve
Simsek, 2011: 187).

Eserin bestecisi Necdet Levent’le iletisime gegilerek eserle ilgili dokiimanlara ulagilmistir. Besteci eserin Almanya’daki
ilk seslendirilisi ile ilgili basinda yer alan elestirileri i¢eren gazete haberlerini ve Tiirkiye’deki ilk seslendirilisine ait CD
kaydint gondermistir. Ayrica eseri seslendiren bir diger kemanci Cihat Askin’dan kendi seslendirdigi konser kaydina
ulasilmugtir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Toplanan veriler, icerik analizi teknigi ile analiz edilmistir. Icerik analizinde temel amagc, toplanan verileri
aciklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Icerik analizinde temelde yapilan islem, birbirlerine benzeyen
verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya getirmek ve anlasilir bicimde organize etmek ve
yorumlamaktir. Bu amagla toplanan veriler 6nce kavramsallastirilmis, daha sonra da ortaya c¢ikan kavramlara gore
mantikl1 bir bicimde diizenlenmis ve verileri agiklayan temalar saptanmistir (Yildirim ve Simsek, 2011:227).

Kongertonun mevcut olan edisyonu daha onceki seslendirmeleri de referans alinarak aragtirmaci tarafindan yeniden
duvatelendirilmistir. Duvatelendirme eserin miizikal yapisi 6n planda tutularak yapilmistir.
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Aragtirmanin giivenirligi i¢in arastirmacinin verilerden elde ettigi bulgular Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’ndan
bir keman sanat¢is1 ve doktorasini yurt diginda yapmis bir keman egitimcisi olmak {izere 2 uzman tarafindan kontrol
edilerek teyit edilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde arastirmanin amacina uygun olarak elden edilen veriler kavram kategorilerine gore kodlanarak
yorumlanmustir.

1. Eser hangi temel sag el tekniklerini icermektedir?

Eser sag el teknikleri agisindan incelendiginde, détaché, aksanli détaché, legato, martele ve spiccato tekniklerini
icermektedir.

Détaché

Eserdeki détaché uygulamalar1 1. ve 3. boliimde goriilmektedir. Eserdeki détaché uygulamalart onaltilik notalarin
calimmasinda kullanilmigtir. Hizli tempodaki 16°lik notalar kisa détaché ile galinirken yayin ortasi ve yukarist tercih
edilir. Yay telin iizerinde hafifce sikistirilir ve sadece 6n kol kullanilir. On kolun ve bilegin esnek olmasi kaliteli ve
enerjik bir ton elde etmek i¢in dnemlidir. Arka kolun geriye kagmadan yayin esikle paralel bir konumda olmasi gerekir.

Ornek 1(Bstim 10lgi: 176)
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Eserde, etiitlerde ve Barok donem keman eserlerinde sikg¢a goriilen, tekrarlanan tel gecisli detache uygulamalari
goriilmektedir. Bu uygulamalarda bazen bos tel sabit kalirken melodi diger telde duyulur. Bazen de iki telde melodik
yiiriiyiisler olabilir. Genelde bu yiiriiyiisler kontras melodi olusturmak igin kullanilir. Bu tarz ¢alislarda sag kol iki tele
de yakin olmali, biiyiik hareketlerden kaginmali, 6n kol ve bilek yumusak olmalidir. Siirekli devam eden {i¢ ya da dort
tel degisimli détaché uygulamalarinda da ayni kural gegerlidir, sag kol biitiin tellere merkez olabilecek bir konumda
olmali ve genis arka kol hareketlerinden kaginmalidir.

Ornek 2 (Boliim 1 Olgii: 61)
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Eserde zaman zaman Aksanli Detache 6rneklerine rastlanmaktadir. Ozellikle senkoplu olgiilerde aksanli detache
kullanilmistir.

Ornek 4 ( Bolim 1 031¢ﬁ: 52-53)
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Legato

Eserin tamami goz Oniinde tutuldugunda legato tekniginin en fazla kullanilan teknik oldugu goriilmektedir. Eserde
legato uygulamalar1 ¢ogunlukla ticleme, dortleme ve altilamalarda goriilmektedir. Ayrica esit gruplandirilmamis legato
orneklerine rastlanmaktadir. Legato tekniginde yayin esit kullanilmasi ve yayin her yerinde aksi istenmedik¢e ayni tonu
elde etmek onemlidir. Yay degistirirken aksan yapilmamalidir. Yayin u¢ kisminin zayif olmasindan dolay1 uca dogru
geldikge isaret parmaginin baskisi artirilarak sesin zayiflamasina engel olunmali, dip kisminin agir olmasindan dolay1
da dibe dogru gelindikge isaret parmaginin baskist azaltilarak yayin agirh@min serge parmakta hissedilmesi gerekir.
Ayrica legato galarken, sol el ve sag elin senkronize hareket etmesi 6nemlidir.

Legato tekniginde bir diger problem de tel gecislerinde goriilmektedir. Tel gecislerinde sag kolun her teldeki konumunu
korunmasi ve yay hareketlerinin yuvarlak olmasi gerekir. Koseli bir bigimde degistirilen yay, giizel bir legato etkisi
saglamayacaktir (Dalkiran, 2006: 130).

Ormek 5 (Bolim 1 Olga: 177 - 178)
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Ornek 6 (Bolim 1 Olgi71 - 73)
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Ornzk 7 (Bolim 2 Olgi:70)
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Eserde ayni zamanda détaché ve legato uygulamalarimin birlikte kullanildigi 2 baghh 2 ayri, 2 ayrn 2 bagh
gruplandirmalarina sikga yer verildigi goriilmektedir. Onaltilik hizli tempoda gelen bu gruplandirmalarin ¢alinisinda en
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onemli zorluk sag el ve sol elin senkronizasyonudur. Bu tiir gruplandirmalarin ¢alimisinda dikkat edilmesi gereken en
onemli nokta, yaym orta noktasinda kiigiik yaylarin kullanilmasidir. Gereginden fazla biiyiik yay kullanilirsa sag el ve

sol elde senkron uyumsuzlugu olabilir.

Ornek 8 (Botim 1 Olgiz88-89)
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Omek 9 (Bolim 3 Olgii: 6-9)
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Ornek 10 (Bskim 3 Olgir: 14-16)
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Martele
Eserde sik¢a olmasa da martele uygulamalarina rastlanmaktadir.

Ornek 11 (Bokim 1 Olcii- 84-85)
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Spiccato

Eserde spiccatonun ayni yayda uygulamalarina rastlanilmaktadir. Kongertonun sadece iigiincii boliimiinde onaltilik
notalarda, iterek bagli spiccato uygulamalar1 vardir. Bu tarz spiccatolarda tempoya baglh olarak yaym uygun yeri tercih
edilmelidir. Tempo hizlandikca yayin orta noktasi, tempo yavasladikca yayn alt ceyregi tercih edilmelidir. Uciincii
boliimiin hizli olmasi sebebi ile spiccatolar i¢in yayin en uygun boliimii orta noktadir. Eserdeki spiccatanun
uygulanisinda yayi telden fazla kaldirilmamaya ve sag eli sikmamaya dikkat edilmelidir..
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2. Eser hangi temel sol el tekniklerini icermektedir?

Omek 12 ( Bolim 3 Olgi: 125-126 )

iU Sanat ve Tasarim Dergisi
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Eserin tamamu sol el teknikleri agisindan incelendiginde, eserin 9 pozisyon icerdigi, ayrica temel diizeyde ¢ift ses, akor,
flajole ve siisleme tekniklerini icerdigi goriilmektedir.

Keman 6gretiminde dnemle {izerinde durulan konulardan birisi sol elin tuse iizerine dogru yerlesmesi ve dogru yerlere
basmasidir. Baslangi¢ asamasinda sol el pozisyonunun dogru yerlesmesi ileride yasanacak entonasyon sorunlarini
onemli derecede ortadan kaldiracaktir. Bir eser dgrenciye verilirken eserin igerdigi sag ve sol el teknikleri dikkate
alinmasi gereken en 6nemli noktalardan birisidir. Ozellikle eserin hangi pozisyonlari igerdigi eser se¢imi i¢in dnemlidir.
Asagidaki tablolarda eserde hangi pozisyonlarin ne siklikla kullanildigi goriilmektedir. Eserdeki pozisyon gegisleri
hesaplanirken kullanilma siklig1 g6z 6niinde tutulmustur.

Tablo 1. . Boliimdeki Pozisyon Gegislerinin Kullanilma Siklig1

Pozisyon Gegisleri | Kullanmilma Sikhig1 | Pozisyon Gegisleri | Kullanilma Sikhig:
I-111 33 V-VI 2
11-1 28 -1v 1
I-11 10 V-l 1
-1 10 VII-I 1

V-1l 9 V-1V 1
111 8 VII-IV 1
n-v 6 IV-VIII 1
1n-1v 6 VIlI-I 1
\all 4 1-VII 1
1-111 3 v-v 1
I-IvV 2 VI-V 1
11-VIl 2 VI-111 1

Tablo 1’e gore L. bolimiindeki pozisyon gecisleri . pozisyon ve VI. pozisyonlar arasindadir.
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Sekil 1. I. Boliimdeki Pozisyon Gegis Sikliklarini Gosteren Grafik

Sekil 1’de goriildiigt gibi 1. bolimdeki pozisyon gecisleri I-111, I-11, IV-I11, 111-V arasinda yogunluk gostermektedir.

Tablo 2. II. Boliimdeki Pozisyon Gegislerinin Kullanilma Sikhg:

Pozisyon Gegisleri | Kullanilma Sikhg Pozisyon Gegisleri | Kullanilma Sikhig:
I-111 62 -Vl 2
11-1 52 V-l 1
I-11 17 VII-I 1
-1 15 IV-VIII 1
IV-Il11 11 VIHI-I 1
1111 10 1-VII 1
1n-1v 9 v-v 1
1-111 7 VI-V 1
V-l 7 -vi 1
1n-v 6 HIRYALL 1
VI-I11 4 V-I 1
V-1 1 VIII-VI 1
-1V 3 IX-VII 1
V-VI 3 VII-1V 1
1-1v 3 IV-VI 1
V-1V 1

Tablo 2’ye gore II. boliimiindeki pozisyon gecisleri I. pozisyon ve IX. pozisyon arasindadir.

195



Kurtaslan vd.
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Sekil 2’de goriildiigii gibi I1. boliimiinde yogun olarak kullanilan pozisyon gecisleri I-111, I11-1 ve [11-VI*dur.

Sekil 2. ikinci Boliimdeki Pozisyon Gegis Sikliklarim Gosteren Grafik

Tablo 3. III. Boliimdeki Pozisyon Gegiglerinin Kullanilma Sikligt

Pozisyon Gegcisleri | Kullanilma Sikhig Pozisyon Gegcisleri | Kullanilma Sikhgi
I-111 15 In-v 2

11-1 14 VI-IlI 2

V-1l 5 -1V 1

I-11 4 V-1 1

-1 4 IV-VI 1

H-1v 4 I-1v 1

1-111 2 V-VI 1

1i-11 2

Tablo 3’e gore I11. boliimiindeki pozisyon gegisleri 1. pozisyon ve VI. pozisyon arasindadir.
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Pozisyon
Sekil 3. Ugiincii Boliimdeki Pozisyon Gegis Sikliklarin1 Gosteren Grafik
Sekil 3’e gore III. boliimde yogun olarak kullanilan pozisyon gegislerinin I-111, IH1-1, I\V-II1, I-11, 1I-1, 11I-1V oldugu
goriilmektedir.
Tablo 4. Eserin tamamina gére pozisyon gecislerindeki yogunluklar1 gosteren tablo
Pozisyon Gegisleri Kullanilma Sikhigi Pozisyon Gegisleri Kullanilma Sikhg1
I-111 110 VI-1I 4
M- 94 1n-1v 4
I-11 31 VII-I 2
-1 29 VII-1V 2
IV-111 25 IV-VIII 2
-1l 20 VII-I 2
"ni-1v 19 1-V1i 2
"n-v 14 V-V 2
1-111 12 VI-V 2
V-l 7 11-Vil 2
I-IvV 6 VI-I 1
V-VI 6 11-Vvi 1
n-1v 5 V-1 1
IV-11 5 11-Vill 1
IV-111 5 VIl -VI 1
V-l 4 IX-VIII 1
-Vil 4 IV-VI 1
V-1V 4
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Sekil 4. Eserin Tamamina Gore Pozisyon Gegis Sikliklarin1 Gosteren Grafik

Sekil 4’de goriildugi gibi eserin tamamunda I-111, HI-1, I-11, H-1, V-1, -1, -1V, HE-Vove 1H-1HT pozisyon
gegislerinin yogunlukta oldugu goériilmektedir.

Siuislemeler
Eserde kullanilan siislemeler incelendiginde temel diizeyde bir ses ve iki sesle yapilan ¢arpmalar goriilmektedir.

Ornek 13 (Bsliim 1 Olgii: 57)
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Ornek 14 (Bsliim 1 Olgii:169-170)
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Flajole
Eserde dogal flajole 6rneklerine rastlanmaktadir.

Ornek 15 (Béliim 1 Olgii:28-29)
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Cift Ses

Eserde ¢ift ses uygulamalar1 olduk¢a az olmakla birlikte sadece bir 6l¢iide birinci pozisyonda iki notasi basili ¢ift
seslere rastlanmaktadir.

Ormnek 16 (Boliim 1 Olgii:84)
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4. SONUG VE ONERILER

Sonug
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N. Levent’in No:1 Hiiseyni Keman Kongertosu’nun analizinin bulgularindan elde edilen sonuglara gore, kongerto
keman egitiminin ilk yillarindan itibaren kazandirilmasi amaclanan temel teknikleri icermektedir. Eserdeki sag el
tekniklerine yonelik bulgulardan elde edilen sonuglara gore détache, legato, martele ve spiccato uygulamalarina
rastlamlmistir. Eserdeki sol el tekniklerinin analizinden elde edilen bulgulara gore, eser 1. ve VI. pozisyon arasinda
yogunlagmaktadir. Eserin 6zellikle I. ve II. boliimiinde pozisyon gegislerinin yogun olmasi bakimindan gelistirici
oldugu tespit edilmistir. 1. bolimde moderato tempoda, altilamalarda ve onaltilik notalarda pozisyon degisimlerinin
fazla olmasi sol elin ajilitesinin artirilmasi igin faydalidir. I. boliimde en yiiksek pozisyonun VIII. pozisyon olmasina
ragmen, I. ve V. pozisyon arasinda ge¢islerin yogunlastig1 goriilmektedir. I1. boliimde 1. ve X pozisyonlar arasinda
gegisler olsa da, I. ve VI. pozisyonlar arasinda gegislerin yogun oldugu gériilmiistiir. IT1. boliimde 1. ve V1. pozisyonlar
arasinda pozisyon gecislerinin oldugu tespit edilmis olup, yogun olarak kullanilan pozisyon gecisleri I. ve IlI.
pozisyonlar arasindadir. Eserde ayrica temel diizeyde gift ses, flajole ve carpmalarin oldugu tespit edilmistir.

Necdet Levent eserlerinin biiyiilk ¢ogunlugunda oldugu gibi keman kongertosunda da Tiirk miizigi makamlarini
kullanmustir. Tiirk miizigi makamlarinin kullanilmasi, kolay anlasilir ve melodik olmasi eserin keman egitim miizigi
olarak tercih edilmesini saglamaktadir. Ayrica eserin orkestra partisinin piyanoya indirgenmis esliginin olmasi, oda
miizigi olarak da seslendirilmesini miimkiin kilmaktadir.

Oneriler
Necdet Levent’in 1 numarali Keman Kongertosu sag el ve sol el teknikleri agisindan incelendiginde;
Ozellikle détaché ve legato uygulamalarinin stk¢a kullanilmis olmasi sebebi ile détaché ve legatonun gelistirilmesi icin;

III. boliimde hizli tempodaki 2 bagli 2 ayr1 olarak yayin iist yarisinda ¢alinan pasajlar, yayin tele yapistirilarak rahat ve
enerjik bir sag on kol hareketinin gelistirilmesi i¢in;

1., 2. ve 3. boliimiindeki pozisyon gegislerinin temel pozisyonlart icermesi sebebi ile temel pozisyonlardaki gecis
problemlerini ¢6zmek igin;

Makamsal olmasi sebebi ile entonasyon problemlerinin daha kolay fark edilebilecegi igin;

Makamsal ve kullanilan miizik dilinin anlagilir olmasi, eseri hafizaya almada, algilamada ve ¢ozlimlemede kolaylik
saglayacagi i¢in;

Tim boliimlerin esit diizeyde olmasi sebebi ile biitlin boliimlerin caldirilabilecegi gibi sadece 1 bolimiiniin de
caldirilabilecegi igin tercih edilmelidir.

Arastirmada da vurgulandigi gibi kongertolarin keman egitiminde 6nemi biiyiiktiir. Bu yiizden egitsel nitelikte keman
kongertolar1 yazilmahdir. Klasik keman literatiiriinde oldugu gibi baslangi¢ diizeyinden baslayarak her diizeye uygun
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kongertolar yazilmali ve yazilan kongertolarin dagitimi ve tanitimi saglanmalidir. Kongertolarin, orkestra partisinin
piyanoya indirgenmis partisi yazilmalidir.

Ulusal bir keman egitimi repertuart olugturmak i¢in keman egitimcileri ve besteciler periyodik siirelerde bir araya gelip
goriis alig verisinde bulunmali, ne tir Tirk eserlerine ihtiyag oldugu tespit edilmeli, besteciler bu konuda
yonlendirilmelidir.
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