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OZET

Bu ¢alismada, Tiirkiye’de dortlii armoni sistemi ya da Ilerici armonisi olarak bilinen sistemin dgretilmesine yonelik
hazirlanan yazili kaynaklarim incelenmesi amaglanmaktadir. Bu amagla dort yazara ait (ilerici, 1974; Levent, 1996; Sun,
1998; Tutu, 1999) yazili kaynakta donanim gosterimleri, makamlar, akorlar ve akor ¢evrimleri, bas sifreleme, akor
kuruluslar1 ve baglaniglari, siisleme notalarinin ne sekilde uygulandigini ortaya koyarak bu uygulamalar arasindaki
farkliliklara ve tgli armoni sistemi ile benzerliklerine ve farkliliklarina dikkat c¢ekilmeye caligilmistir. Veriler bu
kaynaklarin incelenmesi yolu ile elde edilmis ve tablolar halinde sunulmustur. Arastirma sonucunda, dortlii armoni
sistemi uygulamalarini iceren armoni kitaplar1 arasinda bazi farkliliklar oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Armoni, Dértlii armoni sistemi, ilerici armonisi, Coksesli Tiirk miizigi, Makamsal armoni

COMPARATIVE ANALYSIS OF THE HARMONY BOOKS WHICH CONTAINING THE
APPLICATIONS OF QUADRAL HARMONY SYSTEM

ABSTRACT

In this study, it is aimed to analyze the written sources which are prepared to teach the system known in Turkey as
quadral harmony system or llerici harmony. For this aspect, revealing how well applied written source key signature
demonstrations, magams and chords and chord cycles, figured bass, constructing and hanging chords, ornaments
belonged to four author (llerici, 1974; Levent, 1996; Sun, 1998; Tutu, 1999), it is pointed out the differences of
applications and their similarities and differences with classical harmony system in this study. Data is collected from
these sources and it has been presented in the form of tables. In the findings of the study, it has been observed that there
is some differences between harmony books which containing the applications of quadral harmony system.

Keywords: Harmony, Quadral harmony system, llerici harmony, Polyphonic Turkish music, Magamic harmony

1. GIRIS

Yapilan calismalar dogada ve calgilarda olusan her sesin tek basia olmayip, bir ana sesten ve onunla beraber tinlayan
doguskanlardan (armonik seslerden, selenlerden) olustugunu, g¢oksesliligin fiziksel bir olay oldugunu gostermistir.
Bilindigi gibi doguskanlar, ana ses lizerinde sekizli, besli, dortlii, biytk tgli, kii¢iik t¢lii araliklarinda ve gittikge
hafifleyen seslerdir (Cangal, 1988). Bu dogal ¢oksesliligin disinda insanoglu duygu ve diisiincelerini daha etkili ve
zengin bir sekilde anlatabilmek i¢in, ayni anda tinlayan sesleri, zamanin degisen goriis ve ekollerine gore, bir diizen
icinde kaynagtirarak ¢oksesliligi eserlerinde kullanmistir.

Bati miiziginde ¢okseslilikle elde edilebilecek anlatim zenginliginden oldukga yararlanildig: bilinen bir gergektir. Tiirk
miiziginde ise ¢okseslilik, bat1 miizigindeki gibi yaygin ve belli kurallara bagl kalarak kullanilmamig, Tiirk miiziginin
farkli tiirlerinde farkli bigimlerde yapilmustir. Ornegin, geleneksel Tiirk halk miiziginde ¢okseslilik, daha ¢ok galgilarin
geleneksel icra bigimlerine ve yapilarina bagl olarak yapilmigtir (Bozkurt, 1990).

* Yazisma yapilacak yazar: gyalcin@kku.edu.tr
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Teknik olarak incelendiginde Tiirk miiziginin teksesli ama ¢ok perdeli yatay bir miizik tiirii, batt miiziginin ise ¢oksesli
fakat az perdeli dikey bir miizik tiirii oldugu goriiliir. S6z konusu iki miizik sistemi bazi besteciler tarafindan bazi
kosullar saglanarak bir araya getirilmis ve Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesinde kullanilmistir (Albuz, 2011). Tirk
miiziginin ¢ok seslendirilmesi konusunda giiniimiize kadar bazi bestecilerin de gesitli akimlardan etkilenerek eserler
verdigi bilinmektedir. Bu akimlar ¢agdas Tirk miiziginde yoresel agirlikli ulusal eserler ve evrensel agirlikli ulusal
eserlerin {iretilmesine, gelistirilmesine vesile olmustur. Yoresel agirhikli ulusal eserlerde, karmagsik ¢okseslilik
anlayisindan ¢ok, yalin bir armonize igerisinde tipik halk ezgileri temalar1 duyulur. Evrensel agirlikli ulusal eserlerde ise
geleneksel malzemeler, daha entelektiiel ve daha karmagik bir anlayisla islenmektedir (Berki, 1998).

Kisaca, Tirk miiziginin gelistirilmesinde bestecilik yOniinden, giiniimiize degin c¢esitli yaklagimlar izlendigini
soyleyebiliriz. Bunlar, Tiirk miizigini Bat1 miizigi yontemiyle armonize etme, genel son miizik kurallarina gore igleme,
genel son miizik kurallar1 15181nda kendi 6z yapisindan ¢ikarilip gelistirilen kurallara gore isleme ve belirli kurallara siki
sikiya bagl kalmaksizin, miimkiin olan her yolu deneyerek isleme seklinde siniflandirilabilir (Ugan, 1997:46-47).
Tiirkmen (2007:193) ise, Tiirk miizigi ezgi ve dizilerinin ¢ok seslendirilmesine yonelik yapilan ¢alismalari ii¢ kiimede
toplamaktadir; “iiglii armoni sistemi”, “dortlii (ilerici) armoni sistemi” ve “bestecinin belirli kurallara sik1 sikiya bagl
kalmaksizin bilgi ve birikimleri dogrultusunda her tiirlii yontemden yararlanarak yapmis oldugu ¢alismalar”.

Coksesli Tiirk miiziginin gelisim siireci incelendiginde makamsal miizigin ayr1 bir armoni sanatina sahip olmasi
gerektigini ilk defa Kemal ilerici’nin dile getirdigi ve “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” ad1 altinda
dortli armoniyi igeren ¢ok detayli bir kitap yazdigi goriiliir (Tutu ve Tutu 1999). Baska bir deyisle, 1945’lere degin
belirli bir bi¢im (iislup) birligi saglanamayan c¢oksesli Tiirk miizigi alaninda ulusal bir okulun agilmasina yo6nelik en
kapsaml1 ve etkili calismay1, besteci ve kuramci Kemal Ilerici ortaya koymustur (Gedikli, 1988). Giiniimiize kadar
“Dértlii armoni sistemi” ya da “Ilerici armonisi” olarak bilinen bu sistemin ogretilmesine, yaygmlasmasma ve
gelistirilmesine yonelik Ilerici’nin calismasindan sonra da 6nemli kaynaklar yaymlanmistir. Bu kaynaklarin yeterince
tamnmadigi, tamtilamadig, iceriklerine yonelik yeterince arastirma yapilmadigi bilinmektedir. ilerici’nin
caligmalarindan bu yana dortlii armoni sisteminin ne tiir degisim ve gelisim gosterdiginin belirlenmesine yonelik yeni
aragtirmalarin yapilmasinin gerekli oldugu s6ylenebilir.

1.1. Problem Ciimlesi

Calismanin problem cilimlesi, “Dortlii armoni sisteminin &gretilmesine yonelik hazirlanmis armoni kitaplarinda
uygulamalar bakimindan farkliliklar var midir?” olarak belirlenmistir. Alt problemler;

Dortlii armoni sistemi uygulamali armoni kitaplar1 arasinda,
e Makam dizilerine gére donanim gdsterimlerinde farkliliklar var midir?
Kok ve ¢cevrim durumundaki ii¢ sesli akorlarin gosteriminde ve akor sifrelerinde farkliliklar var midir?
Kok ve ¢evrim durumundaki dort sesli akorlarin gosteriminde ve akor sifrelerinde farkliliklar var midir?
La hiiseyni makam dizisi iizerine kurulan akorlar ve islevlerinde farkliliklar var midir?
Dort sesli akorlarin (dar ve genis durumda) partiler arasi araliklarin kullanilmasinda farkliliklar var midir?
Orneklerde yer verilen makamlar arasinda farklihiklar var midir?
Gecki (modiilasyon) yapilan makamlar arasinda farkliliklar var midir?
Kalislar (kadans) ve gesitleri arasinda farkliliklar var midir?
Akora yabanci seslerin (Siis Notalari) kullanilmasinda farkliliklar var midir?
Uglii armoni sistemi uygulamalar1 arasinda benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu caligmada Tiirkiye’de dortlii armoni sistemine yonelik hazirlanan armoni kitaplariin incelenmesi amaglanmaktadir.
Bu amagla Kemal ilerici’ye ait “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”, Necdet Levent’e ait “Cagdas Tiirk
Miiziginde Dortlii Armoni”, Tevfik Tutu ve Bahadir Tutu’ya ait “Dortlii Armoni ve Tiirk Miizigine Uygulanig1” ve
Muammer Sun’a ait “Tirk Miizigi Makam Dizileri” adli kitaplart yaymlanma tarihlerine goére siralanmig ve
incelenmistir. Bu kaynaklarda kullanilan donanim gosterimleri, makamlar, akorlar ve akor ¢evrimleri, bas sifrelemeleri,
akor kuruluslari ve baglaniglari, siisleme notalarinin ne sekilde uygulandigini ortaya koyarak bu uygulamalar arasindaki
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farkliliklar incelenmistir. Ayrica, tiglii armoni sistemi ile kuramsal benzerliklerine ve farkliliklarina dikkat gekilmeye
calisilmigtir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu c¢alismanin; mesleki miizik egitiminin verildigi iiniversitelerin miizik béliimlerinde, dortlii armoni sistemine yonelik
hazirlanan bu yazili kaynaklarin taninmasi, bu kaynaklardaki kuramsal farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya konulmasi,
Tiirk miizigi ezgi ve dizilerinin ¢oksesli beste ve diizenlemelerine (piyano, gitar vs.) yonelik ¢alismak isteyen besteci ve
kuramecilara yardimci olmasi bakimindan 6nemli oldugu diisiintilmektedir.

1.4. Sinirhliklar

Calisma, Kemal ilerici’ye ait “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”, Necdet Levent’e ait “Cagdas Tiirk
Miiziginde Dortliit Armoni”, Tevfik Tutu ve Bahadir Tutu’ya ait “Dortliit Armoni ve Tiirk Miizigine Uygulanis1” ve
Muammer Sun’a ait “Tiirk Miizigi Makam Dizileri” adli kitaplari ile sinirli tutulmustur.

2. YONTEM

Bu arastirma, verilerin dokiiman incelemesi ile olusturuldugu betimsel bir c¢alismadir. Bilindigi gibi dokiiman
incelemesi veya analizi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsar (Yildirim ve Simsek, 2008:187).

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’de yaymlanmig dortlii armoni sistemi uygulamalari igeren armoni kitaplari, 6rneklemini
ise Kemal ilerici’ye ait “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”, Necdet Levent’e ait “Cagdas Tiirk
Miiziginde Dortlii Armoni”, Tevfik Tutu ve Bahadir Tutu’ya ait “Dortlii Armoni ve Tiirk Miizigine Uygulanigi” ve
Muammer Sun’a ait “Tirk Miizigi Makam Dizileri” adli kitaplar1 olusturmaktadir. Veriler, s6z konusu armoni
kitaplarinin incelenmesi yoluyla elde edilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Dortlii Armoni Sistemi Uygulamali Armoni Kitaplari ve Uygulamadaki Farkliliklar

Tablo 1. La Kararli Hiiseyni Makam Dizisine Gore Donanim Gosterimi

Kemal ilerici Necdet Levent Muammer Sun Tevfik-Bahadir Tutu
4 4
A1 ) H 4 A 14
P4 M. F 4l 7 P-4 M.
s> 12 fan -
ANIYJ ANV Y ANIYJ
[y [y [y o

Tablo 1’de gériildiigii gibi ilerici (1970:5) ve Tutu (1999:3) la kararli Hiiseyni makam dizisine gére donamimda 1
komalik bemol ve 4 komalik diyez isaretini kullanmaktadir. Yazarlar tiim ¢alisma boyunca donanimlarin gosterimini bu
sekilde koma degerlerini de belirterek kullandiklar1 goriillmiistiir. Levent (1996:11) ve Sun (1998:7) donanimda tonal
donanim diizenine benzer olarak komalar1 donanim iizerinde belirtmeyi tercih etmemislerdir. Sun (1998) ¢alismasinda,
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makam dizilerinin komali seslerini en yakin yedirimli seslerle birlestirerek piyano icin yazdigini belirtmistir. Ornegin,
bir koma Segah sesini si bekar olarak yazmistir. Bu sayede yedirimli (tampere) sesler ile diziler piyanoda hatta
“cokseslilikte kullanilabilen her ¢algi” igin calinabilir duruma getirilmigtir (Sun, 1998:2). Yazarlara gére donanim
bolgesi degistirici isaretlerindeki farkliliklarin ¢algilara gore degisim gosterdigi s6ylenebilir.

Tablo 2. La Kararli Hicaz Makam Dizisine Gore Donanim Ggsterimi

ilerici Levent Sun Tutu

Tablo 2’de yazarlardan flerici, Levent ve Tutu donammda diyez ve bemol isaretlerini birlikte kullandiklari
goriilmektedir. Sun, diyez ve bemol isaretlerini donanimda birlikte kullanmamistir. La Hicaz donaniminda “si bemol”
ve “do diyez” birlikte kullanilmamig “si bemol” donanimda, “do diyez” dizi igerisinde kullanilmistir. Levent ise,
donanimda koma degerlerini belirtmemekle birlikte Hicaz, Karcigar, Suzinak, Hiizzam, Nikriz gibi makamlarin
donanimlarinda diyez ve bemol isaretlerini birlikte kullanmayi tercih etmistir.

Tablo 3. Kok ve Cevrim Durumundaki Ug Sesli Akorlarin Gosterimi ve Akor Sifreleri

Yazarlar Kok Hali I.Cevrim II. Cevrim

4
1 ©
¢ = : L — e i |
. . . | o WL T T L8] | I |
Ilerici \d’ o 1 1 L
7 5 5
4 4 2
5+ S | e — o0 i
| i an) [ & ] I [® ] I 11 |
AN V.4 O T T 18 |
Levent <)
7 5 5
4 2
o 3 o s
iG5) = | : H
Sun o)
yok yok yok
4 O»
o) E © =
=8 ] T =% ] T LS ] I |
- o i i H
Tutu ) - - .
4 2 4
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Tablo 3’de goriildiigi gibi, dortlii armoni sistemine gore ti¢ sesli akorlarin temel (kok), birinci ¢evrim ve ikinci gevrim

durumundaki gosterilislerinde farkliliklar vardir. Tlerici ve Levent, dortlii araliklar ile olusturulan Zakorunu kok akor
olarak kabul etmis ve tiim ¢alisma bu aralik anlayisi ile gelistirilmis, islenmis ve ¢evrim akorlart bu kdk akorunun
cevrimlerinden elde edilmistir. Bunun yani sira, verilen drneklerde kadans bolgelerinde dizinin temel sesi bas partisine
5

2 akorunu kabul ettigi ve orneklerde de

gelecek sekilde akorlar kullanilmugtir ( i ). Sun ve Tutu ise, kok akor olarak

son akor olarak kullandiklar gériilmustiir.

Tablo 4. Kok ve Cevrim Durumundaki Dort Sesli Akorlari Gosterimi ve Akor Sifreleri

Yazarlar Kok Hali I. Cevrim II. Cevrim III. Cevrim
4 o O
Aly o el s b
P-4 ML .4 > I > I L@ ] I L ® ] N |
L. y WY o I © I I n |
Ilerici H— | ——— @ | o ——|————o—{
._) el O
7 7 5 6
4 5 4 5
3 4 2 2
o o
O & F'e ) Fe3 Rl o
y © I < I < ! — H
Levent S5 3 1 — 1 © ! o H
d s O
" 7 5 6
4 s 4 5
3 4 2 2
Sun R
4 o oS
£ 1 # o) oS oS o
S T — < ! o2 f — I H
Tutu >—=o : | | H
e
7 3 7 6
5 4 4 5
4 2 3 2

Tablo 4’de dort sesli (yedili) akorlarin temel (kdk), birinci ¢evrim, ikinci ¢evrim ve igiincli ¢evrim durumundaki
gosteriliglerinde yazarlara gore farkliliklar oldugu goriilmektedir. ilerici ve Levent, dértlii araliklar ile olusturulan “yedi-
dort-ii¢” akorunu kok akor olarak kabul etmislerdir. Birici ¢evrim akoru ve sifresi “yedi-bes-dort”, ikinci ¢evrim “bes-
dort-iki” ve tiglincii ¢evrim “alti-bes-iki” olarak kabul edilmistir. Tutu ise, kdk akor olarak “yedi-bes-dort” olarak kabul
ettigi ve ¢evrimleri de bu kok akorunun g¢evrimlerine gore kullandiklar1 gériilmektedir. Sun’da ¢alismasinda dort sesli
(yedili) akorlarini kullannstir. Ug sesli kok akorunu “bes-dort” akoru olarak kullandigindan yola cikarak, dért sesli kok
akorunu da “yedi-bes-dort” olarak kullandigi s6ylenebilir.
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Tablo 5. La Hiiseyni Makam Dizisi Uzerine Kurulan AKorlar ve islevleri

9 o o

F 4% Pay Pa.b ] O ~

o) = p=1) o° ol e O © L

J g i = °© °
ilerici Durak A.GY Gigli ADY UDY AltG. G.Y T.D
Levent Durak A.GY Gigli ADY UDY AltG. G.Y T.D
Sun - - - - - - - -
Tutu I I 1] v \Y VI VI VI

Tablo 5°de goriildiigii gibi, Ilerici ve Levent dizinin 1, 4 ve 5. Dereceleri iizerine kurulan akor “durak” akoru, ii¢iincii
derecesi tizerine kurulan akor “giigli”, altinci derecesi tizerine kurulan akor “alt gii¢lii”, ikinci derecesi tizerine kurulan
akor “alt gii¢lii yardimcis1”, doérdiincii derecesi {lizerine “alt durak yardimcisi1”, yedinci derecesini “gii¢lii yardimcisi” ve
besinci derecesi lizerine gelen akor ise “iist durak yardimcisi” akoru olarak kabul etmislerdir. Bu isimlendirmeler ile
dizi sesleri iizerine kurulan akorlarin islevlerine dikkat c¢ektikleri goriilmektedir. Tutu, akorlar islevlerine gore degil
basamaklarina gore adlandirmis ve dizi sesleri lizerine kurulan akorlar: rakamlar ile gostermistir.

Tablo 6. Dort Sesli Akorlarin Dar ve Genis Durumda Partiler Aras1 Aralik

Yazarlar Dar Durum Genis Durum

Bas-Tenor  Tenor-Alto Alto-Soprano Bas-Tenor Tenor-Alto  Alto-Soprano

Tlerici 2’li-4’1a 2’li-4’1i 2’li-4’la 11l 8’1i-9’1u 10’lu-11"1
Levent Alu-11°1 2’li- 4’14 2’li -4’10 Ali-11h 8’1i-9’1u 10’lu-11"1
Sun 4’lu 2’li 4’la 7l 7l 8l

Tutu Alo-111 2’li- 4’14 2’li -4’10 10°u-12°li  8’1i-9’lu 81-9’1u

Tablo 6’da yazarlarin, akorlarin dort partili sekilde yazilmasinda partiler arasinda kullandiklar1 araliklarda azda olsa
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Sun, verdigi kadans Orneklerinde partiler arasinda 8’li araliklari agmadan
kullanmistir.  Bunun temel sebebinin 6rneklerin piyano i¢in hazirlanmasindan kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Diger
yazarlar, koro partisini de diisiindiiklerinden dolay1 partiler arasi araliklart daha genis almayi tercih etmislerdir.
Verilerde dikkat ¢eken en dnemli unsurun ilerici’nin dzellikle tenor ve alto partileri arasindaki araligin 9’luyu agmamasi
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gerektigini vurgulamasidir. Bunun yani sira Tutu, bu partiler arasinda 11°’li araliklarla kimi 6rneklerde kullandigi
gorilmiistiir.

Tablo 7. Kitaplarda Kullanilan Makamlar

Yazarlar Makamlar Toplam

ilerici Hiiseyni, Rast, Kiirdi, Buselik, Hicaz, Segah, Karcigar, Arazbar, 23
Suzinak, Saba, Hiizzam, Nikriz, Dilkeshaveran, Evi¢, Penggah, Yegah,
Saba, Ferahnak, Nisabur, Nev’eser, Cargah, Bestenigar, Ussak.

Levent Hiiseyni, Rast, Kiirdi, Buselik, Hicaz, Segah, Karcigar, Arazbar, 16
Suzinak, Saba, Hiizzam, Nikriz, Dilkeshaveran, Evig, Peng¢gah, Yegah.

Sun Hiiseyni, Kiirdi, Hicaz, Zirgiileli Hicaz, Segah, Karcigar, Suzinak, Saba, 13

Hiizzam, Nikriz, Penggah, Nev’eser, Bestenigar.

Tutu Hiiseyni, Kiirdi, Rast, Hicaz Dizileri, Ussak, Acemasiran, Saba, Cargah, 17
Segah, Buselik, Nikriz, Bayati, Muhayyer, Karcigar, Suzinak,

Kiirdilihicazkar, Hiizzam.

Tablo 7°de yazarlarm ¢alismalarinda kullandiklar1 makam adlar gériilmektedir. flerici ¢alismasinda 23 makama yer
vermistir. Tutu 17 makam, Levent 16 makam ve Sun 13 makam kullanmigtir. Kullanilan makamlardan yazarlar
tarafindan ortak kullanilanlar1 Hiiseyni, Kiirdi, Hicaz, Segah, Hiizzam, Nikriz, Karcigar, Suzinak, Saba (9 makam)
oldugu goriilmektedir. Yazarlar bu makamlar1 kullanarak dortlii armoni sisteminin kullanilmasina yonelik orneklere yer
vermislerdir.

Sun (1998) calismasinda, sesleri birbirine benzeyen makamlar1 ortak bir dizide toplamis ve 0 makamlardan en uygun
olaninin adin1 vererek toplam 13 makama indirgemistir. Ornegin, Hiiseyni, Neva, Gerdaniye, Muhayyer vb. sesleri
birbirine benzeyen makamlar indirgenerek “Hiiseyni Dizisi” adin1 vermistir. Ayrica Rast gibi, Acemasiran gibi major
dizilere, Nihavent, Buselik gibi minér dizilere benzeyen makamlar ¢alisma disinda tutmustur (Sun, 1998:2).
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Tablo 8. Gegki (Modiilasyon) Yapilan Makamlar

La Hiiseyni Makam Dizi Seslerine Gore Gegkiler Toplam
La Si Do Re Mi Fa# Sol
Hiiseyni,  Hiiseyni, Buselik, Hiiseyni, Kiirdi, Rast, 21
ilerici Buselik, Kiirdi, Suzinak, Hicaz, Rast Hiiseyni
Kiirdi, Hiizzam Saba, Arazbar,
Hicaz, Hiiseyni Buselik
Karcigar
Hiizzam
Levent Hiseyni, Hiiseyni, Buselik, Hiiseyni, Kiirdi, Rast, 21
Buselik, Kiirdi, . Hicaz, Rast Hiiseyni
Suzinak,
Kiirdi, Hiizzam Arazbar
Saba,
Hicaz, Hiiseyni Buselik
Karcigar
Hiizzam
Sun - - - - - - - -
Tutu Hiiseyni Segah Cargah Rast Usak - Rast 6

Tablo 8’de goriildiigli gibi, La kararli Hiiseyni makam dizisi sesleri lizerine gegki (modiilasyon) yapilabilen makam
adlar1 goriilmektedir. Ilerici ve Levent, La kararli Hiiseyni makam dizisi seslerinden “do” haricinde tiim seslere gecki
yapilabilecegini belirtmislerdir. lerici ve Levent dizi seslerinde degistirici isaretler kullanarak doniisiimler yapmislardir.
Ornegin, Hiiseyni dizi iizerinde VII. derecenin tizlestirilmesiyle ve VI. derecenin (fa#) natiirel alinmastyla la Hiiseyni,
la Buselik’e doniisecektir, hiiseyni dizisi kok akorunun beslisinin kalinlastirilmasiyla da karcigar duragina degistirim
yapilmig olmaktadir (Levent, 1996:53).

Tutu, geckileri yakin ve uzak gecki olarak iki sekilde siniflandirmigtir. Dort ve daha fazla ortak sesi olan makamlara
yakin makamlar ve bu makamlara yapilan gegkilere yakin gecki denilmektedir. Ortak ses dortten az ise uzak makam ve
bu makamlara geckilere ise uzak gecki denilmektedir. Bu makamlara gecki ii¢ sekilde yapilmaktadir: gorevlerin
degistirilmesiyle, akorlarin kimlik degistirmesiyle, hem gorev hem de kimlik degistirmesiyle (Tutu ve Tutu, 1999:139-
140).
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Sun (1998) ¢alismasinda, kadanslara yer verirken gegki kullanmamistir.

Tablo 9. Yazarlara Goére Kalislar (Kadans) ve Cesitleri

KALISLAR (KADANSLAR)
TAM KALIS KIRIK KALIS DIGER
Tlerici -1, 1-VI 1-VII, 1-11 I-VI-1-1V-I
Levent HI-1, 1-111 I-VII, I-11 -
Sun HI-1, H17-1 - -
Tutu Hi-1, 117-1 Cesnili Cesnisiz Yarim Plagal
Kalig Kalis
V-l I-11, TH-11, -1, VII-V, I-1V-1
IV-I1 VI-1V, VIR
V-l

Tablo 9°da kalis gesitleri ve kullanilan akorlar gériilmektedir. Yazarlarin tamami ¢alismalarinda tam kalig1 kullandiklar
goriilmektedir. Yazarlar, tam kalist “lglincii derece akorunun birinci derece akoruna baglanmasi” olarak
tanimlamaktadirlar. Tam kalis gorildugi gibi, genellikle I11-1 ya da 1117-I seklinde kullanilmaktadir. Levent, birinci
derece akorunun igiincii derece akoruna baglanmasini, flerici ise, birinci derece akorunun altinci derece akoruna
baglanmasini da tam kalis olarak kullanmistir. Tam kalis verilen 6rneklerde ciimle sonlarinda son kalig olarak
kullanilmig ve genellikle I11. derecenin yedilisi kullanilarak yapilmstir.

Kirik kalis; Levent (1996:44) ve Ilerici’ye gére (1970:92 ), “bir uygu iiglii asagidaki uygunun giigliisii olarak islevini
yapmaz, durak uygusuna baglanamaz ise” kirtk kalis meydana gelmektedir ve bir ikili alta ve iste kirik kalig
yapilmaktadir. Ayrica ilerici, I-VI-I-IV-1 baglanisin1 da kirik kalis olarak tanimlamakta ve kullanmaktadir. Tutu
(1999:102), “makamin durak ve giiclii perdeleri disinda, dizinin baska dereceleri iizerine yaptig1 kalisa” kirik (asma)
kalig olarak tanimlamaktadir. Tutu, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan asma kalis perdelerinde kullanildig1 gibi, La
Hiiseyni dizisinde do (Cargah) iizerinde yapilacak olan bir kaligi (V-I1I) kirik kalis olarak 6rneklemekte ve bu kalist
“cesnili asma kalis” olarak adlandirmaktadir. Ilerici ve Levent’in kullandiklar1 gibi alt ve iist ikili baglamslar Tutu,
hicbir gesnisel etki olusturmayan kirik kaliglar1 “gesnisiz kirik kalig” olarak tanimlamaktadir.

Tutu (1999:107), “yarim (giiglit) kalis ” ve “plagal kalis” olarak iki kalis tiiri daha kullanmaktadir. VII-V ya da VI-I1V
gibi akorun kendi armonik gii¢lii uygusunun baglanmasi ile olusan kalisa “yarim kalis” (Tutu, 1999:95), bir tam kalistan
sonra IV, V veya VII. derece akorlar1 kullanilarak tekrar durak perdesine doniisii ile olusan kalisa “plagal (katlr) kalis”
(Tutu, 1999:107) olarak tanimlamaktadir. Ilerici’de kath kalis benzeri olarak |. derece akorundan sonra V1 ve V. Derece
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akorunu kullanarak tekrar I. derece akoruna geri dénen “kalist kirip biitiinii uzatmak” seklinde bir kalis sekli daha
onermistir (Ilerici, 1970:179).

Tablo 10. “Akora Yabanc1 Sesler (Siis Notalar1)”

Yazarlar SUSLEMELER

Mlerici Geciktirme, apajyatiir (zorba), gegit, isleme, Oncii, uzatma.

Levent Gegit, isleme, Oncii, uzatma, geciktirme, uygusal slisleme, kromatik degisimler.
Sun -

Tutu Gegit, isleme, kacak, oncti, apajyatiir (abanik notalar), pedal (uzatma).

Tablo 10’da yazarlarin siis notalarinin kullanilislarina iliskin tanimlamalari goriilmektedir. Bilindigi gibi, akora yabanct
sesler (siis notalari) iizerinde bulunduklari akorlarla uyum gostermeyen, siis olarak kullanilan ve armonize edilme
zorunlulugu bulunmayan notalara denilmektedir. Levent, ilerici ve Tutu ¢alismalarinda gecit, isleme, éncii ve uzatma
notalarina yonelik o6rneklere yer vermislerdir. Levent diger yazarlardan kromatik degisimler ve uygusal siislemelere
yonelik orneklere de yer verdigi goriilmektedir.

3.2. Dértlii Armoni Sistemi ile Uglii Armoni Sistemi Uygulamalarinin Kargilagtiriimasi

Tablo 11. Uglii ve Dértlii Armoni Sisteminde Akor Olusumu

Durucu, Yiiriiyiicii Sesler ve Akorlar

Uglu Armoni Durucu sesler
“&\——______ Durucu akor

= [ ) [ ]

- a\’% $

Yiiriiyiicii sesler

Sistemi

(Tlerici, 1970:25)

Dortlit Armoni Durucu sesler

4 Durucu akor
. . 1 m, -
Sistemi Hl ——a ~ 0
: . 1

i
(Bozkurt, ) \\/

199076) Yiiriiyiicii sesler
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La hiiseyni dizisinin dereceleri ile do major dizisinin derecelerini karsilagtirdigimiz zaman asagidaki benzerlikler ve
farkliliklar ortaya ¢ikacaktir:

1. derece: her iki dizinin karar sesidir ve tam durucudur.

2. derece: her iki dizide de yiiriyiicidiir. Do major dizisinde 1. derece veya 3. dereceye gitmek isterken,
hiiseyni dizisinde 1. dereceye inmek ister. Hiiseyni dizisinin 2. derecesinde yiirliyiictilik hissi daha
gliglidiir.

3. derece: do major dizisinde durucu bir sestir. Hiiseyni dizisinde ise yliriiyliciidiir.
4,  derece: do major’de yiiriiyiicii, hiiseyni’de ise durucudur.

5. derece: major dizide hem durucu hem yiiriiyiicii karakterde bir ses olmasina karsin yiiriiyticii karakteri daha
fazladir. Hiiseyni dizisinde ise 5. derece 1. dereceden sonra en durucu sestir.

6. derece: her iki dizide de yiiriiyiicii bir sestir ve her iki dizide de 5. dereceye inmek isterler. Ancak, Hiiseyni
dizisinde yiiriiyiiciiliik hissi daha giicliidiir.

7.  derece: her iki dizide de yiiriiyiicii bir sestir. Do major dizisinde yiiriiyiiciiliik hissi daha giicliidiir.
8.  derece: her iki dizide de durucudur. Hiiseyni dizisinde bu duruculuk daha zayiftir.

Goriildigi tizere hiiseyni dizisi ile do major dizisi birbirlerinden farkli karakterlerde iki dizidir. Dizilerdeki duruculuk
ve yuriytcilik, dizilerin bazi derecelerinde ters karakterlerde olabilmektedir. Ters karakterdeki dereceler dizilerin 3.
derece, 4. derece ve 5. derece sesleridir. Ayni karakterde olmasina ragmen bazi derecelerin duruculuk veya yiiriyiiciiliik
hisleri farkli farklidir. Bu dereceler 2. derece, 6. derece, 7. derece ve 8. derece sesleridir. Her iki dizide de birbirine en
cok benzeyen ses durucu karakterde olan 1. derece sesidir (Bozkurt, 1990). Bati1 miiziginde ve Tiirk miiziginde durucu
sesler bir araya getirilerek durucu akor, yiiriiyiicii sesler bir araya getirilerek yiirliylicii akor elde edilmistir. Bati
miiziginde akorlar iicliilerin st iiste gelmesi ile elde edilmis oldugundan “liglii armoni sistemi” olarak anildig1 gibi
dortlii armoni sisteminde de akorlar dortliilerin {ist iiste getirilmesi ile elde edilmektedir (Tablo 11).

Tablo 12. Uclii ve Dértlii Armoni Sisteminde Akor ve Cevrimleri

Kok I. Cevrim II. Cevrim
Uclii Armoni A
. . P A (6]
Sistemi o — O (8.
ANV o 5 =~
[y, o
5 6 6
3 3 4
Dortlii Armoni A u o
. . Y res o o2
Sistemi '\:)D o (o)
7 5 5
4 4

Tablo 12’de goriildigii gibi, tiglii armoni sisteminde kok akorun bas sesi birinci derecesi (tonik) iken, dortli armoni
sisteminde dortliiler ile olusan temel (kok) akorunun bas sesi akorun besinci derecesidir. Tablo 3’de Sun ve Tutu’nun
kok akoru olarak kabul ettikleri akorun bas sesini tonik sesi (la) olarak aldiklari goriilmektedir. Ilerici ile olan
farkliliklarnin da bu sebepten kaynaklandig1 sdylenebilir. ilerici (1970:507), “...ben Bat1 armonisini bilenler kolayca
anlasinlar diye o siire, “la-do-mi” ye benzeyen “la-re-mi” yi temel olarak aliyor ve diger uygulari buna gore anlatmay1
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daha uygun buluyordum...” diisiincesinde iken ilhan Usmanbas’in tavsiyesi iizerine “mi-la-re” yi temel olarak aldigin
belirtmektedir.

Uclii armoni sisteminde akor sifrelerinde kisaltmalar yapilmaktadir. Ornegin, birinci ¢evrim durumundaki {ig-alt: akoru
kisaltilarak “alt1” olarak kullanilmaktadir. Benzeri kisaltmalar dortlii armoni sisteminde kullanilmamaktadir.

Tablo 13. Uglii ve Dértlii Armoni Sisteminde Yedili Akoru ve Cevrimleri

Kok I. Cevrim II. Cevrim II. Cevrim
Uclii Armoni .—.§
¢ h par e ] n'B'
. . » %G % o'
Sistemi y o o
Dj )
7 3 4 2
6 3
Dortlii Armoni
A s o o
A i o 7 7o) e
Sistemi {7 Py o o o,
ANIY ~ L9 i [ § el ~
[3) Py
7 7 5 6
4 5 4 5
3 4 2 2

Tablo 13°de dominant (giiclii) yedili akorlar1 ve gevrimleri goriilmektedir. Uglii armoni sisteminde akorun temel
sesinin yedilisinin eklenmesinden meydana geldigi ve akora bir ti¢lii araliklarla yeni bir sesin eklendigi bilinmektedir.
Dértlii armoni sisteminde ise yedili akoru, Ilerici ve Levent’e gore ii¢ sesli akora bir dértlii aralikta dordiincii bir sesin
eklenmesinden meydana geldigini (ya da temel ses’e iiglii aralikta yeni bir sesin eklendigi), Sun ve Tutu’ya gore {i¢ sesli
akorun temel sesinin yedilisinin eklemesinden meydana geldigini s6yleyebiliriz. Her iki sistemin de dominant (giiglii)
yedili akorunun yeni eklenen sesi ile temel (Tonik) akoruna ¢6ziilme isteginin arttirildigi s6ylenebilir.

Uclii armoni sisteminde dominant (gii¢lii) yedili akorunun kok ve ¢evrim durumlarinda kullanilan sifrelerinde islevsel
ve basamaksal kullanilma durumlarina gore degisiklikler gosterdigi bilinmektedir (Sager ve Sevgi, 2011:35). Dortli
armoni sisteminde akorlarin adlandirilmasi ve sifrelendirilmesi bakimindan da islevsel ve basamaksal olarak iki
modelin kullanildigini sdyleyebiliriz (Tablo 5).
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Tablo 14. Uglii ve Dértlii Armoni Sisteminde Akorlarin Islevleri

Uclii Armoni A o
Sistemi \Jr §. T S m— 8 1 L o S— © I 1 i |
T Sp Dp S D Tp B
Dértlu Armon] lh ﬁ I T T I I I P Il |
fr I I e — — m— L E— —m——1 |
Sistemi oo ¥ e v B
D AGY G DY UDY AG GY

Tablo 14’de goriildiigii gibi, tigli ve dortli armoni sisteminde Durak (Tonik) akoru dizinin birinci derecesidir. Fakat,
dominant (gii¢lii) akorlarmin derecelerinde farklilik oldugu goriilmektedir. Uglii armoni sisteminde dominant (giiclii)
akoru besinci derece iizerine, dortlii armoni sisteminde ise ii¢iincii derece iizerine kurulmaktadir. Uglii armoni
sisteminde alt giiglii akoru alt beslisi olarak bulundugu gibi (giicli akoru {iist beslisi oldugu igin) dortlii armoni
sisteminde de alt gii¢lii (subdominant) alt ii¢liisii olarak bulunmasi bakimindan benzerlik tasidigi sdylenebilir.

Tablo 15. Uglii ve Dértlit Armoni Sisteminde Dért Sesli Akorlarin Partiler Arast Araliklart

Dar Durum Genis Durum
Bas- Tenor- Alto- Bas- Tenor- Alto-
Tenor Alto Soprano  Tenor Alto Soprano
Uclii Armoni 3’13-6’Ih 3°10-4’1i 3’1i-4’li 12°’1i-16’l1 6’11 6’11-8’1i
Sistemi
Dortlii Armoni  2°1i-4’1d 2°1i-4°1i 2°1i-4°1i I°-12°1 8°1i-9’lu 10°Tu-11"13

Sistemi

Tablo 15°de tiglii ve dortlii armoni sisteminde dort sesli akorlarin yazilisinda partiler arasi araliklarin kullanilislar
goriilmektedir. Akor kuruluslarinin dortlii ve iglii araliklarindan kurulmasindan kaynaklanan farklarin diginda 6nemli
bir farkligin olmadig1 goriilmektedir. Bas partisi ile tenor partisi araliklarinin her iki sistemde de en genis araliklara

sahiptir.
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Tablo 16. Uglii ve Dértlit Armoni Sisteminde Kadanslar (Kalislar)

TAM KIRIK DIGER
KALIS KALIS
Uglii D-T D7-VI... Otantik Plagal Yarim
Armon D7-T Kadans Kadans Kalig
Sistemi
T-D-T  T-ST K-D
Dortlii Cesnili Cesnisiz Katli Plagal Yarim
Armoni -1, 1171 Kalig Kalig Kalig
Sistemi VAITREEEIRIIEI} V-l VIV,
I-VI-I-
HI-11, V-1 VI-IV, V-
N I-VII-I
I-VII 11

Tablo 16’da, {glii ve dortlii armoni sisteminde kullanilan kadans c¢esitleri goriilmektedir. Kadans cesitlerinden ortak
adli olanlar tam, yarim, plagal ve kirik kaliglardir. Akorlarin iglevlerine gore diisiiniildiigiinde, gii¢lii-durak akor
baglanisina tam kalis, durak-alt giiclii-durak baglanisina plagal kalis olarak benzerlik tagidig1 goriilmektedir.

Tablo 17. Uclii ve Dortlii Armoni Sisteminde Kullanilan Akora Yabanci Sesler

SUSLEMELER
Uclii Armoni Sistemi Gegit, isleme, geciktirme, dncii, pedal, apajyatiir.
Dortlii Armoni Sistemi Gegit, isleme, kagak, oncti, apajyatiir, pedal, uygusal

stisleme, kromatik degisimler.

Tablo 17°de i¢li ve dortlii armoni sisteminde kullanilan akora yabanci sesler (siislemeler) goriilmektedir. Siisleme
adlarinin ve kullanislariin da ayni oldugu sdylenebilir.

4. SONUG VE ONERILER
4.1. Sonug

Batida ¢ok seslendirme c¢aligmalarinin on bir asirlik bir tarihe dayanmasina karsilik Tiirkiye’de g¢okseslendirme
¢alismalarinin ise bu kadar eskiye dayanmadig: bilinmektedir. Tarihi siire¢ incelendiginde, makamsal miizigin ayr bir
armoni sanatma sahip olmasi gerektigini ilk defa Kemal Ilerici’nin dile getirdigi ve “Bestecilik Bakimindan Tiirk
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Muzigi ve Armonisi” ad: altinda dortlii armoniyi i¢eren ¢ok detayli bir kitap yazdigi gorilir. Bu calisma ile dortli
armoni sisteminin Ogretilmesine yonelik Ilerici’den sonra da c¢alismalar yapildigi ve bu kaynaklar arasinda bazi
farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Bu farkliliklar su sekilde siralanabilir;

1. ilerici ve Tutu’nun donanimda koma degerlerine yer verdigi (la kararli Hiiseyni makam dizisine gére donanimda
1 komalik bemol ve 4 komalik diyez isaret kullanilmistir), diger yazarlarin koma degerlerini kullanmadigi,
2. Ug sesli akorlarin temel (kk), birinci ¢evrim ve ikinci ¢cevrim durumundaki gosterilislerinde farkliliklar oldugu,

Ilerici ve Levent’in dortlii araliklar ile olusturulan Zakorunu kok akor olarak, diger yazarlarin ise kdk akor

olarak i akorunu kullandiklar1 ve bu nedenle akor ¢evrimlerinin de farkli oldugu,

3. Tlerici ve Levent dort sesli akorlarin kurulusunda dortlii araliklar ile olusturulan “yedi-dort-ii¢” akorunu kok akor
olarak kabul eder iken, Tutu’nun ise kok akor olarak “yedi-bes-dort” olarak kabul ettigi ve ¢evrimleri de bu kok
akorunun ¢evrimlerine gore kullandigi,

4. Tlerici ve Levent’in dizi sesleri iizerine kurulan akorlarin islevlerine dikkat ¢ektikleri, diger bir yazarin ise
akorlari iglevlerine gore degil basamaklarina gore adlandirdig1 ve dizi sesleri iizerine kurulan akorlar1 rakamlar
ile gosterdigi,

5. Dort sesli akorlarin (dar ve genis durumda) partiler arasi araliklarin kullanilmasinda farkliliklar oldugu, bu
farkliliklarin koro partisi ve piyano uygulamali olmasindan kaynaklandigi,

6. Ilerici’nin ¢aligmasinda 23 makama, Tutu’nun 17 makama, Levent’in 16 makama ve Sun’un 13 makama yer
verdigi, kullanilan makamlardan yazarlar tarafindan ortak kullanilanlarinin ise Hiiseyni, Kiirdi, Hicaz, Segah,
Hiizzam, Nikriz, Karcigar, Suzinak, Saba (9 makam) oldugu,

7. llerici ve Levent, La kararli Hiiseyni makam dizisi seslerinden “do” haricinde tiim seslere gegki yapilabilecegini
belirtirken, Tutu, geckileri yakin ve uzak gecki olarak iki sekilde siiflandirmak suretiyle kullanmis, Sun ise
kadanslara yer verirken gecki kullanmadigi,

8. Yazarlarin tamaminin ¢aligmalarinda tam kalist kullandiklari, kirik kaligin ise farkli kullanildigi, ayrica
Tutu’nun, “yarim (giiglii) kalis ” ve “plagal kalis” olarak iki kalis tiirii daha kullandig,

9. Levent, llerici ve Tutu calismalarinda gegit, isleme, dncii ve uzatma notalarina yonelik drneklere yer verdikleri
gorilmistiir.

10. Uglii ve Dértlii armoni sistemi karsilastirildiginda ise, akor kuruluslarinda araliklar bakimindan aymi araliklara
sahip olmasa da kok ve ¢evrim durumu bakimindan, yedili akorunun kék ve ¢evrimlerinin olusumu ve islevi,
akorlarin islevlerine gore adlandirilmasi, dort sesli partiler arasindaki araliklarin belirlenmesi, akora yabanci
sesler gibi bir ok bakimdan &gretim ve konu sirasma gore benzerlik tasidigini sdyleyebiliriz. ilerici, armonisini
gelistirirken klasik armoni ile benzerliklerini, konularin islenis sirasimi1 dikkate aldigi, “...ben Bati armonisini
bilenler kolayca anlasinlar diye...” soziinden de anlasilmaktadir. Dortlii armoni sisteminin anlasilmasi,
6grenilmesi ve 6gretilmesinde Bati armonisi bilgilerinin kazanilmis olmasinin 6n sart oldugu sdylenebilir.

4.2. Oneriler

Elde edilen sonuglara gore incelenen bu kaynaklar iki sekilde siniflayabiliriz; “geleneksel Tirk miizigine yakin” ve
“tampere sisteme yakin” caligmalar. Bilindigi gibi, liglii armoni sisteminin Ogretilmesine yonelik hazirlanan yazili
kaynaklar arasinda bazi farkliliklar vardir (bas sifreleri vs.). Aym sekilde, dortlii armoni sisteminin 6gretilmesi iizerine
hazirlanan kaynaklar arasinda da farkliliklar olmasi dogaldir diyebiliriz. Ancak, donanim gosterimi, akor ve akor
cevrimleri gibi temel konulardaki farkliliklarin bu sistemin dgretilmesinde sorunlar meydana getirecegi de sdylenebilir.
Dértlii armoni sisteminin, ilerici’nin ¢alismasindan sonra gelisim gosterdigi, ayrintilarin sadelestirilerek daha anlagilir
hale getirildigi fakat bu caligmalarin yeterli olmadig:r goriilmiistiir. Bu nedenlerden dolayi, dortlii armoni sistemi
uygulamalarint i¢eren armoni kitaplari arasindaki farkliliklarin giderilmesi bir ihtiya¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dortlii armoni sistemi {izerine ¢alismalar yapan arastirmacilar, dortlii armoni sistemini beste ve diizenlemelerinde
kullanan kuramci ve besteciler bir araya getirilerek bu farkliliklarin giderilmesine yonelik ¢alismalar yapilabilir ve yeni
yazili kaynaklar meydana getirilebilir. Dortlii armoni sistemi kullanilarak yapilmis diizenlemelerin ve bestelerin
incelenmesi, c¢ok sesli calgillar ve orkestra icin yeni 0zgiin eserlerin bestelenmesi dortlii armoni sisteminin
gelistirilmesinde, yayginlastirilmasinda etkisi olacag: diisliniildiigiinden besteci, kuramci ve egitimcilere onerilmeli,
tesvik edilmeli hatta solo calgilar ve orkestra icin 6zgiin beste yarigmalari diizenlenmelidir.
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