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OZET

Yaklagik 160 iizerinde tanim1 bulunan iletisim pek ¢ok bilim dali i¢in cazip bir konudur. S6zli iletisim; ‘Retorik’ olarak
kaynaklara gegen bir iletisim tiiriiyken dil, bunun temel yap1 tagini olusturmakta, yazili anlatimda ise dili sembolize
eden isaretler sistemi bulunmaktadir. Dilin artzamanli (diachronic) evrimleri incelenince 1970ler’den sonra nerdeyse
Gostergebilim’le esdeger tutuldugu gériilmektedir. Insanlarin, birbirleriyle iletisim kurmak icin kullandiklar: diller,
viicut hareketleri, yazinsal yapitlar vb. anlamli, biitiinsel ve ¢esitli birimlerden olusan bir dizgeye sahiptirler. Bu
dizgelerin birimleri de GOSTERGE olarak adlandirilirlar. Tiim iletisim tanimlarinda ortak olan, bir bilgi akismin
varligidir.

Bu c¢aligmada, iletisimi saglamada mesajin anlasilir, tutarli, okunakli ve hedef kitle i¢in anlasilabilir olmasini gerektiren
Ozelliklerinin zaman i¢inde gosterdigi degisim ve gelisim incelenmistir. Semantigin mesaj gonderilisindeki 6nemi,
kiiltiirel ikonografi’nin bag kurmada {istlendigi 6nem arastirtlmistir. Sanatsal yaklasimlarin ve teknolojinin grafik
tasarimdaki yansimalarina deginilmistir. letisim eyleminde ve kiiltiirlerin aktariminda gorev alan sembol ve simgelerin
bu 6zelliklerinin sonucu olarak isaretlerin birer sembol olarak kullanildig1 bu gorsel sistemin (Isotype) ¢ok uluslu tiim
mekan ve aktivitelerde detaydan yoksun ancak bilgi ile donanik yiiksek bir anlatim giiciine ulagmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: letisim, gostergebilim, grafik tasarim, tipografi

COMMUNICATION AND SEMIOTICS IN GRAPHIC DESIGN

ABSTRACT

There is approximately over 160 definitions of communication, is important for many kinds of science. Oral
communication as retoric replaced at sources, language is the basic subject for the written expression. There is a system
of symbolize of systems. When we search the language's diachronic periods after 1970s is almost equal to semiology.
When people communicate with each other they use these languages; body language, literary work, etc. meaning full,
wholistic and consist of many kinds of units which have sequences. The units of these sequences named as SIGNS.
Flow of information is the common property for the whole definition of communication. In this subject to provide the
communication, message must comprehensible, consistent and readable for target group and the development, variation
of that system are inspected in time of. The importance of semantics when sending messages, the consequence of
cultural iconography is inspected at connection. At the graphic design approches of art and technological reflections are
mentioned. In the communication actions and the convection of cultures, symbols and signs are taked in charge. The
signs are used as symbols in this visual system (isotype), at international places and activities are out of details but the
aim is elevated explanations which is full of knowledge.
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1. GIRIS

Bu calismada, iletisimi saglamada gostergebilimin yeri ve onemi iizerinde durulmaktadir. Yazili ve sozli iletigim
gerceklestirilirken yer alan sembol ve simgeler, kiiltiirel ikonografinin bag kurmadaki misyonu, gorsel elemanlarin
organize edilmesi ile uygulama alani bulan grafik tasarimin kullandigi gorsel isaretler ve bunlarla verilmek istenen
mesajin ¢okuluslu bir topluluga basariyla ulagsma cabasidir. Kiiltiirel ikonografinin iletisimdeki 6nemi gbz Oniinde
bulundurularak sanatta goriilen degisimin iletisimin yapilandirilmasima etkileri arastirilmigtir. Grafik tasarimcilarin
gorsel isaretleri anlamlandirma teorilerini incelemeleri iletisimi saglamalarinda 6nemli rol oynayacaktir. Gorsel
isaretlerle olusturulan anlamin agiklanmasi ‘Gorsel Semiotik’ olarak adlandirilir.

“Semiotik isaretlendirme teorisidir. Anlamin iiretimi ya da genellestirilmesidir” (Lester, 2000:117).

Semiotik hangi isaretlerin sekillendirildigini anlama yollaridir. Antik Yunan’dan baglayan semiotik ¢alismalari, 19 yy
Isvecli diisiiniir Ferdinand de Saussure’nin temel ilkelerini tanimlamasi ile dnemli bir asama kaydetmistir. Miizige, dile
ve gorsel elemanlara uyarlanabilen bu tanimlama modern dillerin dogusuna 6nderlik etmistir. Semiotik teorinin temel
icerigi bir anlamin bir isarete nasil transfer edilecegini tanimlamaktir. Sistem ii¢ temel béliimde yapilandiriimaktadir;
semantik, sintaktik ve pragmatik. Semantik, isaretle onun gosterdigi seyin iligkisidir. Sintaktik formal yapida ¢oklu
isaretler arasindaki iligkidir. Pragmatik ise isareti kullanan iizerindeki etkisi ile isaretler arasindaki iliskidir. Tasarimcilar
icin belki de en 6nemli husus isaret eden ile isaret edilen arasindaki iligkiyi dogru anlamaktir. Bunlar bir diger deyisle
izleyicinin ne gordiigii ile gordiiklerinin anlami arasindaki farki olusturmaktadir.

“Imayj isaret edendir, icerik ya da obje isaret edilendir” (Baldwin and Roberts, 2006).

Iliskilerin iiriinii olan isaret (Sign) isaret eden ve edilen tarafindan yaratilir. Aralarindaki iliski goriintiiniin kiiltiirel
icerige uygun oldugu durumlarda kurulabilir. Bu da i¢erigin isaretin okunurlugunda ¢ok biiyiik etkisi oldugunu gosterir.
Isaretlerin {istiinliigii izleyici tarafindan bilingsizce okunabilmesindedir. Icerik erken yaslarda 6grenilen ve sonradan
organize edilerek kelimeleri olusturan, sesleri sembolize eden harflerin 6grenimiyle olusur. Bu kelimeler yasadigimiz
toplumda bir fikirle baglanti halindedir. “kopek” kelimesini diisiindiigiimiizde zihnimizde kopegi canlandirabiliriz.
Kopek kelimesi bir igaret edicidir (signifier), zihnimizdeki kopek imaji ise isaret edilen yani signified’dir. Semantik,
izleyiciye isaret edici ile isaret edilen- sinyallenmis igerik arasinda iligki kurmasina izin verir. Bu iki eleman arasindaki
iliski tamamen gelisigiizel ve icerige baglidir. Tasarimci, izleyicinin kiiltiirel igerigini ¢ok iyi anlarsa gergeklestirdigi
tasarimla yollamasi gereken mesaj arasinda ¢ok iyi iliski kurabilir.

Bu kiitliphane derlemesinde sosyal iletisimin saglanmasinda yer alan énemli elemanlar ele alinmis ve grafik tasarimin
tarihsel siire¢ igerisinde gosterdigi gelisim ve degisim, Ozellikle gdstergelere alt yapi saglayan tipografide yasanan
geligsmeler, gostergebilimin iletigsim slirecindeki yeri ve dnemi saptanmaya c¢alisilmistir. Bu saptamalarin 15181nda sosyal
iletisimde biiylik sicrama yaganan giiniimiizde gorsel isaret sistemlerinin ¢ok daha 6nem kazandig1 goriilmiistiir.

2. FARKLI ILETiSiM YAKLASIMLARI ,YAZILI VE SOZLU ANLATIM

Giliniimiizde sosyoloji, psikoloji, yonetim bilimleri, lengiiistik, sibernetik gibi pek ¢ok bilim dali iletisim iizerinde
caligmalarint yogunlastirmislardir. Bu farkli alanlardaki caligmalar dogal olarak pek ¢ok kuram ve modelin ortaya
cikmasma neden olmustur. Iletisim kavrammnin girmedigi alan hemen hemen kalmamustir ve bu farkli alanlarda
yiizaltmigin iizerinde farkli tanimlamasi bulunmaktadir.

fletisim siirecinin isleyisi tizerine ilk goriislere Aristoteles’de rastlanmaktadir. Aristoteles’in temelini attig1 ve bugiin
“RETORIK” olarak kaynaklara giren sozlii iletisim siireci birbirinden ayirt edilebilen ii¢ dgeyle siniflandirmaktadir;
konusmaci, konusma metni, dinleyici (Merten, 1977:14).

“Amerikalr siyaset bilimci Lasswell, bir iletisim eylemini tanimlamanin en uygun yolunun su sorulara cevap

aramak oldugunu belirtir; “Kim, neyi, hangi kanaldan, kime, hangi etkiyle séyler”. Iletisim, cizgisel tek yonlii
bir siirectir. Ileti vericiden mesaj olarak ¢ikmakta, kanal sayesinde aliciya erismekte ve béylece mesaj alicida
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degisiklige yol agmaktadir. Bu nedenle, iletisim temelde bir ikna etme siireci olarak degerlendirilmelidir. Ayni
stire¢ matematiksel modele gore mesajin vericiden alictya dogrudan aktarilmasi olarak tanimlanir. Aktarimin
tamamlanmasi kaynagin mesaji alicrya kabul ettirmesi ve uygulatmasi ile gerceklegir.

Psikolojik modeller “Iletisim’e etki-tepki acisindan bakmaktadirlar. Gozlenebilir bir uyari, alicida gozlenebilir
bir degisime neden olmaktadwr. Sosyal-psikolojik modellere ornek gosterebilecegimiz Newcomb modelinde
iletisimin ancak belirsizlik ve dengesizlik olan durumlarda daha aktif oldugu savunulmaktadur. Iletisim siireci
denge saglamaktadr " (Cakmak, 2010).

Saussure (1998:130), dil (Language) ve sozii(parole) birbirinden ayirmaktadir. Ona gore dil, iletisim amaciyla onu
kullanan insanlardan bagimsiz, kendine 6zgii yapist ve kurallar1 olan bir sistemdir. S6z ise; bireyin, kelimeleri
olusturmak i¢in farkli kombinasyonlarda kullandigi seslerdir. Bu sesler, ancak bir diisiinceyi aktarmaya giristiklerinde
bir dil olarak ele alinabilirler. Bunu yapabilmeleri i¢in, isaretler sisteminin bir parcasi olmalidirlar. Sayisiz sozler,
sonugta bir dil sistemi i¢cinde var olur ve ona uyarlar. Bu uyum onlarin arkasinda soyut ve toplumsal bir sistemi (dil)
sembolize etmektedir.

Dili olusturan bagimsiz birimlerin anlamlari, daha yiliksek bir diizeyde sonsuz sayida anlam elde edebilmek igin
kullanilirlar (Crow,2003:18). Bu baglamda kelimeler, nesneleri veya daha agik sdylemek gerekirse nesnelerin zihindeki
resmini temsil etmektedir. Saussure’un taslagini olusturdugu sey ise bir temsil etme sistemidir. Bu sistemde bir harf, bir
sesi temsil etmektedir. Harflerden olusan dizi, “kelime”, bir nesneyi temsil etmek i¢in kullanilmaktadir. Sozciikler ise
bir seye isaret ettikleri i¢in birer gostergedirler.

Bir sistem, 6gelerin bir yigin1 degil, her seyden 6nce tutarli bir biitiindiir. Sistem soyut ve toplumsaldir; somut ve
bireysel olan sozii denetler. Sistem saymacadir, yani dig gergeklikten bagimsizdir (Moran, 2003:190).

Dilin zaman igerisindeki evrimlerine yonelmeye artzamanli (diachronic) yaklagim denmektedir. Saussure ise dili, belli
bir zaman noktasinda ele alarak eszamanl (synchronic), kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir sistem olarak incelemeyi
Onermistir.

“Saussure belirli bir kelimede, yaratilistan olan, yasayan ya da giidiilenmis bir anlamin bulunmayacagni,
kelimenin anlamimin 6znel oldugunu fakat kelimeyi bulundugu toplumun degerlendirip, anlamlandirdigini
“isaret biliminin 6znel dogas1” adli teorisine dayandirmigtir (Kneale, 2007).

2.1. Gostergebilim

Gostergebilimin, dilden bircok farkli alana uzanan ve tiim gosterge dizgelerini kapsayan genel bir bilim oldugu
diistiniiliirse, gecen siiregte Yapisalcilikla Gostergebilimin 6zdeslestirilme durumunun dogal bulunmasi gerekir.
Gostergelerin genel bilimi olarak tasarlanan ve Tiirkge’de Gostergebilim terimi ile karsilanan bu bilim dali, Avrupa ve
Amerika’da oldugu gibi bir¢ok iilkede asag1 yukar1 es zamanli olarak ortaya ¢ikmustir.

S6z konusu olan bilim dalinin giiniimiizdeki anlami, Tiirk¢e’de Gostergebilim terimini olusturan kavramlarin, anlamsal
toplamina indirgenemez. Bat1 dillerinde iki ayr1 terimle (6rnegin Fransizca’da Semiologie ve semiotique terimleriyle)
karsilik bulan kuramsal iki etkinlik alaninin Tiirkge’de bir tek terim altinda birlestirilmesi bdyle bir sorun yaratmaktadir.

“Gostergeleri bildirisim acisindan inceleyen birinci etkinlik yani semiyoloji, ‘gercek¢i’ bir yaklasimi
benimsedigini soyleyerek, dogada var olan gézlemlenebilir, somut, fiziksel nesneleri betimliyormus gibi, ‘dil’e ve
‘dilyetisine’ yiizeysel boyutta yaklaswr. Ikinci yaklasimsa ‘dil yetisi'ni gézlemlenecek tek katmanli bir nesne
olarak degil, olusturulmus, ‘insa edilmis’ anlamsal katmanlardan kurulu bir biitiin olarak goriir ve onun iiretilis
bicimini anlamak igin, kurulusunu, olusum siirecini yeniden kavramaya ve yeniden anlamlandirmaya c¢aligir.
Bunu gerceklestirirken de gozlemlenebilen dil olgularini betimlemekle yetinen bir tutum olmay: degil, genel bir
‘dilyetisi’ kuramni yaratmayt, bir bilim kurami bi¢ciminde diizenlemeyi amaglar” (Rifat, 2005:114).

Georges Mounin’le Luis J. Prieto Gostergebilimin babasi olarak Saussure’u (1857-1913) isaret ederken, daha baskalari
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Amerikali felsefeci, mantik¢i ve matematik¢i Charles Sanders Peirce’i (1839-1914) bu bilim dalimi tasarlayan kisi
olarak anar. Gostergebilimin bir diger 6nemli kaynagi ise dolayli yoldan da olsa Rus bigimciligidir. Peirce; “tiim evren
gostergelerden olusmamis olsa bile, gostergelerle dolup tasar” (Yicel, 2005:22) diyerek Gostergebilimin dnemini
ortaya koymus ve bu bilim dalin1 ii¢ ana dala ayirmustir: ilki salt dilbilgisi, ikincisi gergek anlamiyla mantik, iigiinciisii
ise salt s6zbilim (retorik). Peirce kuraminin en belirgin 6zelligi, gosterge kavrami i¢in sundugu smiflama bigimidir. Bu
siniflamada gosterge ii¢ 6geli bir biitiin olarak gdsterilir. Bunlar gosterge ve yorumlayan ki, yorumlayana sunulmus bir
isaret, bir simgedir; yorumlayan onunla bir nesne arasinda baglanti kurmaktadir. Bir digerinde yorumlayan gdstergenin
yaratmis oldugu gostergeyi aciklar. Bu gosterge bir seyin yerini tutmaktadir. Cok yeni bir ¢aligma sahasi olan
Gostergebilim alaninda Ikinci Diinya Savast’ nin ardindan insan bilimleri alanlarindaki yontemlerin gelismesine paralel
olarak hizli bir donem yaganmustir.

2.2. Grafik Tasarim, Semantik, Sintaks ve Pragmatizm

Gostergebilim ya da Semiyoloji olarak adlandirilan bilim dali Sintaktik, Semantik (anlambilim) ve Pragmatik ogeleri
biinyesinde barindirir. Tasarim siirecinde semantik, basitce son iriiniin anlamiyla alakalidir. Eski bir tasarimin
yenilenmesi ya da yeni bastan tasarlanmasi gibi durumlara uygunluk olarak alinabilir. Tiim uygulama alanlari i¢inde
semantigin en kolayca uygulandigi alanin tipografi oldugu goriilmektedir.

Tasarimda mesajin hedef kitleye gonderilmesi esnasinda semantigin ¢ok degerli bir rolii vardir. Semantik kiiltiirel
ikonografi ya da sembolizmin bir uygulama sekli oldugundan hedef kitle ile giiglii baglant1 kurabilecektir. ‘Uncle Sam -
Sam Amca’ figure (Sekil 1) diinya savasinda asker toplamak i¢in giiglii bir vatansever figiir olugturmustur. En 6nemli
semantik tasarim Ornegi olarak kabul edilen ‘American Airlines’ markasidir. Bu marka 1960lar'm sonlarindan beri
degismeden kullanilmaktadir. Diinyada en ¢ok taninan {iriinlerdendir ve nerdeyse ikonik bir tasarim olmustur (Sekil 2).

ANT YOU
FOR U.S.ARMY
Sekil 1. ‘Sam Amca’ figiirii Sekil 2. American Airlines logosu
Semantik Tasarim Ornegi Semantik Kiiltiirel Ikonografi Ornegi

Grafik tasarim hareketleri, eserlerinde farkli tasarim elemanlar1 barindiran birer iletisim penceresi gibidirler. Tasarimin
okunakli, anlasilir, tutarli ve hedef kitle i¢in tamamiyle anlasilabilir olmasi ¢ok 6nemlidir. Modernistler bu amaca
ulasabilmek i¢in miimkiin olan en az elemani kullanmislardir. Bu elemanlar; Negatif bosluk/background ve yazi -
font/text’dir. Onlara gore sadece tipografi kullanimiyla, s6z dizimi(sintaks) ile olusturulan bir tasarim kitlelere agik ve
dogrudan mesaj yollayabilmek i¢in yeterlidir ve gereken tutarlilig1 saglayacaktir.

Tasarimda sintaks, piktogramlar, haritalar, navigasyon araclarinda ve son derece klasik bir 6rnegi olan NewYork
Metrosu igaret sisteminde goriilebilir. Metro yonlendirmelerinde, karayollar1 ve otoyollarda signage-isaret
sistemlerinde, igaret levhalarinda ayni fontun kullanilmasi insanlarda belli kodlamalar uyandirmasi acisindan yonlerini
ve gidis yollarin1 kolayca bulmalari konusunda biiyiik kolaylik saglamaktadir. Genel geger sistemlerde kullanilan bu
font Helvetica’dir (Wu, 2012).

Aslinda sdzdizimi olan sintaks bir tasarimda uygulandiginda projenin elemanlar1 arasinda ve tiim proje siiresince
tutarhilik saglar, tamamlayici eleman gorevi {istlenir. Dilbilgisi -gramer’de dogru kelimelerin se¢imi ve kombinasyonu
dogrudan, net ve agik mesajin yaratilmasi i¢in ne kadar onemliyse, tasarimin basariya ulagmasinda da ayni derece
onemlidir.
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Tasarimda pragmatik yaklasim demek fonksiyonel yani kullanilabilir olmasi anlamina gelmektedir. Eger bir tasarim
tiiketici ya da miisteri tarafindan kullanilamiyorsa/anlasilamiyorsa bu, onda kullanilan semantik ya da sintaktik diizeyin
uygun olmayisindandir. Bir tasarimci, tasariminin hedefi/amaci ile sonucu karsilastirmalidir.

Pragmatikler tipografiyi, pazarlama ya da reklami gérmemizi saglayan agik bir ara¢ olarak kullanirlar. Tiiketici ya da
izleyici asla karmasaya diismeden dogrudan mesaji alabilir. Pragmatizmi dikkate almadan uygulanan, amacina uygun
olmayan tipografi 6rneklerine sikga rastlanmaktadir. Bu uygulamalar sadece komik olmaktadirlar- Sekil 3°de goriilen
mezar taginda son derece hareketli ve neseli fontlarin kullanilmasi buna 6rnek gosterilebilir.

Sekil 3. Tipografi’nin Yanls Kullanimina Ornek

2.3. Grafik Tasarim ve Modernizm

Kentlerin goglerle biiyiimesi, makinelesme ve sanayilesmenin yant sira politik hareketlerin bunu desteklemesi ile ortaya
cikan karmasik ortam icerisinde, Modernist hareketlerin kendini géstermesine olanak saglayan bir platform olusmustur.
Bir grup insan tarafindan kabul edilebilir gorsel bir form olarak tanimlanan uygulamalar, metotlar, kural dizgeleri,
Modernizmin formal bir yapiya yani bi¢imcilie doniismiis halidir. Modernizm saf, soyut ve evrensel bir bigimi
yansitarak gecmisi reddetmis ve grafik tasarimda taze ve yeni bir baslangic arayisina girilmesinin yolunu agmistir.

Bununla birlikte, yirminci ylizyil sanatinda Kubizm, Futurizm, Dadaizm, Konstruktivizm ve Bauhaus okulu gibi
Modernist grafik tasarimin manifestolu tarzlari, kendi tarihsel siire¢lerinde hem birbirlerine kaynak olustururken hem de
simdinin Postmodern grafik tasarim anlayislarina gorsel kaynak olarak, kendi siirecleri olan Modernizm’ in bazi
ilkelerine gergeklestirilen saldirtya yardim etmislerdir.

“Tasarimct Ladislav Sutnar bu durumu, ilgi, sadelik ve performans olarak karakterize etmektedir. Alman
sanatgi ve tasarimci Kurt Schwitters ise, tasarimin imgesel form ve metnin mantikli ve okunakli bicimde
diizenlenmesi olarak tamimlar. Tasarimin bigimsel ve gorsel hali ise geometrik sekillerin kullanilmas: (daire,
ticgen, dikdortgen gibi) ve ana renklerin yeglenmesi ile sekillenmektedir. Modern tasarimda fotograf ve
fotomontaj, resimlemeye ve ¢izmeye yeglenmis, beyaz fon iizerine kullanilan gélgeli fotograf, harita, kroki, grafik
sembol ve ikonlar, tasarimin gérsel malzemesi olmugtur” (Remington, 2003: 28-30).

Modern tasarimlarda tipografik 6gelerin kullanimindaki genel egilim ise; tipografik materyallerde zitlig1 gosterme, sans
serif (tirnaksiz) yazi karakterini kullanma yoniindedir. Ayrica baskiin pratik sorunlarinin sayfa boyu, foto graviir,
standartlagtirma {izerine isi temellendirmesi yine Modernizmin grafik tasarimda tanimlanan karakteristik ozellikleri
arasindadir. Modernist tasarimda sayfa diizenlemesi asimetriktir.

2.4. Grafik Tasarimin Fiitiirizm ve Dadayla Etkilegimleri

1900’1 yillarin baginda makinelerin, teknolojinin hayrani fiitiiristler i¢in gelisen ve degisen diinya, teknoloji sayesinde
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var oldugu yerden ¢ok ilerilere adim atmaktaydi (Hollis, 1997: 37). Fiitiirist devrim reklam, kitaplar ve giysiler gibi
yasamin tiim yonlerini yeniden kesfetmistir. Grafik tasarimcilar tipografik kompozisyonlarinda hizi yiiceltmislerdir.
Fitiiristlerin sanati, aslinda deneysellige aciktir. Heyecan ve diisiincelerini ¢alismalarina yansitirken, belli bir yonteme
bagl kalma zorunluluklari yoktu. 1914 yilinda Marinetti ‘Parole in Liberta’ adli kitabinda eski bir savas olan Tripoli
Savasi’ni kutlarken bir gesit s6zsel resim yapmaya caligmistir. Burada, kelimelerin goreceli biiyiiklik ve oranlarini,
gorsel sessel esitlikler bulabilmek i¢in kullanmigtir. En 6nemlisi Marinetti harfleri alfabetik simgelerden ziyade
kelimeler olusturucu formlar olarak hayal etmistir. Farkli biiyiikliik ve oranlar sadece sayfadaki pozisyonlarina gore
degil, manali karakterlerine gore de kelimeye anlam verirler. Kelimeler ve harfler, kendi anlamlarinin disinda gorsel
imgeler olarak da kullanilabilirler.

Fitiiristler, tipografi alaninda gelecek 30 yili ve Konstruktivizm ve Dadaizm’i de etkileyecek ciiretkar yeniliklere
girigsmislerdir. Modern hayatin bir manifestosu olarak reklamcilig1 bagirlarina basmislardir. Ciinkii reklamcilik onlar
icin, kiiciimsedikleri ve yok edilmesini istedikleri miize kiiltiirine karsilik, onlarin verdigi bir cevapti.

Fitiiristlerden Fortunato Depero’ya gore reklamcilik, Fiitiirist figiirleri diinyaya tanitmak amaciyla kullanilabilecek bir
yoldur. 1931 yilinda italya’da yaymladigi ‘Fiitiirizm ve Reklamcilik Sanat® adli kitabinda gelecegin sanatinin
reklamecilik olacagindan bahsedilmektedir. Fiitiirizm basili sayfay1 geleneksel sayfa diizeninden kurtarmasi

Kiibizm ile etkilesimi dolayisiyla Almanya’da ortaya ¢ikan Dadaist tipografiye kaynak teskil etmesi ve 1917 Devrimi
oncesi Rusya’daki deneysel ¢alismalara zemin hazirlamasi agisindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda Alman Bauhaus’u,
dizayn, endiistri, sanat ve ylizyiln tiiketici yasam tarzlari ¢aligmalarini Fiitiirizme borgludurlar.

Fiitiirizmin geleneksel tasarimi reddedisi ve isyankar tavri, Dadaizm tizerinde de etkili olmustur. “Dada, ¢ok sanatl,
cok disiplinli, tiirler otesi bir multimedyadr” (Waresquiel, 2004:246).

Dada ve Dada’nin tipografisi, uzlagsmay1 radikal olarak reddetmesiyle ortaya ¢ikmustir (Frield et al.,1998:50).

Kelimeler, mizacit yaratmak, sesi taklit etmek ve sunulan diigiincelerin sanal resimlerini g¢agristirmak icin
diizenlenmistir. Dadaistler harf fontlari1 tasarlamamalarina kargin grafik tasariminda devrimsel bir ruhun isaretlerini
veren tipografik bir kod gelistirmislerdir. Sanati reddetmeye kadar varan bir tavirla yeni bir yasam, kiiltiir ve disiin
yaratmaya calisan Dadaizm gerg¢egi bulmak i¢in burjuvazinin tamamina tavir almistir. Bunu yaparken Fiitiirizmin
baglattig1 gorsel dili zenginlestirmek anlaminda 6nemli bir rol listlenmistir. Kiibizmin, harf formlari konseptini sadece
fonetik semboller degil, gorsel sekiller olarak devam ettirmistir.

2.5. Grafik Tasarim ve Konstriiktivizm

Konstriiktivizm yirminci yiizyilin ikinci on yillik siirecinde dinamik yapisiyla aktif olan 6nemli bir sanat hareketidir.
1917 devrimini takiben ilk olarak Rusya’ da ortaya ¢ikan bu hareket, yeni bir diinya anlayisi iginde sanatginin bir bilim
adami ve miihendis gibi olmasi gerektiginden yola c¢ikarak, varolan diizenin yeni anlatim bigimlerine gereksinim
duydugu kanisinda hem fikirdir. Sekil 4’te Konstriiktif anlayisla hazirlanmis bir tasarim 6rnegi goriillmektedir.

“Konstriiktif prensip uyumluydu ve aym zamanda bu prensip bosluk ve yiizey arasinda baglanti kurmakla
sorumluydu. Biitiin parcalar arasinda dogrusal ve orantili korelasyonlar vardwr, herbiri biitiinii tamamlar ve
sonugta gorevleri en uygun diizeni saglamaktir. Diizen, giizellik ve islev, konstriiktif tasarimin en temel ii¢
kategorisidir’ (Miiller-Brockmann, 2004:15).
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) Sekil 4. Roul Hausmann, atlin at Home, 1920
ESKILSON, Stephen J.; Graphic Design a New History, Laurence King Publishing, London 2007
Konstruktif anlayisla hazirlanmis bir tasarim

Devrimin ilk yillarinda afig ¢alismalart gorsel sloganlari ve resimsel politik alegorileri ile toplumun soézciisii
olmuslardir. Bolsevik Devriminden sonra bu avant-garde sanat¢ilarin ¢ogu, deneyimlerini {iriin ve esyalar i¢in islevsel
grafik tasarimlara doniistiirdiiler; buna da “Productivist art” adim verdiler. Lissitzky’nin kompozisyonlari,
Bolseviklerin muhalefet istiindeki zaferini sembolize eden geometrik sekillerin Suprematist karigimlariydi. El
Lissitzky, farkli bakis agilar1 olugturmak i¢in keserek, giiclii zitliklar ve degisik acilar kullanarak, duragan fotograflara
farkli elementler gibi davranip hayat veren bir fotomontaj ustasidir.

“..kuvvetli bir diyagonal anlayisa, harflerle, kelimelerle, bicimlerle ve renkli zemine onem verildi. Degisik
harflerin ve harf biiyiikliiklerinin yanyana yerlestirilmesi; Dada’ nin etkisini gosterir. Yine bu diizenlemelerde,
parcalarin iist iiste gelmesi ve birbirlerine eklenisi,; siyah, kirmizi ve beyazdan olusan kompozisyonlar, devrimci
bir etkiyi ve etkileyici bir gérsellik yaratmaktadir” (Oztuna, 2000:149).

Birinci Diinya Savasini takip eden yillar ekonomik, kiiltlirel ve sosyal agidan zorlu yillardi ve bu zorluk beraberinde
yeni bakis acilarina olan gereksinimi giindeme getiriyordu. Bununla beraber, Almanya’da Birinci Diinya Savasini,
igsizlik, enflasyon ve politik kaos izlerken, Kuzey Avrupa’nin merkezi sehirlerinde grafik tasarim, modern endiistriyel
toplumun bir pargast haline gelmisti. Sadece cadde afislerinde degil, antetli kagitlarda, reklam brosiirlerinde,
kataloglarda ve ticari fuarlarda da boy gosteriyordu. Almanya, etkilerine ¢ok agik oldugu iki giiclii Avand — garde akim
arasinda yer aliyordu. Doguda Sovyet Rusya‘da Komiinizm ve Konstriiktivizm, Bati’da ise Danimarkali De Stijl
sanatgilarl. Savasin sonundaki en belirgin sanatsal hareketler Dadaizm ve Ekspresyonizm‘di (Hollis, 1997:37).

2.6. Grafik Tasarim ve Bauhaus

1914 yilinda Almanya’da sanat egitiminin yontem ve kalitesini gelistirme ve degistirme amaciyla, giizel sanatlarla,
uygulamali sanatlart tek bir program iginde birlestirilerek degistirilmesini hedef edinmis bir diizenleme hareketi
baglamigtir. Bu diizenleme dogrultusunda, 1919°da  Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ve Weimar
Kunstgewerbeschule’nin birlesimden olusan, yeni bir egitim kurumu olan ve ileriki donemlerde Modern sanat ve
mimarligim olusum siirecinin yapi taglarindan sayilacak Bauhaus’un temelleri, mimar Walter Gropius tarafindan
atilmistir. Ekspresyonizminden islevsellige ve el islemeciliginden makinelerle iiretime kadar olan biitiin geligsmeler,
Bauhaus’un grafik tasarimindaki degisiminde takip edilebilmektedir.

ilk dért yil, resmi bir Bauhaus grafik tarzindan séz edilemez. Baslangigta Ekspresyonizm, Dadaizm, Konstriiktivizm ve
De Stijl etkisinde yapilanmis bir Bauhaus modeli goriilmekteyse de, Moholy Nagy’in katilimi ile, baslarda ¢ok
elestirilen yontemlerine karsin asimetrik bir tipografi gelistirilmistir. Herbert Bayer’in de katkilariyla tiim biiyiik harfleri
reddeden evrensel bir Bauhaus alfabesi olusturulmustur (Sekil 5, Herbert Bayer ¢alismasina bir 6rnek). Bu Bauhaus
tarzi, sonralar islevsel grafik tasarimin 6ziinii olusturacaktir. Herbert Bayer, tipografik ve fotografik goriintiileri bir
arada kullanarak fotografa yeni bir yiiz kazandirmstir.
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Sekil 5. Herbert Bayer, Postcard No.11, Bauhaus Exhibition, 1923
http://artobserved.com/2012/06/london-bauhaus-art-as-life-at-the-barbican-art-gallery-through-august-12-2012/

Tipo — foto olarak adlandirilan bu yeni yiiz, montaj yontemi sayesinde, objektif ve gercek¢i bir goriintii yaratmak
amaciyla tipografik elementlerle, fotografik dgeleri bir araya getirmeyi amagliyordu. Fotografta, bigime ayr1 bir 6nemle
yaklagan Bauhausgular, montaj, asir1 pozlama ve kolaj tekniklerini denemislerdir. Arkadaslarinin bulundugu fotografik
portreler vasitast ve “Yeni Gorilis’ adin1 verdikleri bu kavramla, fotograf sanatina baska bir bakis agis1 getirmislerdir.
Ingiliz tarihgisi Arnold Toynbee, 1939°da yazdig1 ‘Bir Tarih incelemesi’ adli kitabinda, "modern dénem Birinci Diinya
Savast ile son bulmustur. Bundan sonraki dénem Postmodern donemdir ve Iki Diinya Savasi arasi bu donemin
baslangict olmustur” (Ering (Akt), 1994) diyerek bu noktada konuya iliskin terimsel ilk degerlendirmeyi yapmistir ve
bu baglangic Postmodern ve Postmodernizm terimlerinin ilk olarak Toynbee sayesinde literatiire girmis oldugu
diistincesine ulagtirmistir. Postmodernizm karmagik yapisi ve buna bagli degerlendirmeleri ile yeni bir felsefi
diistincenin, islubun, sdylemin ve Modernizmi asan farkli bir usculugun ifadesi haline gelmistir. Bu anlamda
Postmodernizm hem diisiinsel hem de maddi oOzellikleri agisindan bir donemin bitisine isaret etmektedir.
Postmodernizm teriminin deginmedigi tek bir entelektiiel alan yok gibidir. Bu kavram grafik tasarima kadar her tiirlii
disiplin iizerinde iz birakmakta yine de ikilemde kalisini1 ve belirsizligini korumaktadir. Daha 6nce duyulari vasitasiyla
cevresindeki diinya ile iliski ve iletisim kuran bunu da dolaysiz olarak gergeklestiren donemin insani, bilim ve ona bagh
olan teknolojik gelismelerle kisaca beraberinde getirdigi makinelesme sonucunda sadece bir pencere arkasindan gérme
duyusunu kullanarak disari ile iletisim kurmaya baglamistir.

Teknoloji, bilim ve ona bagl olarak gelisen her tiirlii yenilik, sanayi devrimi sonrasindaki insan igin, yavas yavas
aligkanlik, giinliik hayati icinde normal bir durum halini almigtir. Bunun en énemli nedeni, sanayi toplumunda 6znenin
kaybolmasi ve sanayi toplumunda 6zne insanin, mekanik ve karmagsik bir iiretim siirecinin, basit ve rutin isleri yapan
kisisine doniismesidir (Iskender, 1992: 22).

Postmodern grafik tasarim, Modern grafik tasarimda oldugu gibi, kendini sadece tasarimla sinirli olarak ifade
etmemistir. Son yillarda felsefik degerlendirmeleri gorsellige (Yapibozum gibi) dayandigindan, tipki sanatta oldugu gibi
grafik tasariminda glincelesmesinin alt yapisi buna dayanmaktadir.

Cokseslilik ve gesitlilik kavramlarina paralel olarak Postmodernizm terimi, bir doktrin {izerine degil, biinyesinde
barindirdig1, diinyanin dort bir yanindaki tasarimcilarin etkisiyle 6zgiin ve uluslararasi bir hal almigtir. Postmodernizmin
grafik tasarim alanindaki en bilindik tanimi, Bauhaus’un kuralc1 ve kati tarzini yansitmayan, tiim ¢agdas uygulayicilari
kavrayarak ve seksenli yillarin Neo-Dada, Neo Ekspresyonizm, Punk ve New Wave (Yeni Dalga) gibi akimlarin1 da
icine almaktadir.

Modernizmi, biitiin ilkeleriyle en iyi ifade eden tarz isvigre Tasarimidir. Bauhaus okulu -ki Uluslararas1 Tipografik
anlayis1 burada olusmustur- kapaninca, tasarimcilarmn ¢ogu Isvigre’ye gegmistir. Bu birlesim doénemin tarzini
olusturmustur. 1959 yilinda Basel Tasarim Okulunda 6gretmen olarak ¢alisan Emil Ruder, bu okulun tarzini belirleyen
6nemli bir isimdir. Bu tasarimin ilkelerine gore; metnin kolay desifre edilebilmesi gerekmektedir. Bu gereklilik de
ancak; (metnin daha kolay okunabilmesi agisindan) harflerin diizenli yerlesimi ile miimkiindiir yani harflerin gorselligi
yerine diizeni 6nem kazanmaktadir. Sayfa diizeni icerisinde beyaz alanin kullanim1 en az sayfanin kullanilan alani kadar
o6nem kazanmis ve okumada zorluk yaratan 6geler tasarimdan ¢ikarilmigtir. Bununla beraber, saglam bir layout tasarimi
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olusturabilmek adina matematiksel grid sistemi kullanilmigtir. Anlagilabilirligi arttirabilmek adina, yine resimsel
Ogelerin yerini fotograf almis ve beyaz fotograf, diizenli ve geometrik taslak alani iginde ¢esitlilik ve tezatlik yaratmak
icin kullanilmistir. Sans serif yazi karakteri (helvetica) tasarimda sagdan ve soldan bloklanmis bir bicimde yerini
alirken, tasarimcinin bu anlayistaki en 6nemli gérevi, mesajin okuyucuya kolaylikla ulasmasini saglamak olmustur. Bu
acidan bakildiginda ¢ok kuralli, fazla bigimeci ve soguk bir anlatim bi¢imi olarak goriinse de, goriintii kirliligini
tasarimda engellemesi ve Kitsch’i grafik tasarimin igeriginden tamamen uzaklastirmasiyla olumlu etkileri olmus bir
yaklagimdir (Crowley and Jobling:1996).

Geleneksel Isvigre Tipografi’sinde Weingart’in tasarimlarinda ayni zamanda, grafigin ve tipografinin elementlerinin
151k ve tonlamaya dayanan uygulamasinin onun tarafindan karakterize edildigi gozlemlenmektedir. Kisacasi onun
tasarimlari zorlayic1 ama kolay anlasilir, zgiir ama kontrolliidiir (Oztuna, 2002: 30).

2.7. Grafik Tasarim ve Punklar

Ingiltere’de 1970ler'in sonlarinda adindan sdz ettiren, ekonomik durumdan zarar gdrmiis,artan issizlik, basin yoluyla
yaratilan toplumda vandalizm(yikicilik), egitim, pornografi ve cinsellik gibi konularin yarattigi korkuyla ortaya ¢ikan
Punk, hayal kiriklig1 ve kizginlik i¢inde olan geng kesim i¢in ayni duygular ve dili paylastiklari bir ortak sdylem haline
gelmistir (BBC, 2002:1).

Punk hareketi can sikintisindan, sanatsal bir kaygi giidme amaci igerisinde degil, kendilerine hitkkmeden giiglere bas
kaldirarak, toplumsal bir mesajin altina kendi sloganlari ile (do it yourself!) imza atmaktaydilar.

“Punk’in naif grafik dili, Dada ve Fiitiiristlerin ¢alismalarint yankilayan bir sekilde rasyonel tipografiyi
reddediyordu. Ve bu dil, 1970’lerin sonlarinda, modernist formalizmin olusturdugu swirlari test eden
tasarimcilar derinden etkiledi” ( Heller, Cev: Haydaroglu, 1993).

“Plak kapaklarinda ve fanzinlerde kullanmlan grafik tasarimlar ve tipografi bicimleri bile Punk’ n yer alti
kaynakli anarsik tarzinin uzantisyydi. Bu tipografide kullanilan modellerin ilki akici bir ‘sprey boya’ (piiskiirtme)
yaziya doniismiis olan grafiti, ikincisi ise yazarmin kimligine anonimlik kazandirmak iizere gazete vb.
kaynaklardan kesilen farkli yazi karakterlerindeki tek tek harflerin yan yana dizildigi fidyeci mektubuydu”
(Heblige, Cev: E.Tarim, 1989).

Ingiliz gengligi, Punk’la kurdugu ortak dili sokaga tasiyarak, tercihleri ile bugiin de gegerliligini koruyan, kelimenin
tam anlamiyla bir sokak kiiltiirii yaratmislardir.1980’lerin bu underground tarzinin, bugiiniin grafik tasarimina olan
etkisi ve katkis1 yadsinamaz bir gercektir.

2.8. Grafik Tasarim ve Gostergebilim

Seksenlerin ortasindaki dijital devrimin kendine has yiikselisi, yeni teknoloji, baski ve multimedya uygulamalar1 da
deneyselligin odak merkezleri olmuslardir. Gelisen teknoloji ve deneysel faaliyetler bir zamanlar metaforik ve
fonksiyonel olan gorsel bir dil dogurmustur. Birbiriyle biitiiniiyle uyumsuz ve bazen de imgesellige sahip yazi
karakterleriyle yeni bir tarz gelismeye baglamigtir. 1981-1985 yillar1 arasinda yaymlanan Emigre dergisi siirekli form ve
anlami karsilagtirmigtir. 1987°de kurulan Why Not Associates ise goriis ve fikirlerini genis bir medya sahasina
uygulayabilecekleri inanci ile multi-disipliner bir tasarim ortaklig: diisiinmiislerdir.

Royal College of Art’in 6nemli hocalarindan Gert Dumbar, son donem grafik tasarimina ilham kaynagi olmustur.
Calismalarinda kolaj teknigini kullanmasinin yanisira, afigin standart dikdortgen formunu bozmustur. Tipografiyi, altini
cizerek ve pargalara ayirarak karmasik bir yapida mesajin okunurlugunu azaltarak kullanmaktadir.

Grafik tasarim her zaman var olan dil hakkinda bir diisiinme bi¢imi olarak algilanmalidir. Elestirel bigim hangi teorik

ara¢ onu tamamlamak i¢in kullanirsa kullansin, firetim daima tasarim uygulamasinin bir pargasi olacaktir (Lupton,
1997:115).
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Daha dnce de soz konusu edilen iletisim, kimine gore “bilgilerin aktarilmasi”, kimine gore “uyari-tepki”, kimine gore
ise canli varliklar aras1 anlam aktarimi” olarak tanimlanmstir. Baska bir deyisle iletisim modellerinin ¢ogu bilgi aktarma
noktasinda birlesmektedir. Sosyal davranis insanlara mahsus bir husus ve insanlarin standartlagmis yani miiesseselesmis
tavir ve eylemleri ile ilgilidir. Sosyal davranis bireyin bagkalari tarafindan etkilenmesi sonucu ortaya ¢ikmakta ve bir
sosyal iletisim siirecini icermektedir. Sosyal etkilesimin ve bdylece sosyal davranisin iletisimsel niteligi mevcuttur. Bir
kiiltiir bir kusaktan digerine semboller ve simgeler sayesinde aktarilip durmaktadir. Iste bu semboller ve simgeler de
iletisimin temelini olustururlar. Baska bir ifadeyle semboller ve simgeler (isaretler) her tiirlii iletisim eyleminin
olusmasinda vazgegilmez unsurlardir. Bu hususu oOncelikle “Sembolik Etkilesim Teorisi” olarak bilinen kuram
vurgulamaktadir. Bu teoriye gore, insanlar tabii bir ¢gevrenin yani sira sembolik bir ¢evrede yasarlar, semboller ve ayni
sekilde cismen; uyar1 sayesinde eyleme tesvik edilebilirler. Sembol ise, insanlar i¢in &grenilmis bir anlami ve
Ogrenilmis bir degeri tastyan uyari olarak belirlenebilir. Anlam insanlarin giinlik yasamda bir kavrama verdikleri
icerikleri ifade ederken, deger ise, insanlarin bu kavrama karsi duygulari tavirlari anlamia gelmektedir (Mead,
1907:110). Boylece sembolik etkilesim, semboller yardimiyla zihinlerinde karsilikli anlamlart ve degerleri
aktiiellestirdikleri yani canlandirdiklari bir siirectir.

Sosyal iletisimde sosyal eylem kavramiyla, sosyal eylemin amach niteligi ortaya konmaktadir. insanlarm sadece
davranmak i¢in davranmadiklari, aksine eylemlerinde devamli bir amag giittiikleri gergegi, iletisim davranisinin da
erisilmek istenen amag i¢in ara¢ oldugunu ortaya koymustur. Sosyal iletisimin en énemli 6zelliginin, isaretlerin belli
imkanlar dl¢iisiinde sembol olarak kullanilmalar1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Semboller sayesinde ise karsilikli anlamlar
paylasilmaktadir. Okumaktan 6nce gorsel algi gelmektedir. Giinliik hayatimizda yazi, iletisim siirecinde etkin olarak
kullandigimiz bir 6gedir. Yaziyt okumak ‘harf” dedigimiz isaretlerin ¢dziimlenmesidir aslinda. Ancak bunun yani sira
pek ¢ok simge, sekil ve isaret de davranislarimizda bize yol gosterir. Sembollerle iletisimi diger iletisim tiirlerinden
aywran Ozellikleri; akilda kalicilifi, kolay Ogrenilebilirligi, hizli anlamlandirilabilmesi ve evrensel anlam ve algi
boyutlarina sahip olmasidir. Grafik tasarim goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokusudur (Becer,1997). Farkli zaman
dilimlerinde Mezopotamya, Anadolu ve Asya’da da karsimiza ¢ikan ve Isotype olarak adlandirilan bu gorsel sistemin
caligma prensiplerinde yatan, gostergebilim felsefesinin 6zii olan gérme ve anlamlandirma iligkisine baghdir (Ugar,
2004).

Detaylardan ve boyuttan yoksun olan kaba Misir duvar resimleri énemli bir anlatim giiciine sahiptiler. Iste hedeflenen,
isotype olarak adlandirilan gorsel sistemin de esdeger bir etki giiciine sahip olmasiydi. Semantografi olarak
adlandirdigimiz (Blisssymbolics) gorsel iletisim dili ise giiniimiizde yaygin bir kullanima sahiptir. Yaraticist olan
Charles Bliss’in amac1 semantografi ile bir ¢esit gorsel Esperanto yaratmak ve bu yolla tiim diinyanin birbirini anlamasi
icin bir firsat yaratmaktir (Bliss, 1965).

Gostergebilim, yapisalcilik ve anlam vermeyle ilgili her seyi icine alir.

“Anlamin incelenmesinde ii¢ 6ge onde gelir; 1. Isaret, 2. Isaretin isaret ettigi, 3. Isareti kullananlar. Isaret bizim
duygularimizla algilanabilir, kendinden baska bir seyi isaret eden, kullanicilar tarafindan isaret oldugu kabul
edilen, taminan, fiziksel bir seydir” (Erdogan ve Alemdar, 1990).

Onceki béliimlerde incelenen ve makalenin temelini olusturan gdstergebilimin pek c¢ok alt dali tanimlanmustir.
Bilisimsel Gostergebilim (Computational Semiotics), Gorsel Gostergebilim (Visual Semiotics), Yazinsal Gostergebilim
(Literary Semiotics) bunlardan sadece birkagidir ve yapisinin geregi olarak iletisimi sembollerle gerceklestirmektedir
(Derviscemaloglu, 2005). Gorsel alginin dnceligini ve ikonografiyi basariyla kullanarak en ekonomik, hizli ve estetik
mesaj iletme dili gelistirilebilmektedir.

Anlami, belli formlar bigiminde kisilere dolaysiz yollarla dogrudan ulastiran, harf yerine kullanilan sembollerdir.
Genelde sembol olarak adlandirildigindan anlam kargasasina neden olmaktadirlar. Ornegin: + , - , x , + isaretleri birer
matematiksel sembol olmalarma karsin piktogram sayilmazlar. Unlem (!) ve soru isareti (?) ¢ok yakin olmamalarina
kargin piktogramdirlar. Benzer bir 6rnek de alfabeden verilebilir. Harfler piktogramin iceriginde olmamalarina karsin P
harfi araba parki anlaminda kullanilmaktadir. Bir piktogram;

- S0z dizimi (Sintaks),

- Anlambilim (Semantik-kelimelerin anlam degistirmelerini inceleyen bilim dali) ve
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-Yararcilik (Pragmatizm) olmak tizere ii¢ temel 6geden olusur.

Adi gecen 6gelerden ilki Piktogram’in igeriginin ifadesi olup sozciiklerin se¢imi, tutarligi, anlasilirligr itibariyle hem
ulusal hem de evrensel iletisimde &zel bir éneme sahiptir. Iste bu 6zellikler uluslararasi iletisimde ‘syntax’ olarak
adlandirilir. Japon dilinde gram; ‘e-moloji’=resim harfi ya da ‘e-kotoba’=resim dili anlamima gelmektedir. 1972°de
Tokyo’da kurulan ‘Pictorial Institude’de yapilan tanitimda e-moloji; kigisel eleman, e-kotoba ise elemanlarin sistematik
organizasyonu seklinde tanimlanmistir. Bir diger deyisle harf ya da climleye esittirler. Yani ‘e-moloji’ oldugu zaman
‘tuvalet var’ demektir, ancak, buna bir ok ilave edilerek yon belirtilirse bu e-kotoba haline doniisiir. Artik “tuvalet bu
yondedir” seklinde climle ifade etmektedir. S6z dizini yani syntax, e-kotoba’nin varligini belirlemektedir.

Piktogram; semboliin sembolik yapist gibi imajin yayilimidir, direk harekettir. 5000 y1l énceye dayanan ge¢misi ile
piktogramlarin gelisimleri dogu ve bat1 kiiltiirlerinde birlikte goriilmiistiir. Uzay yolculuklarindan 1972 yilinda Jiipiter’e
ulasan onuncu 6ncii astronot, yolculugunu uzay gemisine monte edilen piktogramlarla gerceklestirmistir. Insan
viicudunun iginde kullanilan medikal kameralar, dijital saatler, internet ortamlari, yol levhalari, kullanim talimatlari,
ilkel caglardaki kaya yazilarindan baslayan bir seriivenin asamalaridir sadece. Giiniimiizde esyalar ve bilgi/informasyon
hizla degismekte, iletisim basarisi bunun uluslararasi arenaya ne derece tasinabildigine bagli olmaktadir.

“Isaret ve simgelerle iletisim kurmaya calisan insanoglu, seslere karsilik gelen sekiller yaratarak giiniimiizdeki
alfabenin temellerini atti. Insanligin en onemli ilerlemelerinden biri olan bu noktadan sonra, kolaylasan
ogrenme siireci, kiiltiir ve insanligin gelisiminde onemli farkliliklar yaratti...Yazmayr ve yazdiklarini basit
yontemlerle ¢ogaltma yolunu kegfeden insan , iletisimin yepyeni bir kulvarini kesfetti. Binlerce yillik bu evrim
glintimiizde grafik tasarim veya gorsel iletisim tasarimi adi verilen bir meslegin temellerini olusturmugtur” diyor
(Ugar, 2004:12).

Simge, sembol ve isaretlerin yorumlanmasini, iiretilmesini veya igaretleri anlama siireclerini iceren biitiin faktorlerin
sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan gostergebilim, kiiltiirel kodlar, gelenekler ve metni anlam siireglerine gore
diizenlenmis isaret sistemlerini incelemektedir. Yapisalciligin modeli gibi algilanmakta, en ¢ok mimari, sanat ve
iletisim alanlarinda kullanilmaktadir. Dil disinda resim, sekil, isaret, hareket, jest ve mimikler bu gruba girer. Bunlardan
belirtke, iletisim kurma, bir ileti aktarma, bir bilgi verme amaci tasiyan gostergelerdir. Orn; trafik levhalari. Tkon yani
gorsel gosterge, dili kullanmadan bilgi ve iletileri aktaran en basit araglardir.Om; bir kisinin fotograflari,resim, heykel
gibi. Simge ise bir toplumda bir gosteren ile gdsterilen arasinda siirekliligini koruyan uzlasimsal ve ¢ogunlukla da
nedensiz olan iligkiye dayanan gorsel bigime denir. Bu yepyeni tanimlanmakta olan bilim dali iletisimi saglamada
milletler arasindaki yabanci dil sorununu gorsel algmin yardimiyla ortadan kaldiracak bir giice sahiptir. Dilin
barindirdig1 tiim yapisal 6zelliklere sahiptir ve iletisimi saglamada da biiyiik bir rol oynayabilmektedir. Gostergebilim
tersine, dilin egsiiremli(synchronique) bir kesit i¢inde incelenmesi gerektigini savunmus ve yapisalciligin en biiyiik
onciisli olmustur. Bireysel nitelikli s6zden ziyade toplumsal nitelikli dil iizerinde odaklanmistir. Tarihsel siire¢ i¢inde
Fitiirizmle birlikte tipografinin gorsellestirilmesi yasanmistir. Okunaklilik 6zelligini yitirerek sadece gorsel olarak
algilanmaya baslanmustir.

3. SONUG

Gostergebilim adiyla bilim alaninda yerini almis ve pek ¢ok calismaya konu olmus bu yeni bilim dali suyun bile bir
isimle satildig1, kiyafetlerin markalandig1 ya da cesitli isaretlerle imzalandigy, yiyeceklerin ticari markalarla belirlendigi
giiniimiiz diinyasi i¢in ¢ok dnemli bir gorsellestirme eylemine zemin olusturmaktadir. Markalama konseptine de son
derece uygundur. Artik miisteriler ihtiyaglarinin tamamen disinda sembollerle statii sahibi olmay1 tercih etmektedirler.
Basarilt marka tanimlamalari, basarili ikonlarin kiiltiirlere yerlestirilmeleri, bagarili gorsel semboller devrini yasamakta
olan diinyamizda gostergebilim giin gegtikce daha derinlesen calismalarla gelisimini siirdiirmektedir. McLuhan’in
‘kiiresel koyli” gergeklesmis ve uluslar artik kendi kabuklari i¢inde ya da dil birligi icinde bulunduklar1 uluslarla kapali
kalma likksiinii kaybetmislerdir. Pek ¢ok ulusun iletisime gecme gereksinimi dil sorununu giindeme getirmis ve
gostergebilim bu sorunu ¢6zmeye aday olarak arastirmalarin odaginda yerini almistir.
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