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Siyasal iktidarin siirdiiriilebilirligi onun arzuladigl degerler sisteminin kabulii ile miimkiin olmaktadir. Hollywood film
endiistrisi ve onun bir {iriini olan sinema mesafe ve sinir tanimaksizin ulastigl her noktada zihinsel bir insa eylemi
gerceklestirmektedir. Birey “izleyici” olarak sinema filminin igerdigi ideolojik ve kiiltiirel cagrisimlarla kurdugu etkilesim
icerisinde edilgen kilinmakta ve ona iletilen yasam diisturlarini igsellestirmektedir. Sinema bir iletisim araci oldugu
gibi ayn1 zamanda bir kiiltiir endiistrisi aracidir. Sinema bir kiiltiir endiistrisi araci olarak yiiriittiigii ideolojik eylem ile
kiiltiir unsurunun toplumun tiim kademelerince siyasi erkin arzuladig sekliyle i¢sellestirilmesi noktasinda anahtar bir
rol iistlenir. Boylelikle kiiltiirel hegemonya siyasi otoritenin eliyle kendini yeniden ve yeniden gerceklestirerek statiikoya
stirdiiriilebilirlik kazandirmaktadir. Bu ¢alisma, segilen sinema filminin icerik matrisini meydana getiren kiiltiirel ve
ideolojik temsiller araciligiyla gerceklestirilen kiiltiirel hegemonya insasini incelemeyi amaglamaktadir. Calismaya vaka
olarak secilen “Bir Zamanlar... Hollywood” filminin icerdigi ideolojik ve kiiltiirel temsiller irdelenerek, bu temsillerin
kiiltiirel hegemonyanin insa siirecinde nasil bir rol oynadig1 niteliksel icerik ¢6ziimlemesi ve gostergebilimsel analiz
yontemini karma bir sekilde kullanmistir. Yapilan ¢dziimleme sonucunda ¢alismaya konu filmin kiiltiirel hegemonyanin
insas1 baglaminda bir eylem ¢agris1 yaptig1 ve izleyiciyi bu siirecin igerisine ¢ektigi ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Hegemonya, ideoloji, Sinema, Hollywood, Kiiltiir.

Abstract

The sustainability of political power is possible with the acceptance of the value system it desires. The Hollywood
film industry and its product, cinema, carry out an act of mental construction at every point they reach, regardless of
distance and borders. The individual, as an “audience”, becomes passive in his/her interaction with the ideological and
cultural connotations contained in the film and internalizes the life principles conveyed to him/her. Cinema is a medium
of communication as well as an pruduct of culture industry. Cinema, with its ideological action as a culture industry
agent, plays a key role in the internalization of the cultural element by all levels of society as desired by the political
power. Thus, cultural hegemony brings sustainability to the status quo by realizing itself again and again through the
hands of political authority. This study aims to examine the construction of cultural hegemony through the cultural
and ideological representations that form the content matrix of selected Hollywood film by examining the ideological
and cultural representations contained in the movie “Once Upon a Time... in Hollywood”, which is considered as a case
study, it includes evaluations about how cultural hegemony realizes itself in the construction process. As a result of the
analysis, it has been revealed that the film subject to the study makes a call to action in the context of the construction
of cultural hegemony and draws the audience into this process.

Keywords: Cultural Hegemony, ideology, Cinema, Hollywood, Culture.
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Giris

Siyasi iktidarlarin kendilerini gergeklestirebilmelerinin ve strdiirebilirliklerini
saglamalarinin temel dinamigi hegemonyalarini kurabilmelerinden ge¢mektedir.
Hegemonya olgusunun kurulmasinda siyasi, ekonomik ve sosyal bircok faktoriin
bulunmasinin yani sira kiiltiirtin tiim bu unsurlarin kesisiminde hem tetikleyici hem
de birlestirici bir gorevi oldugunu séylemek miimkiindir. Kiltiir olgusu bir toplumun
yasayis sekline bircok baglamda etki eden, bir anda olusmayan bir unsurdur. Bu sebepten
hegemonyanin olusmasinda ve siirdiirilmesinde ana etkenlerden biri olan kiiltiirtin
olusmasi sistematik bir eylemdir ve bu onu ideolojik motivasyonlari icerisinde barindiran
bir olgu haline getirmektedir. Siyasi iktidar1 elinde bulunduranlarin toplumun iizerinde
mutlak giic konumuna gelmeleri ve hegemonyalarini strdiirebilmeleri baglaminda
kiltlir bir ara¢ olmakla birlikte bir araci gorevi de listlenmektedir. Bu sebepten kiiltiir,
list tabakadan alt tabakaya yayilan ve belli liretim modelleriyle yeniden iiretilerek
hegemonyayi saglayan bir bilesen haline gelmistir.

1947 yilinda yayinlanan Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda Horkheimer ve Adorno
kiltir olgusunu bir irin olarak nitelemis ve ilk kez “kiiltiir endiistrisi” kavramini
kullanmistir. Adorno (2003)tanimladig1 kiiltiir endiistrisi siirecinde kiiltiir, toplum
dinamigi icerisinde tabandan yukariya ylikselmemektedir. Bunun aksine tepeden asagiya
yayllan bir egilim gostermektedir. Adorno’ya gore kitlelerin igsellestirdigi bir kiiltir
olusturulmasi arzusuyla endiistrilestirilen kiiltiir siyasi giicii elinde bulunduranlarca
tepeden yonetilen bir fenomene doniismiistiir. Adorno’nun ortaya koydugu bu perspektif
tzerinden kultiir; kapitalist diinya diizeninde tiretilen ve alinip satilan bir metadir. Ortak
ve popliler olan kultiiriin tabana yayilmasi ve kitleler tizerinden toplumun geneline daha
popiiler daha degerli olarak yayilmasi kiiltiir endiistrisinin ideolojik motivasyonunu da
ortaya koymaktadir. Toplumlarin popiler olarak kabul ettikleri kiiltiir olgusu aslinda
iktidar1 elinde bulunduranlarin “iyi” ve “dogru olan” diye dayattiklar1 kiiltiirdir ve
toplumun alt simiflarinca bu motivasyon ile kabul goriir ve giindelik yasamin pargasi
haline getirilir.

Bir irilin olarak kultir, kapitalist nosyonda bir¢ok formda iiretilmekte ve bdylelikle
toplumun bircok kademesine es zamanhi nilfuz etmesi saglanmaktadir. Birey
modernlesmenin bir kosulu olarak kiiltiir endiistrisinin ona sundugu tirtinleri tiiketmekte
ve icsellestirmektedir. Boylelikle glicli elinde bulunduranlar arzuladiklar1 kodlar:
topluma empoze etmekte ve hegemonyanin tohumlarini yesertmektedirler. Kiiltiir olgusu
bir lriin olarak bir sinema filminde, bir sarkida, bir resimde, bir tiyatroda veya bir ebedi
metinde viicut bulabilmekte ve kapitalist liretimin ¢arklari i¢cinde kitlelerin tiiketimine
sunulabilmektedir.

Kapitalist dizeni 6zliimsemis bir toplumsal yapida belirli bir egemen sinifin diger
siniflara stiinlik kurmasi, giici elinde bulunduranlarla ¢ikar ittifaklar1 kurarak
egemenligini topluma kabul ettirebilmesi ve bu konumunu yoéneten olarak sirdiirmesi
beklenmektedir. Betimlenen durum modern siyaset biliminde hegemonya olgusunu
tanimlamaktadir. Gilicii elinde bulunduran smmif kendi Kkiiltiirtinii ve ideolojilerini
toplumun geneline 6zlimsetmeyi basarabilirse, toplumdaki yonetilen siniflar hegemonik
sistemin gerekliligine inanacak ve iktidar elinde bulunduran sinifin konumunu mutlak
ve vazgecilmez olarak algilayacaktir. Boylelikle siyasi erk hegemonyanin stirekliligi i¢in
zora basvurmaya ihtiya¢c duymayacak ve baskilara gerek kalmaksizin toplumda y6netilen
siniflar1 egemenligi altinda tutabilecektir.
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Gramsci ortaya koydugu c¢o6ziimlemeler ve tanimlamalarla hegemonya kavramina
yeni boyutlar kazandirmistir. Gramsci’ye gore, her siyasal akimin kendi saflarinda yer
alanlar digerlerinden ayiracak 6zgiin yasam kosullar1 ortaya koymas:i gerekmektedir.
Boylelikle s6z konusu sinifin bakis acisini ortaya koyan fikir sistemi giiclenecek ve
etkinlik alanini genisletecektir(Gramsci, 1997). Sinema filmi izleyici ile kurdugu
etkilesim icerisinde icerdigi kiiltiirel ve ideolojik temsiller vasitasiyla bireyin zihninde
bir insa gerceklestirmekte ve kiiltiirel hegemonyanin siyasi erkin arzuladig1 sekliyle
sturdirilmesinde etkin bir rol tstlenmektedir. Kiltlir unsuru boylelikle toplumun farkh
kademeleri arasinda yayihim gostermekte ve hegemonyanin kendini gerceklestirmesine
uygun zemini olusturmaktadir. S6z konusu stirecin gerceklesmesi, bir eglence unsuru
olarak degerlendirilebilecek sinema filmi ile izleyicinin “kendi rizas1” ile girdigi etkilesim
ile mimkiin olmaktadir.

Bu ¢alisma, bir sinema filminin gostergebilimsel analizini sosyal, kiiltiirel ve ideolojik
kosullar iizerinden degerlendirerek, kiiltiirel hegemonyanin kendisini yeniden
gerceklestirme siirecine bir 1sik tutarak literatiire katki koymayi1 hedeflemektedir.
Calismanin ¢6ziimlemesini yaptigi “Bir Zamanlar.. Hollywood” filmi hem 1960’lar
Amerika’sina hem de giiniimiiziin sosyal ve kiiltiirel normlarina atifta bulunarak kiiltiirel
hegemonyanin siirdiiriilme siirecinde kopri niteligi sunan bir sinematik anlatidir. Lakin,
bu ¢alismanin ortaya koymay1 amagladigi bulgular literatiirde sayica az bulunan bir bakis
acisina katkilar koyabilecektir.

Literatiirdeki Aragtirmalar

Lumiere kardeslerin ilk sinema filmini 1895’te Paris’teki Grand Café’de beyaz perdeye
yansitmasindan bu yana sadece 129 yil gegmesine ragmen, sinema bireylerin ve onlarin
olusturdugu toplumlarin hayatinda olduk¢a 6nemli degisikliklerin araci olmustur. Sinema
hem bir iletisim arac1i hem de bir sanat alan1 olmasinin yaninda bireyin perspektifinden
bakacak olursak onun hayatinda yeniden iiretilmis bir ger¢eklik yansimasi Gok (2007)
ve onu bulundugu durumdan uzaklastiran bir eglence aracidir. Tarkovsky’nin betimledigi
lizere, sinemay1 bireyin diinyasinda bu kadar cezbedici ve goz alici kilan sey, onlarin
sinema ile kurduklari etkilesimde kaybettikleri zamani bulabilmelerine ve i¢ diinyalarinda
yasadiklari manevi bosluklari doldurabilmelerine olanak taniyan hissi yaratmasidir.
Film izleyicileri, ekranda gordiikleri ve kendi hayatlarinda yasadiklariyla ortaya
cikan eksiklikleri gidermeye calisirlar. Baska bir deyisle, “kayip” zamani telafi etmeye
calismaktadirlar. Bu sayede birey, modern hayatin akisinda meydana gelen karmasa ve
iletisimsizligin biraktig1 manevi boslugu doldurabilmektedir (Tarkovsky, 2008).

Sinemanin bireyin hayatinda etkin bir iletisim araci1 ve bununla birlikte onu “yaratilmis
gerceklikler lizerinden pasifize eden bir eglence tiriinii olmasi onu 6nemli bir ideolojik
unsura da dontistirmustiir. Tarihsel siire¢ g6z ontinde bulunduruldugunda bu durumun
strpriz olmadig1 bir gercektir. Radyo insanin hayatinda olduk¢a 6nemli bir bilgilenme
ve eglence araci iken tiim diinyay: Ikinci Diinya Savasi’na tasiyan politik konjonktiirde
ve oOzellikle biliyiik savas sirasinda en etkin politik araglardan birine déntismustir.
Radyo, Hitler'in Nazi Almanya’si icin en 6nemli propaganda araglarindan biri iken,
bugilin sinemanin Amerikan kapitalizminin en 6nemli liretim araglarindan birisi olmasi
strpriz degildir... Hegemonik bir giidii ile iktidar elinde bulunduranlarin sistematik ve
sturdirilebilir bir sekilde statlikoyu stirdiirebilmesi Sanayi Devrimi'nin de 1s1k tuttugu
lizere devasa turetim merkezlerine ihtiyac duymaktadir. Bu nedenle sinema, kiiltiir
endiistrisinin en 6nemli triinlerinden biridir ve Hollywood’da devasa bir fabrika gérevini
ustlenmektedir.
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Hollywood'un sinema tzerindeki hegemonyasi tarihsel siire¢ icerisinde bircok olayin
etkisiyle gerceklesmistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi ile Avrupa’da yasanan sosyal,
siyasi ve ekonomik yikim sinemanin o yillarda dominant tilke olan Fransa'da gerilemesine
yol agmistir. Savasin yarattigi buhranin ardindan film endistrisi kalici bir sekilde
Amerika'ya konuslanmistir. 1914 yilindan itibaren Hollywood’da olusmaya baslayan film
endtstrisi tarafindan Avrupa’da temelleri atilan sinema yapiminda gelistirilen yontemler
uyarlanmis ve uzun metraji gosterisli filmler ortaya ¢ikarilmistir. Amerika’nin sinemada
attigl adimlar hizlica meyvesini vermis ve Hollywood kiiltiir endiistrisinin ideolojik
fabrikalarina ev sahipligi yapan devasa bir liretim merkezi konumuna gelmistir.

Hollywood sinemasinin diinya iizerinde kurdugu bu baskin hakimiyet onun arzuladigi
ideolojiyi popiiler kiiltiiriin bir pargasi kilabilmesine, sinir tanimaksizin ulastigi her
cografyada kiiltiir endiistrisinin yaratmay1 amagladigl anlamlari bireylere ve toplumlara
kodlamasina olanak tanimaktadir. Hollywood'un sinema iizerinde sagladigi hegemonyay1
sadece tarihte yasanan biiyiik olaylar izerinden anlamlandirmak yetersiz olur. Sinemanin
Hollywood'u kendine bir iliretim merkezi se¢mesi aslinda ideolojik bir motivasyonun
sonucunda ortaya ¢ikan gereksinimlerin sonucudur.

Topluma egemen gii¢lerin ideolojisi toplumdaki katmanlara yayilirken ulastigi noktalarda
yasam alani bulmasi, kabul gormesi ve sonrasinda siirdirtlebilirlik kazanmasi igin
kiltir olgusuna ihtiya¢ duyar. Siyasi erki elinde bulunduranlarin arzuladigi sekilde
kodlanabilecek bir kitle kultiirii hem giiclii bir biitiinlestirici hem de etkin bir tasiyici
unsura doniismektedir. Marksist bakis acisi da bu teoriyi dogrulamaktadir. Buna gore,
kapitalizmin hiikiim sirdigi diinya diizeninin strdurilebilir olmasi, onun politik,
kiltirel ve ekonomik diizlemlerde yeniden tretiminin gerceklesmesiyle mumkiin
olmaktadir. 1947 yilinda, Marksizm’den etkilenmis Frankfurt Okulu diistiniirleri Theodor
Adorno ve Max Horkheimer kiiltiirtin yeniden tiretilmesi ve egemen ideolojilerin tasiyicisi
konumuna gelmeleri ile ilgili “kiiltiir endustrisi” kavramini ilk kez ortaya koymustur
(Adorno & Horkheimer, 2010).

Adorno ve Horkheimer’in teorisine gore; kultiir endiistrisi, egemen ideolojilerin farkl
formlarla yeniden iiretilerek birtakim araglar tizerinden yayilarak etkinlik kazanmasi
ve ortak kitle kultiriiniin olusmasina olanak taniyan kapitalist makine diizeni olarak
tanimlanabilir. Kiiltiir endiistrisi sinema gibi diger kitle iletisim araglarini da kullanarak
kitleleri rahatlatan, onlara iyi hissetmelerini saglayan triinler sunar. Kiiltiir endiistrisi
trtlnleri ile topluma egemen siniflar diger siniflar1 ortak bakis acgilarinda bulustururlar
ve yaratilan sahte tatmin hissiyati lizerinden Kkitleler edilgenlestirilerek, gercege karsi
tepkisiz kilinmaktadirlar. Adorno (1998) “Minima Moralia” adli eserinde sinemaya
ozellikle vurgu yapmakta ve sinemay: kiiltiir endistrisinin énemli bir unsuru olarak
nitelendirmektedir. Ona gore, kiiltiir endiistrisinin yarattig1 konjonktiirde sinema en etkili
kultiir tekellerinden biri olmustur. Toplumun farkl seviyeleri arasinda bir katalizor gorevi
listlenen kiiltiir etkin bir ideolojik arag¢ gorevi gormekte ve iktidar: elinde bulunduranlar
icin cekici bir enstriimana dontistiirmektedir.

Kultir endiistrisi ile egemen gliclin hegemonyasini siirdiirmesi ve kabul ettirmesini
Meyer (2014); kitle iletisim araclari lizerinden toplumdaki alt siniflarin dikkatinin sinirh
alanlara cekilerek, mevcut kaliplarin devamhliginin saglanmasi olarak yorumlar. Aslinda
kiltir endistrisinin temel amaclarindan biri bireyi standartlastirmak, bakis agilarim
ve ideolojilerini tekillestirmektir. Kiiltiir bu baglamda bir katalizor gorevi gormekte ve
sadece benzer sosyoekonomik siniflar igerisinde degil, toplumun farkli siniflar1 arasinda
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da gecisler yaratarak bir tasiyici gibi yayilimi etkinlestirmektedir. Bu baglamda belli
kulttrel formlar1 popiiler kilmak, onu kitlelerin ait oldugu ortak olgu gibi algilatmak
hegemonyanin anahtar asamalarindan biridir. Popiiler olan kiiltirii paylasan kitleler
genelin kabul ettigi, en giizel olana sahip oldugu yanilsamasini yasarlar. Boylelikle bu
onlara kendilerini iyi hissetmelerini saglamakta, statiikoya yonelik olumsuz tepkilerini
pasifize etmekte ve olabilecek en iyi diizenin zaten halihazirda var olan, i¢cinde yasanilan
diizen olduguna inandirmaktadir. Kiiresel siiper glic konumunda nitelendirebilecegimiz
Amerika'nin diinya lzerinde kurdugu kiiltiirel hegemonyayr onun en biiyiik ihracat
kalemini popiler Kkiiltiir tirtinleri olmasi agiklamaktadir. 1996’da Amerika Birlesik
Devletleri yazilim ve eglence irilnleri satisinda 60,2 milyar dolarin iizerinde ihracat
yaparken, toplam fikri miilkiyet ihracati 1991'den bu yana yiizde 94’lin lizerinde
artmistir(Farhi & Rosenfeld, 1998).

Amerika’'nin sadece sinema ile sinirli olmayan kiiltiir tretimi ulusal kimligin
erozyonuna yol agmakta ve daha popiiler oldugu icin ortak kabul goriilen kiltiiriin
yayllimini kolaylastirmaktadir. Bu eylem sonucunda hegemonya onu kurgulayanlara
gi¢ kazandirmakta ve iktidarlarim1 pekistirmektedir (Feigenbaum, 2007). Hegemonya
kavramu ile ilgili referans elbette Antonio Gramsci’'nin egemonisine yapilmahdir. Gramsci
(1971), hegemonya olgusunu kapitalizmi i¢sellestirmis toplumlarda siyasi erkin sosyal
diizeni korumada dayanak aldig1 birincil ara¢ olarak gérmektedir ve yoneten sinifin
toplumun lizerindeki egemenligini slirdiirmesinin araci olarak nitelemektedir. Gramsci’ye
gore, hakim degerlerin liretiminde endiistriyel liretim ve bununla beraber, kapitalist
sistem Onemli bir rol oynamaktadir ve kiiltiirel hegemonyanin sinif sémiiriisiini
kolaylastiriyor olmasi endise vericidir. Antonio Gramsci’nin silirecin tanimini yaparken de
kiltiirel hegemonyanin olusumu ile ilgili Giiney Avrupa dillerinin ve kuzey Avrupa>daki
kelimelerin kéklerinin cogunun Latinceden tiiremis olmasi, gegcmiste Roma>nin diinyaya
hiikmettiginin kalic1 bir kanit1 oldugu tespiti ¢arpici bir saglama olarak nitelendirilebilir.

Lull'un (2001) aktardig: uizere, S. Hall hegemonyay1 bir sosyal sinifin diger siniflar
tzerindeki baskinlig1 veya egemenligi olarak degerlendirmektedir. Ona gore, hegemonya
iktidar tarafindan kurgulanan egemenlik ve bagimlilik aracidir. Gramsci'ye gore konsept
olarak hegemonya toplum igerindeki belirli bir grubun fikir ve uygulamalarinin toplumun
geneline niifuz etmesi ve etik-politik olarak empoze edilenin otorite kabul edilmesidir.
Iktidar1 korumak icin egemen grup, yeni bir “Biitiinsel Devlet” yaratabilmek, yani siyasi
toplumun + sivil toplumun yeni bir karisimini insa etmek icin etik veya toplumsal
bilesenleri otoriter veya siyasi faktorlerle birlestirmelidir (Gramsci, 1977). Toplumun
hegemonik olusumu Harvey’in (2007) de tanimlamasiyla “yeni” bir “ulusal yurttas”in
kabulii icin devletin siyasi, ekonomik ve sosyal alanlarin 6tesine genislemesidir. Ancak bu
genislemenin planh ve sistematik bir gelisme oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Quentin Tarantino'nun kendine 06zgii sinema dilinde Amerika'yi, onun degisen
kavramlarin ve siyasi egilimlerini nasil yansittigin1 incelemenin degerli arglimanlar
sundugu soylenebilir. Yonetmenin kullandig1 sinema dili bircok kaynakta en temel haliyle
‘bagimsiz sinema’ olarak tanimlanmakta ve bu tiir icerisinde kiilt 6rnekler sunmaktadir
(King, 2005; Yilmazok, 2016).

Yonetmen hikayeleri ile ilgili soylenmesi gereken bir diger unsur da onun zamani ele alis
seklidir. Obama doneminde c¢ekilen “Kill Bill” 'de kotii, sovenist beyaz erkekleri 6ldiiren
kadinlar, “Inglourious Basterds”ta II. Diinya Savasi i¢in kara mizahi bir alternatif 6ykiileme
ve Trump doneminde izleyici Kkitlesi olarak Trump tabanini hedef alan “Bir Zamanlar...
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Hollywood” filminde 1rke1 bir “sarisin canavar”in ana pozitif karakter oldugu bir film
ortaya koymaktadir. Kuskusuz bir yonetmenin sinematik anlatisinin bulundugu zaman
dilimiyle baglanti1 kurmasi ka¢inilmazdir ve her biiytlik sanat¢inin eseri, hatta en zamansiz
basyapitlar bile, icinde bulundugu cagdan ve toplumsal kosullardan etkilenmektedir.
Dante bile “Ilahi Komedya”sinda tiim siyasi rakiplerini Cehennem’in en derin ¢ukurlarina
sokmay1 basarmistir.

Literatiirde daha ¢ok Tarantino sinemasinin siddeti ele alis sekli (King, 2005), mizahi
dili (Black, 2019; Yilmazok, 2016), kadin1 ve erkegi karakterize edisi (Cervulle, 2009),
gercek tarihe alternatif dykiilemeler sunmasi (Rasmussen, 2023) ve ideal kahraman
tiplemesinden uzak sergiledigi anti-kahraman tutum tizerine (Salman, 2020) ¢alismalar
bulunmaktadir. Ancak, bu ¢alismanin literatlire yapacagi katki bir Tarantino filmi olan
“Bir Zamanlar... Hollywood” ‘un kiilttirel hegemonyanin gerceklesme stirecinde yarattigi
etkiyi Barthes’in ve Saussure’in perspektifinden gostergebilimsel analizleme ile ortaya
koyacak olmasidir.

Rizanin imalatiyla Kiiltiirel Hegemonyanin ingasi

Kiiltiirel hegemonya, ideolojik veya kiltiirel yollarla stlirdiiriilen tahakkiim veya otorite
olarak tanmimlanabilir. Bu baglamda kiiltiirel hegemonya, genellikle iktidardakilerin
toplumun geri kalaninin degerlerini, normlarini, fikirlerini, beklentilerini, diinya goristinii
ve davraniglarini gliclii bir sekilde etkilemesine izin veren sosyal yapilar tlizerinden arzu
edilen toplumsal siniflara empoze edilmektedir. Kiiltiirel hegemonyanin olusumu ve
stirdiiriilmesi bir anda miimkiin olmamakta, tipki bir tohumun topraga sacilip zaman
icerisinde yesertilmesi ve sonrasinda siirekliliginin saglanmasi ile miimkiin olmaktadir.
Lakin, hangi tohumun nereye, ne kadar, ne zaman ve nasil serpilecegi, hangi yontemlerle
yetistirilecegi ve nasil hasat alinacagi gibi konular tamamiyla planh ve sistematik bir
sekilde bizzat giicii elinde bulunduranlar tarafindan yiiriitiilmektedir.

Kiiltiirel hegemonya, siyasi erki elinde bulunduran sinifin diinya goriisiinii ve onu
somutlastiran sosyal ve ekonomik yapilari, yalnizca iktidarin yararina olsa bile, adil,
mesru ve herkesin yararina tasarlanmis olarak ¢cercevelemekte ve topluma niifuz etmesini
saglamaktadir. Bu tiir bir glic, askeri diktatorliikte oldugu gibi zorla yonetmekten farklilik
gostermektedir. Ciinkii bu yontem topluma egemen sinifin, ideoloji ve kiiltiirtin “barisgil”
araclarini kullanarak otorite kurmasina ve hegemonyasini siirdiirmesine izin vermektedir.
Boylelikle iktidar kaba gli¢ kullanimina basvurmadan riza ile hegemonyasini saglar ve
egemenligini siirdiirtr (Cole, 2020).

Hollywood sinema endiistrisi kiiltlirel hegemonyay1 insa etme siirecinde egemen sinifin
ideolojisini ve degerlerini kodlarken aslinda bir illizyon yaratmaktadir. Yaratilan bu
yanilsama ile izleyici ideolojik aktarimi algilayamaz ve aslinda tiikettigi icerigin ona
iyi geldigini ve ona hizmet ettigini diisiiniir. Bu baglamda hegemonik ideoloji rizaya
dayali bir altyapr olusturarak siirecin devamliligini pekistirmektedir. Lull'un (2001)
aktardig lizere, ].Martin Barbero’ya gore bir sinifin hegemonyasinin toplumda etkinligi,
erki elinde bulunduran siniflarin menfaatlerinin bagiml siniflarca kendi ¢ikarlariymis
gibi kabul gérmesiyle miimkiin olmakta ve basariya ulasmaktadir. Hem Hollywood
sinemas1 hem da Amerikan televizyon endiistrisi bu operasyonu uzun yillardir basariyla
gerceklestirmektedir. Hegemonik iktidarin perginlenmeyi hedefledigi ideolojiler kiiltir
olgusunun her alanini eline gecirerek egemen ideolojinin yaslandig1 diizene stireklilik
kazandirmakta ve kitlelerde genis bir tabana yayilan bir riza liretimi gerceklestirmektedir
(Hallin, 1989).
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Weber acgisindan hegemonya kavrami “bir statii yapisinin mesrulastirilmasi” veya
“dogal ustlnlikk miti” olarak nitelendirilmektedir. Aslinda hegemonyanin saglanmasi,
rizanin lretilmesi siirecidir. Ozellikle kiiltiirel hegemonya kavrami, diisiinme ve gérme
bicimlerinin belli kaliplar igerisinde tiretilmesini, topluma bu haliyle empoze edilmesini ve
alternatif goriis ve sdylemlerin kabul gormemesini, dislanmasini icermektedir(Marshall,
1999). Gitlin (2003) ise hegemonya olgusunu statiikoya gosterilen kitlesel rizanin
sistematik bir sekilde manipiile edilerek yonlendirilmesi olarak tanimlamaktadir. Kiilttirel
hegemonyanin en gii¢lii hali toplumsal sistemde ekonomik ve sosyal kosullarin belli bir
kesimin menfaatlerine hizmet etmesinin toplumdaki yonetilen kisim tarafinda dogal
ve kac¢inilmaz olduguna inanilmaya baslandiginda kendini gostermektedir. Bu kosulsuz
kabullenis rizanin olustugunu ve hegemonyanin insasi i¢in uygun zeminin yaratildigini
isaret etmektedir. Kuskusuz kiiltiir bu baglamda olduk¢a 6nemli bir aractir ve onun
endtstrileri de -ki sinema endiistrisi de bunlardan biridir- anahtar rol oynamaktadir.

Chomsky & Herman (2012), Hollywood sinemasinin toplumsal seviyede rizanin
imalatinda anahtar rol {istlendigini ve toplumda iktidar1 elinde bulunduranlarin
ongordiikleri ideolojileri belli bicimsel formlara kodlayarak toplumun tiim seviyelerinde
i¢csellestirmesinde etkin rol oynamaktadir. Siyasi iktidarin hiikiim siirdiigii her diizende
rizanin tesis edilmesi, hegemonyanin alanin nasil genisleyecegi ve toplumdaki siniflarin
goziinde iktidarin mesrutiyetinin nasil saglanabilecegi konusunda sorunlar vardir.
Otoriter rejimin hakim oldugu toplumlarda rizanin imalat1 baski ve siddet yoluyla tesis
edilebilirken, gorece daha 6zgir toplumlarda, iktidar ideolojik aygitlara ihtiya¢ duyarak
etkinligini artirma yoluna gidebilir ve hegemonyasina siireklilik kazandirabilir. Bu
nedenle, “rizanin imalati, demokratik rejim igerisinde genis toplum kesimlerinin onayini
almak icin, zora ve siddete basvurmadan, gerekirse gercekleri profesyonelce carpitarak,
cesitli iletisim kanallariyla ikna etme siireci olarak tanimlanabilir” (Ayhan, 2007).

Chomsky & Herman’in (2012) rizanin imalati strecini ilgili Hollywood sinemasinin
Vietnam savasini beyaz perdedeki oykiilemesi iizerinden c¢arpici 6rnekler vererek
somutlastirmaktadir. Hollywood sinemasinin Vietnam temali filmlerinde hikaye
Amerika’nin Vietnam’daki eylemlerinin dogruluguna isaret etmekte ve bir savasin
yarattig1 olumsuz etkilerden, zarar-ziyandan bahsetmemektedir. Hollywood sinemasina
gore, Amerika Vietnam'a “iyi” ve “dogru” olani yapmak icin gitmistir. Bunun yani sira
popiiler serilerden biri olan Rambo’'nin goz alici catisma sahneleri ve nefes kesen
aksiyonu icerisinde egsiz bir Amerikan kahramanligi hikayesinin igerisine cekiliriz.
Savasin yarattig1 yikim ve koti etkiler sonucunda 6liimciil hastaliga yakalanan Amerikan
askerleri lizerinden seyirciye magdur edebiyati yapilir ve savasin kotiltiigu tizerine bir
anlati sunulur. Ancak, Vietnam Savasi sirasinda kullanilan kimyasal silahlar sonucunda
Vietnam halkinin yillarca maruz kalacagi olumsuz etkiler ve bunun yarattigi yikimdan s6z
edilmez. 1987 yil1 yapimy, gise rekortmeni Full Metal Jacket ‘de Vietnam Savasini daha ¢ok
psikolojik baglamda magdur olan Amerikan askerlerinin perspektifinden éykilemektedir.
Oysa savas yasandig1 cografyada yillarca yikici etkiler birakan, psikolojik oldugu kadar
fiziksel, sosyal ve ekonomik boyutlariyla da kalic1 destriiksyonlar meydana getiren bir
olgudur. Hollywood sinemasinin, Vietnam Savasi sonrasi yasanan Irak savasi ve Afganistan
savasinl ele aldig1 oykiilemelerde de Amerika yiiceltilmekte ve aslinda yasanan bir¢cok
tarihi gerceklik goz ardi edilmekte ve hatta ettirilmektedir. Amerika’'nin girdigi savaslari
konu alan bir¢ok Hollywood filmi, Amerikan dis politikasinin olumlamasini yaparcasina
ilgili savaslarin yarattig1 yikimlardan ziyade Amerikan ideolojisine yapilan giizellemeler
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tizerinden bir anlati ortaya koymakta ve hegemonyanin siirdiiriilebilirligini saglamasinda
etkin bir rol oynamaktadir.

Hollywood sinemasinin bu tutumuna sasirmamak gerekir, zaten yillarca ekmegini
yedikleri Vahsi Bati filmlerinde de kovboy hep “iyi” adam, Kizilderili ise kaybolmak
zorunda olan “kotli” adam olmustur. Vahsi Bat1 sinemasinin izleyiciyi eglendiren atmosferi
icerisine kodlanan siyasi ideoloji hep ayni alginin yeniden {iretilmesini saglamaktadir.
Hollywood sinemasinin toplumlar {izerinden arzulanan yodnde rizayir yaratma giicii
Kirel'in (2010) tanimlamasindan yola ¢ikarak onun diinya tizerinde ana akim olarak deger
goren ulusal bir sinema olmasiyla da ilintilidir. Hollywood sinemasi aslinda Amerika’'ya
ait kiiltiirel, ideolojik ve ekonomik séylemlerin aktariminin yapildig1 egemen bir kiilttirel
tretim alanidir. Ancak Hollywood film endiistrisinin ana akim olarak kiiresel 6l¢ekte
sahip oldugu dagitim ve yayilim giicii itibariyle onun ulus o6tesi etkilere sahip, kiiresel
bir politik kiiltivatér aracina doniistiirmektedir. Nihai motivasyon Amerikan egemen
degerler sisteminin evrensel dlgekte yayiliminin saglanmasi ve mesrulastirilmasidir.

Bu baglamda Kellner (2010), cagdas Hollywood sinemasinda toplumlarin igerisinde
bulunduklar: kosullarin sinemada yeniden temsillerinin uretildigini ve donemin egemen
siyasi soylemlerinin Hollywood sinemasinda tahvil edildiginden s6z etmektedir. Kellner’in
tahvil eylemi ile anlatmaya calistig1 sey belli bash siyasi sdylemlerin medya metinlerine
kodlanmasidir. Bu durumda sinema filmlerini turetildikleri dénemin siyasi, kiiltiirel ve
ekonomik konjonktiirt icerisinde degerlendirmek gerekmektedir. Sinematik anlati bazen
var olanin estetik ve edebi oykiilestirmelerle yeniden anlatimi ya da varilmak istenen
diizenin tezahiiri olabilir. Kellner ve Ryan'in kaleme aldig1 “Politik Kamera” calismasinda
Amerika’da altmish yillarin sonlarindan baslayarak seksenlerin ortalarina kadar baskin
ideoloji haline gelen sag goriise Hollywood sinemasinin nasil katki koydugunu dénem
filmleri tizerinden ele almaktadir. S6z konusu doénemin Amerika’'nin Vietnam Savasi
yillarina denk gelmesi kuskusuz bir rastlant1 degildir. Sinema, o donemde hem Amerikan
toplumunun i¢te ihtiya¢ duydugu ulusculuk séylemlerine hizmet etmis hem de Amerikan
dis politikasinin gereksinim duydugu ozgirlestirme ve zafer oykiilerinin kiiresel
propaganda araci gorevini iistlenmistir (Ryan & Kellner, 1990).

Kellner ve Ryan (1990) sinema filmi ile toplumsal hayat arasindaki etkilesimi ideolojik
sifreleme stireci olarak nitelendirmektedir. Sinema anlatisi icine kodlanan temsiller
ile bireylerin bakis acilar1 ve yasamlar1 bicimlenmekte ve egemen kiiltiiriin temsilleri
lizerinden toplumsal hayat diisturlar1 tanimlanabilmektedir. Bu baglamda sinema filmi,
diinyanin ne oldugu ve yahut ne olmasi gerektigi ile ilgili ideolojiyi ortaya koyan veya
bunun psikolojik duruslarinin insa edilmesine zemin hazirlayan bir aragtir. Sinemanin bu
etkisi onu hegemonyanin siirdiirtlebilirliginde kiiltiirel temsiller sisteminin énemli bir
pargasi haline getirmektedir.

Yontem

Bu calisma Hollywood sinema filmlerinin kiiltiirel hegemonyanin insasina etkisini
tartismay1 amaclamaktadir. Bu evrenden amacgli 6rneklem alma yontemiyle Quentin
Tarantino‘nun senaryosunu yazip, yonettigi “Bir Zamanlar... Hollywood” filmi se¢ilmistir.
2019 yilinda vizyona giren ve orijinal ad1: “Once Upon A Time...in Hollywood” olan dram/
komedi tiiriindeki filmin siiresi 161 dakikadir. Orneklem baglaminda nitel icerik analizi
yapilacak ve icerigi olusturan 6geler lizerinden kiiltiirel ve ideolojik temsiller irdelenecek
olup, drnek sinematik anlatinin kiltiirel hegemonyanin insasina ve siirdiiriilebilirligine
etkisi tartisilacaktir.
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Cagdas film teorisyenleri, ortalama film izleyicisinin goriilenin gercek olduguna
inandirilarak aldatildigin1 varsayma egilimindedir (Allen, 1993). Ornegin, “Temel
Sinematografik Aygitlarin ideolojik Etkileri” adli makalesinde Rosen’in (1986) aktardig
tizere, Baudry; filmdeki yansitma ve Oykiileme, sinemasal goriintiiniin Uretimini
destekleyen teknoloji ve teknik ile birlikte calisarak “gizlenme” egilimindedir. Boylece
film izleyicisi dolaysiz gercekligin karsisinda olduguna inandirilmaktadir. Iste bu noktada
film teorisyeninin gorevlerinden biri, Marksistlerden ilham alan ve psikanalitik acidan
bilgilendirilmis gostergebilimi kullanarak gizleme ve aldatma mekanizmalarini aciga
cikararak izleyicinin sahip olmaya tesvik edildigi imaj hakkindaki inanclarin yanhs
dogasini aciga ¢ikarmak olmustur.

“Bir Zamanlar... Hollywood” filminin sinematik anlatim iizerinden yarattig1 varsayilan
illlizyon ve bunun kiiltiirel hegemonyanin insasina etkisini anlamlandirabilmek amaciyla
bu calisma niteliksel icerik ¢6zlimlemesi ve gostergebilimsel analiz yontemini karma
bir sekilde kullanmistir. Niteliksel icerik analizi, arastirmacilarin sosyal gercekligi 6znel
ama bilimsel bir sekilde anlamlandirmalarina olanak taniyan biitiinlesik bir ¢6ztimleme
metodudur. Hsieh ve Shannon’a (2005) gore bu metot, icerige kodlanmis anlatimlarin
ve belirli kaliplarin tanimlanmasina yonelik igerigin 6znel olarak yorumlanmasina
olanak taniyan bir arastirma yontemidir. Gostergebilim ise goriilebilen diinyay:
anlamlandirmaya ve gostergelerin dogasini incelemeye odaklanmaktadir (Gottdiener,
2005). Gosterge, kendisi disinda baska bir anlatimi temsil eden ve dolayisiyla temsil ettigi
seyin yerini alabilecek herhangi bir nesne, bi¢cim, olgu vb. olarak tanimlanir. Bu nedenle
kelimeler, semboller, isaretler ve benzeri hersey gosterge olarak degerlendirilir (Rifat,
2014).

Saussure (1998) dilbilim yaklasiminda, dili bir gostergeler sistemi olarak nitelendirmistir.
Ona gore onemli olan dilin tstlendigi islevdir ve bu baglamda Saussure dilin ne sekilde
incelenecegi konusunda mutlaka toplumun yasadigi déonemle eszamanl bir yontemle
incelenmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Nitekim, dili temel bir iletisim araci olarak
ongoren Saussure, dilin isleyisinin toplumsal stirecler icinde incelemesinin kiiltiir
calismalarinda oldukg¢a 6nemli oldugunu belirtmektedir (U¢an, 2015). Saussure’ye gore
dilin isaret sistemi; gosterge, gosteren ve gosterilenden olusur. “Gosterge” unsuru genel
manada, kendisi disinda bir olguyu tasvir eden, bu nedenle de temsil ettigi seyin yerini
alabilecek degere sahip bir nesne, ses, harf, sembol veya gortinti gibi fiziksel algilanabilir
bicimdir. Lakin, perdede goriinen herhangi bir isaret, sozciik veya nesne gosterge olarak
kabul edilmektedir (Rifat, 2014).

Saussure (2014) gosterge olgusunun “gosteren” ve “gosterilen” baglaminda iki boyutu
oldugunu soylemektedir. “Gosteren” gostergenin kendi fiziksel bi¢imi, en yalin haliyle
algiladigimiz imgesel halidir. Ornegin bir kelime konusma dilinde bir gésterendir.
Sinema filminde gdsteren unsuru goriintiiniin kendisi de olabilir. Ornegin bir sahnedeki
karakterin yiiz ifadesi, bir obje, bir giyim esyasi gostereni tanimlayabilir. “Gosterilen” ise,
bir semboliin anlamini niteleyen, gdsterenin gondermede bulundugu soyut bir kavramdir
(Fiske, 1996). Ornegin “1960’lar Amerikas1” sézciik dizisi bir nitelemenin fonetik ve
harf anlamlarinin birlesimini temsil ederken ayn1 zamanda bir yasam tarzina atfedilen
kavrami da ifade etmektedir. Sinemada, gosterilen kavrami, ekrandaki goriintiiniin
cagristirdig1 duygu, fikir veya sembolik bir anlami nitelemektedir. Ornegin, bir sahnede
goriinen lizgiin bir kadin, sahnede temsil edilen hiiznii géstermektedir.
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Saussure’lin dilbilimsel yaklasimi, film analizinde goériinttilerin ve simgelerin anlamlarini
arastirmak icin kullanilabilecek kapsamli bir c¢erceve saglamaktadir. Bu yaklasim, bir
filmin gorsel 6gelerinin nasil anlam kazandigini ve izleyici icin ne anlama geldigini daha
iyi anlamamiza yardimci olmaktadir. Barthes'in (2014) yaklasimi ise eserinde anlamin
ikinci boyutu, s6zlii ya da gorsel metinlerin 6tesinde daha derin bir anlam diizeyine
isaret etmektedir. Barthes, bir seyin goriinen ytlizeydeki, acikca ifade edilen anlaminin
oOtesinde, ikinci bir anlamin var oldugunu savunmaktadir. Bu ikinci anlam, sinema
filminin o6ykiilemesinde yer alan kiiltiirel, sosyal veya tarihsel baglamlar icinde gizlenmis
olabilir. Bunula birlikte, s6z konusu bu baglamlar:1 yansitan unsurlar, imgeler belirli bir
ideolojiyi veya mesaj1 yansitan ikinci bir anlami icerebilmektedir. Ornegin, 1999 yapimi
Doviis Kuliibii filminde sik sik Tyler Durden karakterinin elinde goriinen kahve fincani
yalnizca bir kahve fincani temsil etmemekte, beyaz yakalilara ait bir yasam tarzini, bir
popiiler kultiir diisturunu veya toplumsal bir statiiyti ve bunlarin ait oldugu bir ideolojiyi
simgeleyebilmektedir. Buradaki ikinci anlam, izleyicilerin bir toplumsal sinifa ait
olabilmesiicin neler yapmasi gerektigiile ilgili kavramsallastirmayi nasil ger¢eklestirdigini
tanimlamaktadir. Barthesin ikinci anlam kavrami, gostergebilimsel ¢6ziimlemede metin
ve gorintiiniin 6tesine gecerek bunlarin icerdigi ideolojik ve kiiltiirel mesajlar1 ortaya
cikarmay1 amaglamaktadir. Nitekim bu calismanin ana motivasyonlarindan biri olan,
kulttrel hegemonyanin sinema filmi tizerinden gerceklestirilen insa siireci gostergelerin
ikinci anlam boyutunda gizlidir.

Bulgular

Bu calismanin ortaya koydugu cerceve baglaminda vaka calismasi olarak Quentin
Tarantino’'nun yoénetmenligini ve senaristligini yaptigi Bir Zamanlar... Hollywood>da
(Once Upon A Time...in Hollywood) filmi se¢ilmistir. 2019 yilinda beyaz perdeyle bulusan
filmin konusu Hollywood’da ge¢mekte ve 1960’larin sasali Los Angeles hayat tarzi
lizerinden izleyiciyle ¢agrisimlar yaratmaktadir.

Filmin tarihsel konular ve gergeklikler ile ilgili derinlemesine bir arastirma sunmamakla
birlikte, aksine bu baglamda ytizeysel kalarak kolay anlasilabilir olmay1 kendisine amag
edinmis gibi goriinmektedir. Film 1969 yilinda ti¢ farkli giinii, Subat ve Ekim ayindan
birer glin ve Manson ailesi katliaminin yasandigi giinii konu aliyor. Artik yaslanan ve
eski popiilaritesi kalmayan iki Hollywood aktoriiniin, bliyiik bir TV yildiz1 Rick Dalton
(Leonardo DiCaprio) ve dublori Cliff Booth'un (Brad Pitt) giinliik hayatlarindan kesitler
oykilestiriliyor.

Tarantino’'nun filmde atifta bulundugu olay bir¢oklarn tarafindan Hollywood film
endiistrisi icin bir dontiim noktasi, Kaliforniya hayat tarzi icin klasik cagin sonuna dair
cok net bir cizgi olarak degerlendirilmektedir. 1969’da, stiidyolarin degisen zamana ayak
uydurmakta zorlandig i¢cin mali krize girdigi bir donemde, toplumsal travma niteliginde
bir olaya film ana karakterlerinden Margot Robbie (aslinda Sharon Tate’yi imgeler)
tzerinden atifta bulunur. Bilindigi lizere Sharon Tate, yonetmen Roman Polanski'nin
karisidir ve 9 Agustos 1969’da sekiz aylik hamile Tate ve birka¢ arkadasi, Manson Ailesi'nin
¢ uyesi tarafindan 6ldirilmistir. Filmle ilgili podcast'inde Robbie Collin (2019) sunu
belirtmektedir. “Sharon Tate’in Manson Ailesi ve arkadaslar tarafindan 6ldiiriilmesi,
tim film endistrisinin tamamen farkl bir yone dogru zigzag ¢izdigi noktaydi. Bu yil ¢cok
onemliydi ve Hollywood'un yasadigi degisimi pekistirdi. “

Bir Zamanlar... Hollywood’da nostaljik bir tema icerisinde Amerikan popiiler kiltiiriiniin
ana ikonlar1 sayilabilecek arabalar, sarkilar, reklamlar, TV programlari, iirlinler ve en
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onemlisi hayat tarzina atiflarda bulunmaktadir. Film Amerikan Kkiiltiirtiniin popiiler
urinleri ile izleyiciye kiiltiirel cagrisimlar yaptirarak daha “iyi” olanin olumlamasini
yaptirmakta ve hegemonyanin siirdiirilmesine katki saglamaktadir. Bir Zamanlar...
Hollywood filmin anlatisi icerisinde sik sik Amerikan tarihinin 6nemli donemlerine
atiflar yapmakta ve ana karakter Rick Dalton tizerinden gii¢lii olan ve 6tekiler ayrimini
net oykiilemelerle ortaya koymaktadir.

Sekil 1: Bir Zamanlar... Hollywood agilis sahnesi

Tablo 1. Acilis sahnesi.

Gosterge insan Binanin ¢atisinda bir insan
Gosteren Ates eden bir kovboy Western tarzda bir bina ve ¢atidaki digman
Gdsterilen Hedefini vuran bir kovboy, “kazanan” | Filmin kahramanin karsi kaybeden “digsman”

Film daha acilis sahnesinde bir western (vahsi bati) mizanseni ile baslamakta ve filmi
ana karakteri olan Rick Dalton 6diil avcis1 bir kovboy (gosteren) olarak “kazanan”
(gosterilen) olarak oykiilestirilmektedir. Filmin devaminda 60’lardan 80’lere Amerikan
tarihinin 6nemli olaylarindan biri olan Vietnam Savasi’na sik sik atifta bulunulmakta
ve Amerika’'nin Vietnam’'da bir zafer kazandig1 algis1 pekistirilmektedir. Vietnam
Savasi, gosteren - gosterilen baglaminda bazen bir TV programinda, bazen radyodaki
bir programda ve bazen giinliik hayatin akisi icerisinde gosterge olarak yer almakta ve
savasin o yillarda Amerikanlar icin atfettigi 6neme atifta bulunulmaktadir.
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Sekil 2: “Kazanan” Rick Dalton

Tablo 2. “Kaybeden” étekiler.

Gosterge insan Nesne

Gésteren Alev tabancall bir asker Nazi Almanyasini temsil eden “svastika
bayrak

Gdsterilen Hedefini vuran bir kovboy, “kazanan” | Filmin kahramanin kargi kaybeden “disman”

Filmin devaminda ana karakter bu kez Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi'leri bir alev
tabancisi ile katleden bir Amerika savas kahramani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin
ana karakteri iizerinden 6dil avcisi bir kovboy, kahraman bir asker dykiilemelerinin
yapilmasi kuskusuz bir rastlant1 degildir. Filmin senaristi ve yonetmeni Quentin Tarantino
“kazanan” Amerikan ile “kaybeden” 6tekilere atifta bulunarak seyirciye ideolojik bir mesaj
vermektedir. Hem Sekil 1 hem de Sekil 2’deki sahnelerde Tarantino’nun siddeti 6ykiileme
seklinin onu mesrulastirdig ve estetize ederek olumlama yaptig1 sdylenebilir. Tarantino
sinemasinin Kill Bill serisinin tamamini (2003-2004) veya bir diger filmi The Hateful
Eight'in (2015) final sahneleri de diisliniiliirse, yonetmenin filmin anlatis1 stliresince
oruntiiledigi gerilim, siddet, intikam sahneleri mesrulastirmanin bir enstriimanina
dontstirilir ve izleyicinin zaman zaman kullanilan grotesk tarz ile birlikte anlatidan
zevk alarak siddeti mesrulastirarak icsellestirmesi saglanmaktadir.

Tarantino filmleri, marjinal karakterler, etnik azinliklar1 temsil eden tiplemeler, farkl
cinsiyet kimlikleri ve alt kiiltlirlerden gelen insan tiplemeleri acgisindan zengindir. Yine
yonetmenin filmlerindeki ana karakterler su¢ diinyasinin bir parcasi olduklari i¢in siddetle
ic ice yasarlar ve izleyici ile kahraman arasinda kurulan iliskide su¢ normallestirilerek
olumlama yapilmaktadir (Yilmazok, 2016). Boylelikle suc estetize edilmekte ve seyircinin
kahraman ile kurdugu 6zdeslesme sonucunda rahatlamasi saglanmaktadir.

Yine Sekil 2’deki sahnede Tarantino, akli sagligi tartismali, ne yaptig belirsiz karakterlere
kars1 Rick Dalton’a Nazilerden intikam alma fantezisi lizerinden bir éykiileme yaparak
seyircinin siddet giidiisiinii katarsise ulastirmay1 amaglamaktadir. Bu sahnede kullanilan
alev silahinin da garajda atil durumda olan bir silah olmasi da Tarantino’nun grotesk
tarzinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

704 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2024 Cilt/Volume 11, Sayi/Issue 2, 693-713



Ibrahim DALKILIC Killtirel Hegemonya’nin Hollywood Sinema Filmleri Uzerinden ingas!

Filmin ana kahramani Rick Dalton tlzerinden siradisi bir kahraman arketipi yaratiliyor
olmasi da Tarantino sinemasinin sik basvurdugu oykiilleme yaklasimlarindan biridir.
Rick Dalton karakteri filmin heniiz ilk yarisinda beyaz irktan bir canavari temsil ederek
once bir 6dil avcist kovboy, sonra Nazi'lere haddini bildiren kahraman bir Amerikan
askerine doniisiir. Bu durumun filmin yayina girdigi Donald Trump déneminden bagimsiz
degerlendirilmesi kuskusuz miimkiin degildir.

Sekil 4. 1960’larda Hollywood hayati.

Tablo 3. Hollywood ve Amerikan rtiyasi.

Gosterge Nesne Nesne

Diger arabalarin arasindan gecgen

Gosteren
araba

Yolda giden arabalar

60’lar Hollywood’unun sasali hayat

Gdsterilen A
tarzinin popdler ve arzulanan kiinmasi

Film siiresince 60’larin Hollywood'undaki sasali hayati olumlamasi agisindan ¢ok fazla
klasik Amerikan arabasi goruriiz ve hayatin icerisindeki 6nemlerine olduk¢a uzun tutulan
sahneler lizerinden vurgu yapilir. Filmin sahnelerinde Mustang, Cadillac Coupe de Villes
ve VW Beetles gibi donemin bir¢ok ikonik aracina yer verilmistir ve filmin yapimi i¢in
2000 adet klasik araba kullanilmistir (O’Connor, 2019).
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Sekil 5. Popiiler kiiltiir ve cagrisimlari

Tablo 4. Poptiler kiiltiir temsilleri.

Gosterge insan Nesne
Gosteren Catida is yapan insan Uzerinde marka yer alan bir ti-
sort

Filmin ana karakterinin giyim tarzi tizerinden 60’lar Hollywood

hayat tarzina atif yapilarak yapilan 6zendirme
Gosterilen
Filmin konu aldig1 dénemin popiiler kiiltiirtiniin pargasi olan

markalar lizerinden bir giizelleme

O donemin Amerika’sinda popiiler kiiltiiriin 6nemli bileseni olan tirilinler ve markalar
bazen bir radyo reklamin, bazen bir billboardda, bazen filmin bir diger ana karakteri
Cliff Booth’un (Brad Pitt) giysisi olarak karsimiza ¢ikar ve popiiler kiltirin bu simgeleri
uzerinden “glzel” olan hayata atifta bulunulmaktadir. Cliff Booth'un giyim tarzi
gostergebilimsel baglamda o dénemin trend modasina bir atifta bulunur ve Hollywood
sasali hayat tarzini popiiler kilmaya katkida bulunur. Tipki Gramsci’'nin ortaya koydugu
bakis acisinda oldugu gibi ideolojik hakim diizen kendi tarafinda olanlar1 6tekilerden
ayiran, onlara 6zgii yasam kosullarinin ¢izgisini kiiltiirel ve ideolojik temsiller vasitasiyla
belirlemekte ve saflar1 giiclendirerek hegemonyanin devamliligina katki koymaktadir
(Gramsci, 1997).

706 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2024 Cilt/Volume 11, Sayi/Issue 2, 693-713



Ibrahim DALKILIC Kiltirel Hegemonya’nin Hollywood Sinema Filmleri Uzerinden ingas|

Sekil 6. Siyah-beyaz ve renkli gecisler

Tablo 5. Degisim.
Gosterge insan insan

Gdsteren Siyah beyaz bir karedeki kovboy Renkli bir karede gériinen kovboy

Sahneler arasi renk gecigleriyle
nostalji temasinin  giclendiriimesi
Gdsterilen ve Hollywood’da klasik d&nemin
kapanigindan yeni bir déneme gegisin
oykulemesi yapiimaktadir.

Filmde renkliden siyah beyaza ve yeniden renkli dizilere gecis siklikla kullanilmaktadir.
Bu oykiileme teknigi ¢ogunlukla TV gorintiilerinden Rick’in 1969 gercekligine gecisi
ifade etmektedir. Tarihsel olarak bu tiir sekanslar bir diinyadan digerine geg¢isin
gostergesi olarak kullanilmaktadir. Ornegin Rick’in rol aldig1 filmlerin ¢ogu renkli olarak
gosteriliyorken, sadece “Bounty Law” film sekanslari siyah beyaz olarak gosterilmektedir.
Yonetmen bu anlat1 teknigi lizerinden hem kiiltiirel nostalji temasini1 giiclendirmekte
hem de Hollywood’da klasik donemin kapanisindan yeni bir doneme gecilmesini
oykulemektedir. Dahasi, “Eski Hollywood” filmlerinin ve TV sovlarinin 1960’larin
sonlarindaki toplumdan yavas yavas kopmalar1 ve etkilerini yitirmelerine isaret
edilmektedir. Renkliden siyah beyaza, oradan da renkliye gecis Rick Dalton karakteri
lizerinden o giinlin toplumu icin kaginilmaz degisimin metaforu olarak kullanilmaktadir.
Eski olan donemi de sadece Bounty Law’dan -kanun kagaklarinin yakalanmasina 6diil
koyuldugu doénemleri anlatan bir film-sekanslarin imgelemesinin de Tarantino’nun
sinemasinda rastlantisal olmadig belirtilebilir.

Bir Zamanlar... Hollywood’da’'nin finalinde gosterilen vahset ve onu takiben ekrana gelen
kisa sekansda islenen Rick ile Sharon arasinda yeniden baslayan dostluk, Rick ve Cliff’in
film boyunca gardi diisiiriilen maskiilenliginin tekrardan diize ¢ikarilmasi gorevini
goriiyor ve karakterleri giliclendiriyor. Rick Dalton ve Cliff Booth iizerinden bir¢cok
sekansda cizilen diinyasindan habersiz karakter hali, onlara masum bir annenin hayatini
kurtarma sansi verdirilerek bertaraf edilmektedir.

Sonug

Althusser, Balazs, Eisenstein, Tarkowski, Benjamin ve daha bir¢ok sinema kuramcisi
sinemaya Marksist perspektiften bakmakta ve bu bakis acisina gore, kapitalizmin
ongordigiu dinya duzeninin devamliliginin, ekonomik, politik ve kiiltiirel seviyelerde
gerceklestirilen yeniden tiretimlerle miimkiin oldugunu vurgulamaktadirlar. Bir kiiltiir
endistrisi araci ve iriinl olan sinema filmi tizerinden de; siyasi erk Kitleleri sistemle
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baristirarak, sistemin devamliligini saglamakta ve hegemonya sirdiriilmesi icin her
Hollywood filminde bu hedefe bir tugla daha koymaktadir.

Quentin Tarantino, ‘Bir Zamanlar. . . Hollywood’da” filmin ana temasini -bir¢ok filminde
basvurdugu gibi- kiiltiirel nostaljiye dayandirmaktadir. Ancak bu filmde kiiltiirel nostalji
filmin ana tasiyicisi ve hatta ideolojisi konumundadir. Kiiltiirel nostalji temasi izleyicinin
anlati ile kurdugu bagin kapilarini agan ve onun verilen mesajlar1 i¢sellestirmesinde
oldukca giiclii bir oykiileme tiirti oldugu sdylenebilir. Quentin Tarantino’nun tarzinin
sikca neden postmodern veya metakurgusal olarak degerlendirilmektedir. Yonetmenin
bu 6zgiin tarzim dogrular nitelikte sayilabilecek bir dérnek olarak; Oxford Ingilizce
Sozligl, 2018 yilinda “Tarantinoesk” kelimesi i¢in “Quentin Tarantino’nun filmlerine
benzeyen veya onlar: taklit eden; bu filmlerin karakteristigine sahip veya animsatan”
tanimlamasini yapmaktadir. Tipik bir Tarantino’nun filmi siddeti ya stilize eder ya da
gorsellestirir, linear olmayan bir hikaye 6rgtisii icerisinde, sinematik referanslar vererek
hiciv temalar1 ve keskin diyaloglarla sinematik anlatisini ortaya koyar. Ancak bu tanim tek
basina Tarantino’nun tarzinin hakkini tam olarak vermiyor olabilir. Tarantino, filmlerinde
seyircide tepki uyandirma eylemini ustalikla ¢alisir. Izleyici, yonetmenin kullandig1 anlati
teknigi icerisinde doniit verir ve onun sinemasi aslinda karisik duygularin sinemasidir.
Seyirci filmi izlerken cok c¢esitli duygulara davet edilir. Duygulan tetiklemek evrensel
olarak sinemanin insanlar iizerindeki en 6nemli etkilerinden biridir ve bu izleyicinin
“belirli” deneyimleri paralel evreninde yasamasina, igsellestirmesine olanak tanimaktadir.

Bu calismaya vaka olarak secilen film anlatisinin igerisinde de gerek oykiileme
gerek gostergelerle birey otekilestirme siirecine cekilerek Tarantino, ‘Bir Zamanlar.
. . Hollywood’da” ile 1969'da yasanan Sharon Tate trajedisi ile korkuyla lekelenen
Kaliforniya Riyasi icin gercekte olanin bir revizyonu, alternatif bir tarih 6nermesi
yapmaktadir. Yonetmenin onceki Inglourious Basterds (2009) ve Django Unchained
(2013) filmlerinde de oldugu gibi, izleyicinin tarihsel dogruluk beklentileri zorlanmakta,
ve tarih, yonetmen tarafindan yeniden sekillendirilmektedir. Bu yeni tarih gerceklik ile
Tarantino Evreni arasindaki esigi bulaniklastiran bir “bdyle yasanmis olmasi umulan”
bir tarihi hikayeye déniistiiriilmektedir. Izleyici bu zorlayic1 duygusal diizlemde daha da
hikayenin icerisine ¢cekilmekte ve ona dogru ile yanlis arasinda secimler yaptirilmakta ve
kultiurel hegemonyanin stirduriilebilirligi icin gerek duyulan yaklasimin i¢sellestirilmesi
saglanmaktadir.

“Bir Zamanlar Hollywood’da” filminin sonunda Cliff, Manson Ailesi’'nin ¢ liyesinin Rick
Dalton’un evine gelisine tanik olur ve onlardan birine sorar: “Sen gergeksin, degil misin?”
(02:24:05). Ikincisi, “Ben bir donut kadar gercegim” diye yanit verir ve ikisi de ¢ilginca
glilmeye baslarlar. Bu basit an, Quentin Tarantino’nun filmdeki kurgunun énemi tizerinde
komik bir sekilde 1srar etmesinin bir yoludur. Bu nedenle, basliginda kurmaca diinyaya
ait oldugunu acik¢a ortaya koyan bir filmde, tarihsel gercgeklerin kurguyla ne odlgiide
bir arada var oldugunu analiz etmeye c¢alismak zordur. Ancak film, gectigin dénemin
Hollywood’una sosyal, kiiltiirel ve politik mecazlar iizerinden 151k tutmakta ve sinif, irk
ve cinsiyet gibi konulari ¢cevreleyen gerilimler tizerinden toplumsal norm ve degerlerdeki
daha genis degisimleri yansitmaktadir. Filmin izleyiciye sundugu zamanda yolculuk hissi
ile arzulanan ideolojinin mutlak kilindigini séylemek miimkuindiir.

“Bir Zamanlar Hollywood’da”, 1960’larin sonlarinda Hollywood’u ve eglence sektoriindeki
glic dinamiklerinin giliclii bir tasvirini yapmaktadir. Film Hollywood'u, giiclii film
yapimcilari, stiidyo yoneticileri ve taninmis oyuncular gibi se¢kin bir azinligin yogunlastigi
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hiyerarsik bir endiistri olarak tasvir etmektedir. Bu kisiler, kiiltiirel tirtinlerin yaratilmasi
ve yayllmasi lUzerinde etkili olmakta, halkin algilarini ve begenilerini sekillendirmektedir.
Kaybolmakta olan bir TV yildiz1 olan Rick Dalton ve gelecek vaat eden bir aktris olan
Sharon Tate gibi karakterler, bu gii¢ yapisinda gezinerek sektordeki varoluslarini ve
basarilarini korumaya calisirlar.

Filmde ayrica “lnlii” portresi tlzerinden kiilt bir yasam bi¢iminin anlatimina
yer verilmektedir. “Unlii” Rick Dalton karakteri halk tarafindan saygi gorerek
idollestirilmektedir. Sohret bu karakterlere ortalama bir insanin sahip olamayacagi
ayricaliklar ve firsatlar saglayarak mevcut gii¢ dinamiklerini pekistirmektedir. Bunun
yani sira, film ayni zamanda gsohret kiltiriiniin yiizeyselligini ve geciciligini de
vurgulamaktadir; karakterler sohretin gecici dogasi ve siirekli degisen bir sektorde
glincel kalma baskisiyla bogusmaktadir.

“Bir Zamanlar.. Hollywood” filminin en temel ikinci anlamlarindan biri kuskusuz
Amerikan riiyasinin ideallestirilmesidir. Sik1 calisma sonucunda elde edilen basar1 ve
yukar1 yonlu bir gelisim vaat eden Amerikan Riiyas1”” filmin ana temasidir. Rick Dalton
gibi karakterler, Hollywood'un rekabet¢i diinyasinda taninma ve finansal istikrar igin
cabalayarak bu riiyanin pesinden kosmayi temsil etmektedirler. Ancak film ayni zamanda
Amerikan Riiyasi mitini de elestirerek sinirlarini ve esitsizliklerini ortaya koymaktadir.
Rick’in kariyerini ve yasam tarzini sturdiirmek icin verdigi miicadeleler, cogu zaman
sanatsal biitiinliik yerine kara dncelik veren bir sektoriin sert gerceklerini yansitmaktadir.

“Bir Zamanlar Hollywood’da” filmi gii¢ dinamikleri, sohret kiiltiirti, Amerikan Riiyasi
ve sosyal gostergeler tUzerinden Kkiiltiirel hegemonyanin igsellestirilmesinde ve
surdirilmesinde rol oynamaktadir. S6z konusu kavramlari 1960°larin Hollywood’u
baglaminda inceleyen film, kolektif bilincimizi sekillendiren ve mevcut iktidar yapilarini
surdiiren kiultiirel giiclerin incelikli bir anlamlandirmasini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda ele alacak olursak, sinema kiiltlire ait 68eleri popiler kilarak izleyicide ona
sahip ya da ona ait olma hissi yaratabilmekte ve bu giict ile kiiltiirel hegemonyanin
surdirilmesine katki koyarak egemen giiclerin elinde o6nemli bir ideolojik araca
dontstiirebilecek giici elinde bulunduran bir disiplindir. Bu ¢alismaya vaka olarak
secilen; Bir Zamanlar... Hollywood»da filmi de bir kiiltiir tirtinti olarak ve icerdigi popiiler
kultir referanslariyla izleyicisine 60’lar Amerika’sinin sasali hayatinin ve dahasi
Amerikan tarihinin 6nemli donemlerinin ylizeysel cagrisimlarini yaptirarak, onun
hegemonyanin stirdiiriilmesi siirecinde pasifize olmasina ve “iyi” olana hizmet etmesine
olanak saglamaktadir.

Tarantino’nun filmin anlatis1 boyunca karikatiirize ederek anlattigi 1960’lar Hollywood
hayat1 ve toplumun yasadig1 degisimin karsisinda o hayat tarzinin gosterdigi direnis, “o
eski glizel gilinlere” yapilan atiflarla seyircinin nostalji duygusuyla onu 6zlemesine ve
kiltiirel hegemonyanin siirdiiriilmesi baglaminda bir eylem ¢agrisi ortaya koymaktadir.
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Extended Abstract

The sustainability of political power is possible with the acceptance of the value system it
desires. The Hollywood film industry and its product, cinema, carry out an act of mental
construction at every point they reach, regardless of distance and borders. The individual,
as an “audience”, becomes passive in his/her interaction with the ideological and cultural
connotations contained in the film and internalizes the life principles conveyed to him/
her. Cinema is a medium of communication as well as an pruduct of culture industry.
Cinema, with its ideological action as a culture industry agent, plays a key role in the
internalization of the cultural element by all levels of society as desired by the political
power. Thus, cultural hegemony brings sustainability to the status quo by realizing itself
again and again through the hands of political authority.

This dominance established by Hollywood film industry over the world allows it to make
the ideology it desires a part of popular culture and to code the meanings that the culture
industry aims to create to individuals and societies in every part of the world without any
borders. That establishment of hegemony can be considered as the dominance of a social
class over other classes. Hegemony is a tool of domination and dependence constructed
by the government. According to Gramsci, hegemony as a concept is the penetration of
the ideas and practices of a certain group within the society into the general society and
the acceptance of what is ethically and politically imposed as authority.

Cultural hegemony can be defined as domination or authority maintained through
ideological or cultural means. In this context, cultural hegemony is often imposed on
desired social classes through social structures that allow those in power to strongly
influence the values, norms, ideas, expectations, worldview and behavior of the rest of
society. The formation and maintenance of cultural hegemony is not possible all at once;
it is possible by scattering a seed in the soil, allowing it to grow over time, and then
ensuring its continuity.

This study aims to examine the construction of cultural hegemony through the cultural
and ideological representations that form the content matrix of selected Hollywood film
by examining the ideological and cultural representations contained in the movie “Once
Upon a Time... in Hollywood”, which is considered as a case study, it includes evaluations
about how cultural hegemony realizes itself in the construction process. In the context
of the sample, the content of the film will be analyzed and cultural and ideological
representations will be examined through the elements that make up the content, and the
effect of the sample cinematic narrative on the construction and sustainability of cultural
hegemony will be discussed.

Althusser, Balazs, Eisenstein, Tarkowski, Benjamin and many other cinema theorists look
at cinema from a Marxist perspective and, from this perspective, they emphasize that the
continuity of the world order envisaged by capitalism is possible through reproduction at
economic, political and cultural levels. Through the cinema film, which is a culture industry
tool and product; By reconciling the masses with the system, political power ensures the
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continuity of the system and puts another brick in this goal in every Hollywood movie to
maintain hegemony. Quentin Tarantino, ‘Once Upon a Time. .. In Hollywood” bases the
main theme of the film on cultural nostalgia - as he uses in many of his films. However, in
this movie, cultural nostalgia is the main carrier and even ideology of the movie. It can be
said that the theme of cultural nostalgia is a very powerful type of storytelling that opens
the doors of the audience’s connection with the narrative and helps them internalize the
messages given.

Selected as a case for this study; Once Upon a Time... In Hollywood, the film is also
considered a cultural product and with the popular culture references it contains, it
makes the audience make superficial associations with the glamorous life of the 60’s
America thus pacifying the audience in the process of maintaining hegemony and serving
the “good lifestyle to live” and “popular route to follow ".

Keywords: Cultural Hegemony, ideology, Cinema, Hollywood, Culture.
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