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Sosyal Psikoloji ve Dijitallesme iliskisine Apokaliptik Distopya
Uzerinden Bir Yaklasim: Avenue 5 Dizisi

An Approach to Relationship between Social Psychology and Digitalization
through Apocalyptic Dystopia: Avenue 5 TV Series

Ceren YEGEN!

0Z: Bilim kurgu tiirde sikca gdzlenen distopya, temasi ve kurgusu cercevesindeki alt baglamiyla bir elestiridir. Karamsarlik,
olumsuzluk tizerinden bir hikdye anlatan ya da (olasi) gériniim sunan distopik medya ¢iktilari toplumun, sistemin bulundugu
ya da vardigi noktayi korku, panik gibi argimanlar lizerinden yordadigi gibi zaman zaman absdrtliikler Gizerinden de yordar.
Distopik evrenin yarathg gelecek apokaliptik ve post-apokaliptik nitelikler tasir. Teknoloji ile yaratilan sona iliskin ¢ikis yolu,
kurtulma araci da yine teknolojidir. Diyalektik goriinen bu iliski, zaman zaman fantazmagorik anlatilari da kullanir. Nitekim
bazi distopik medya ¢iktilarinda aldatici goriintiler, sonu gelen ya da gelmis olan evrende olan biteni hakikat algisini sorgu-
latarak verir; distopazlar, otoriter karakterler dikkat ¢eker, simiile edilmis bir evren tasvirinde bireyin i¢sel yabancilasma gibi
kaginilmaz sonda otorite karsisinda itaate yoneldigi de gorulir. Entropik bir stireg olarak distopik kurguda krizler ve kaos vardir
ve toplum korku, panik ile yordanir. Bu ¢alismada, Milgram’in “Otoriteye itaat Deneyi”nden hareketle sosyal psikoloji ve diji-
tallesme iliskisi, gezegenler arasi yolculugun islendigi bir dizi olan Avenue 5 6rnekleminde otoriteye itaat ve grup psikolojisini
anlamak amaciyla betimsel analiz teknigi ile incelenmistir. inceleme sonucunda, dijitallesmenin sayisiz olanaginin gosterildigi
Avenue 5’da yaratilan distopik gelecegin absird oldugu, bireyin biirlindiigu rol cergevesinde kendisine yabancilasabildigi, oto-
riteye itaat ve grup psikolojisi noktasindaki uyma davranisinin ise bireyler arasi kolektif unsurlar ile iliskili oldugu soylenebilir.
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Extended Abstract: Utopia, which imagines a life and order with ideals such as perfection, flawlessness, and trouble-free-
ness, is not just an imagination of a place or space; It is a fiction, an idealized post-truth, and also a loss of truth. That’s why
it creates surreal arguments and puts dystopia in front of it. This tendency makes dystopia attractive and striking. It is known
that phantasmagoria is used in utopia and dystopia. When dystopia is considered as a narrative, it has a critical quality with
its theme and fiction. Indeed, critical dystopia also refers to this. Dystopian media outputs draw critical attention to the point
where society and the system are or have reached, with the story they tell through pessimism and negativity, or the (possi-
ble) views they point to. In this context, dystopia predicts the situation through arguments such as fear and panic, but also
sometimes through absurdities. When criticizing the situation in question, society can be portrayed as having evolved and
become alienated from itself. This paradigm observed more in the case of cyberpunk, also uses fear and appeal in meta-narra-
tives. Dystopia, which is known to criticize an order or system in a slightly exaggerated and imaginary way, also re-establishes
the relationship between the future and reality. While oppressive control, the decisiveness of technology, surveillance, fear,
panic, and pessimism are the arguments used to characterize it, criticisms regarding the environment of trust also attract
attention. It is often portrayed in favor of the individual behaving by the group rather than individually. In dystopian outputs,
various forms of control are seen. For example, a control related to public administration, such as a rule-based control or a
technology-based control, is observed. The dystopian order that regulates society can also use belief as a control tool. An
imaginary order is established through the collective memory and various commonalities of the society, and elements that
have an impact and trace on the individual are used. While oppression and fear are tried to be attractive, the costs of break-
ing the rules are shown. This constructed reality reconstructs identities and selves, as well as the perception of truth. It even
problematizes them and pushes them to adapt to the form of a dystopian order. Utopian or dystopian outputs sometimes
present the moment, place, and situation in the form of deceptive images. This deception is sometimes attractive, often it is
fiction, imaginary. However, phantasmagoria, which can be accepted as the reality or construction of that moment, is quite
impressive. Deceptive images that highlight the ambiguity of the bond established between the real and the unreal are aimed
at the viewer’s perception of truth. These images ask the viewer to question reality and wonder about the moment and the
aftermath. While many areas affected by the developments in communication technologies are becoming digital, digital fan-
tasy has also begun to be used in many media types and outputs in the relationship between moment and reality. The effect
and appeal of the understanding that virtualizes reality aims to ensure being in the moment. For this purpose, it uses various
technological techniques and moves. The digital form of deceptive images used in video games or media productions also
offers a revision of new generation media consumption habits. However, digital phantasmagoria does not deviate from its
main purpose and makes the truth problematic and questioned. This tendency, also observed in apocalyptic or post-apoca-
lyptic media outputs, occasionally increases pessimism by assembling moments and facts within the dystopia and mediates
an urgent technology-based solution. Social psychology evolves in various ways in digitally evolving fields. For example, it is
possible to see all these details in Avenue 5, a dystopian series about interplanetary travel examined in this study. This study,
which touches on the relationship between social psychology and digitalization, based on Milgram’s “Obedience to Authority
Experiment”, shows the primitiveness of many impulses or tendencies of the individual in the grip of pleasure or detach-
ment, whether in an apocalyptic or post-apocalyptic process, through the example of Avenue 5. Obedience to authority or
submission to technology for the sake of survival are pragmatic and primitive tendencies, and although digitalization changes
the forms of collective life, the issue of benefits must be discussed on a public basis. The direct reflection of the role of the
individual on behavior can be discussed within the framework of the effects of digitalization in post-postmodern discussions
and shows the tendencies of the individual, who consumes reality as well as the moment, such as parasitism and alienation,
as well as various norms of the digital. As a result of the study, it can be said that the dystopian future created in Avenue 5
is absurd, the individual can become alienated from himself within the framework of the role he assumes, and obedience to
authority and compliance behavior at the point of group psychology are related to collective elements between individuals.

Key Words: Dystopia, Apocalypse, Social Psychology, Digitalization, Avenue 5

GIRIS

Dijital gelecege iliskin dngoriiler ve kaygilar, uzun zamandir glindemdedir. Oyle ki dijitallesmenin birey ve hayatina
getirecegi yeniliklere dair umut tasiyan yaklasimlar ile birlikte, karamsar yaklasimlar da mevcuttur. Yeni bir ‘elekt-
ronik bilgi ve eglence ¢agi'ndan s6z eden teoriler, dijital devrimin aracilayacagi bir ‘coklu vizyon’dan da bahseder.
iletisim teknolojilerindeki artan biiyiime beraberinde cesitliligi ve ¢ogulculugu saglarken, bilgi secimi gibi bilgi
bollugunu da aracilar. Ancak, toplumsal alanin ticarilesmesi yoniindeki kaygilar da dikkat ¢eker (Williams, 1998).
Dijitalin orantisiz evrimi ise distopyanin ana arglimani halini alir, distopyanin Gtopyanin mevcudiyetini olumsuz-
ladigi dahi tartisilir.
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Distopyada apokalips kiyametin goriinimiinii teknoloji vurgusunda sunarken, post-apokaliptik durum
siklikla teknolojinin bozdugu, tiikettigi, evrimlestirdigi mekan ve insandir. Oyle ki kiyamet sonrasi senaryo, oranti-
siz teknolojinin araciladigi simiilasyon bir evren ya da similakrum bir olusumdur. An, zaman, gergeklik anlam ve
gecerliligini yitirmis; post-kopya bir olgu insa olmustur. Agamben’in (1993) ‘arzulanan nesnenin mevcudiyeti du-
rumunda kazandigl somut anlam’a dikkat cekmesi 6nemlidir. Nitekim o, soyut olanin elde edilmesinin {itopik ol-
duguna génderme yapar. Somuta yiiklenen soyut anlam bazen gerceklige zarar verebilir. Ornegin Henry ve Walker
(1966), “eger ‘Phaedra’, Seneca’nin en taninmis oyunuysa, yetersiz veya yanlis yonlendirilmis elestirel dikkatten
dolayi digerlerinden daha fazla zarar gérmiistiir” der. Baudrillard’in (2022) ‘kopyanin kopyasi’na evrilen simgeler,
nesneler ve toplum tzerinden dikkat ¢ektigi similasyon o an ya da durum Uzerinden hakikati taklit eder, hakikat
surekli simile halindedir.

Serres ise (1982), toplum ve yasam arasindaki iliskiyi “parazit” kavrami Gzerinden aciklarken, toplulugun
Uretimden ziyade tiiketime, hatta tiketilen nesnenin son damlasina kadar pragmatik bir tiketime isaret eder. Ona
gore bu yapinin niivesi olan insan kolaycidir ve gercek Gretmektir, ancak onun yerine kopyalari dikkat ¢ceker. Serres
(1982, s. 4) bu cercevede soyle der:

“Dengeyi kuralim. Baslangigta Giretim var: yag kirici, yayik, titsileme odasi, peynircinin kultbe-
si. Yine de iretmenin ne anlama geldigini bilmek isterim. Uretimin yeniden iiretimi diyenler isi
kolaylastirir. Diinyamiz, hepsi para ve sohretle édillendirilen kopyalayicilar ve tekrarlayicilarla
doludur. Yorumlamak yazmaktan daha iyidir; kendi kararinizi vermektense, daha 6nce verilmis
bir karar hakkinda fikir sahibi olmak daha iyidir. Modern hastalik, yeninin kopya icinde yutul-
masl, zekanin homojenin hazzi igcinde yutulmasidir. Gergek tretim hig siphesiz nadirdir, ciinki
parazitleri kendine ¢ekerek onu aninda siradan ve banal bir sey haline getirir. Gergek lretim
beklenmedik ve olanaksizdir; bilgiyle dolup tasar ve her zaman aninda parazitlenir.”

Jules Verne'in 6limsiiz eseri Zacharius Usta’da donemin meshur saatgilik ustasi Zacharius’un teslim ol-
dugu kibir, onu agmazlara suriklese de sevdikleriyle var olabilecegi diislincesinin kendisini gostermesi, bireyin
sosyal mevcudiyet hazzinin - cogu kez parazitlenmis sekilde - topluluk ihtiyaci ile iliskili olabilecegini dustinddrte-
bilir (2022, s. 29-30).2

Distopya similasyon, hipergerceklik Gzerinden sosyal bir gerceklik insa eder. Distopik sinema yapimla-
rinda gorilen bu durum, sikca kullanilan paralel evren anlatilari Gizerine kurulur ve paralel ya da alternatif ev-
ren, burada bir simulakrumdur. Gergek evrenin, hatta gercek gibi gériinenin kopyasidir ve paralel evren temasini
bilimsel itopyadan g¢ikarmayl amagladigi dusinilen Fringe dizisi, burada bir 6rnek olarak verilebilir. 1990’larin
ortalarindan sonra ekranda hiz kazanan Siberpunk anlatilari simdiki diinyayi yererken, evren gibi var olusun da
akibetini sorgulatir (Yegen & Ulusoy, 2020). Gelisen ve sayisiz yeni teknoloji sunan dijitallesmenin, yeni medya
ortam ve platformlarinin regiile ettigi alanlar ve hatta yasam, sirekli evrilir. Sosyal medya, dijital oyunlar ve an-
latilar gibi ortam ve araglar distopya kurmada, hakikat sonrasi hakikati insa etmede kullanilir (Yegen & Dénmez,
2023). Zaman zaman gercek olmayanin yerini gercek olmayanin kopyasi, taklidi ya da aldatici gérintdleri alir.
Ornegin Bozkurt (2021, s. 460), “Fantazmagorik Bir Mekdn Olarak Twitter” baslikli calismasinda, Twitter’in, ag
toplumunda bireysel kimlik insa etmedeki roliinii ele aldig ¢alismasinda, ‘aldatici bir gériintii/hayali bir zemin
(fantazmagori) olarak Twitter’in gesitli turlerdeki (siyasi, ideolojik, parodik, simiilatik) kimliklerin olusmasindaki
etkisi gibi ilgili kimliklerin soylemlerine yon verme etkisi lizerine de egilmistir. Bu calismada, gezegenler arasi yol-
culuk konulu kismi bir distopya niteligi tasiyan Avenue 5 dizisi Milgram’in “Otoriteye itaat Deneyi”nden hareketle,

2 D6nemin bilim ve inang analojisine ustaca dikkat ¢eken eserde, Zacharius’un ihtiyar hizmetgisinin adinin Scholastique olmasi
da bilim ve akil analojisini dncelemekten ziyade, agiklayiciligi dine atfeden skolastik diistinceye bir gonderme olarak yorum-
lanabilir mi diisinmek gerek. Sayfa 32’deki (Verne, 2022) su ifadeler ¢arpicidir: “ihtiyar adamin dini aliskanhklarini géniilli
olarak terk edisi, hayatindaki gizli faaliyetlerle de birlesince, ¢alismalarina y6éneltilen biytculik suglamalarini bir bakima hakli
cikarmaktaydi. Bu ylizden Gérande, babasini Tanri yoluna ve diinyaya geri dondiirme gibi gifte bir amagla, dini yardima g¢agir-
maya karar verdi. Katolikligin bu can gekisen ruha biraz canlilik verebilecegini disiind(i; ama iman ve algakgonallilik dogma-
lari, Zacharius Usta’nin ruhunda Ustesinden gelinmez bir kibirle gatismak zorundaydi; bu dogmalar, temel ilkelerin dogdugu
sonsuz kaynaga ulasamadan, her seyi kendisiyle iliskilendiren bilimin gururuna toslamaktayd:.”

Intermedia | 44



Sosyal Psikoloji ve Dijitallesme lliskisine Apokaliptik Distopya Uzerinden Bir Yaklasim: Avenue 5 Dizisi

sosyal psikoloji ve dijitallesme iliskisini ortaya koymak amaciyla betimsel analiz kullanilarak incelenmistir. Simdlas-
yon, fantazmagorya, apokaliptik ve post-apokaliptik baglam, otorite ve itaate iliskin yaklasimlar analize iliskin kav-
ramlari olustururken, Avenue 5 distopyaya apokaliptik kurgu lizerinden bir yaklasim gelistirmek hedefiyle amacli
orneklemle secilmis, yayinlandigi toplam 2 sezon (17 bdlim) arastirmaya dahil edilmistir.

1. Utopya ve Distopya

Bilgi ve iletisim teknolojilerinin hizla gelistigi modern 6tesi toplumlarda gbézlenen birgok yeniligin, ‘sorun ¢ozici’
bicim ve amaclariyla daha uygar toplum ideasina giristigi ve veri ¢agi 6ncesine kiyasla, bazi kaygilari da berabe-
rinde getirdigi distiniilmektedir. Oyle ki yapay zeka, veri deoplama gibi uygulamalar olumsuz kullanim ve kisisel,
hatta kitlesel veri glivenligi yoniinde tedirginlik yaratmaktadir. Tum bunlarin, distopik durumlara yol acabilecegi
de zaman zaman belirtiimektedir (Tirole, 2021). Utopya gibi distopya kavraminin da kolay anlasilir olmadigini
disinen yaklasimlar da vardir. Distopya, kurgusal séylem ve anlati bicimlerine sahip olan itopyanin karsisinda
yer alir ve {itopyanin ‘daha iyi bir gelecek’ noktasindaki heyecanini karamsarlastirir. Ornegin video oyunlarinda bir
oyun diinyasi icerisindeki anlatilar ile kurgulanan distopya, siklikla evrilen mekani merkeze alir (Farca & Ladeveze,
2016). Bezrukov ve Bohovyk’a gore (2022) distopya, topik fikirlerin yapisini bozar ve bireyi merkeze alan prensip-
lerden sapmayi niteler; kiiltiirel ideolojik krizler ile birlikte posthiimanist, degisim odakl kimlikleri aracilar. ikiliye
gore distopik bir toplum, “icsel reddedilmeden itaatsizlik eylemlerine kadar direnisi kiskirtmaktan baska bir sey
yapamayacak” bicimde kurgulanmistir. Kimlik, kurgusal olan ile kurgusal olmayan hakikatin ‘belirleyicisi’ gérini-
miindedir ve degisim geciren toplumdaki distopik kimlik, posthiimanist cercevede ilgili degisimlere uyum igin i¢ ve
dis faktorler kaynakli mutasyonlar gecirmektedir. Bununla birlikte distopyalarda, yine onun 6znel degerine paralel
sekilde muhteva edilen “baris” imkani oldugu da 6ne stralir.

More (2012), simdilerde Gtopyayi ‘pazarlama’nin zorlugundan bahseder. Nitekim veri caginda birey ger-
cek olanin buyuk olgide farkindadir, gergegi gorme/6grenme arag ve teknolojileri gcesitlidir ancak diinya tarihinde
iz birakmis bazi siyasi hayaller, hatta devletler, arzular asla olumlu hatirlanamayacak kadar kotu ve kisa sireli
gerceklesmistir. Utopyalar bir dereceye kadar kisa miirliidiir, fakat diinya tizerinde evrensel baris ve huzurun da
gerceklesmesi icin siyasi, yapici (itopyalara; onlarin gergeklestiriime arzularina ihtiyag vardir. Utopya bu anlamda
“alternatifin kisa bir gériintiisii”dir. More’a gore, alternatif bir toplum istemeyen kimseler icin dahi siyasi bag-
lamda Gtopya gereklidir ¢linkii amaca ulasacak bir politik anlayis karsilikli iletisimi, etkilesimi arzular; hedeflenen
fikir beyani, tartismalar, diyaloglar olmasidir; aksi ise ancak bir “yanki odasi” niteligindedir. Bu nedenle itopya,
digerinin tartisilabilecegi bir olasilik sunar ve bu, etkilesimli sekilde gerceklesir.

‘lyimser formu’ {itopya gibi kendi dinamikleri temelinde anlasilabilecegi 6ne siiriilen distopya, (itopyanin
cok disiplinli ve tartismali dogasi yoniindeki paradigmalari asmaktadir. ‘Sonsuz agmazlari’ oldugu belirtilen Gtop-
yanin, tartismali bir tir kurgu seklinde gelisim gdstermesi ise oldukca ‘popiler bir karsithk’ seklinde nitelenmekte-
dir (Alghamdi, 2021). Medya ve teknoloji eliyle gorinirligu artan distopya ise kiyamet tasvirlerini siklikla medya
ve teknoloji izerinden kurmaktadir. Oyle ki Cesur Yeni Diinya (Aldous Huxley), 19843 (George Orwell) ve Fah-
renheit 451’deki (Ryan Bradbury) distopik olaylarda rol, medya ve iletisim teknolojisinindir. Medya elestirilerinin
cogunda gorulen kiyamet kehanetleri, ‘edebi felaket tellalligi’'ndan (Syvertsen, 2017) ‘fiitiiristik’ medya ¢iktilarina
degin gider. Willmetts (2018), geride birakilan on yillik sire icerisinde distopik vizyonlarin fazlalastigini sdylerek,
artan dijital bagimliligin olasi sonuglarina da dikkat cekmektedir. Nitekim ilgili bagimliligin olduga kotl sonuglari
kacinilmaz gérinmektedir. Simdilerde medya fikirlerinde 6ne ¢ikan metaverse tartismalarinin flturistik idealari
genellikle iyimserlikle karsilansa da bazilarina gore distopik sonuglara gebe olabilir (Deng & Matthes, 2023).

Kiyamet sonrasi diinyada toplumlari resmeden distopik medya ¢iktilarinda, bir sonu deneyimleyen diin-
yanin nitelikleri anlatihr ve ‘insanlardan bagimsiz yeni bir yasam bicimi’ fikri 6ne cikar. Nesli tikenecek olan in-
sanoglu distopik post-apokaliptik filmlerde hayatta kalabilmek i¢in miicadele verir, bazen azinlik seklinde hayatta

3 Orwell’in 1984’Undeki gegmis ve gelecegin kontroli anaolosinden yola ¢ikan Greenwald (1980, s. 608), insanin hafizasini
tekrar yazabilecek emosyonellikte oldugunu soyler. Dolayisi ile gegmisi tecriibe eden birey, gesitli 6mngiler gergevesinde ge-
lecegi kurgulayabilir. Gegmis de bir kurgu olarak ele alinir ise tarihin yasanan mi yoksa yazilan mi oldugu tartismalarina giden
bir teorik inceleme alanina girmek mimkun olur (Bilgin, 2013; Iggers, 2012).
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kalir, dontsir ya da evrilir. Kurtulmus olanlarin, hayatta kalanlarin kurdugu yeni medeniyette kiyamet sonrasi
diinya acimazsilik, yokluk, kisitl 6zgiirliik cercevesinde kurgulanabilir (Farhat, 2019).

Bazi yaklasimlar ise ‘dezenformasyon’un sosyal aglarda kiresel 6lcekte yayilmasiyla olusan ve tekrar
‘onaylanan’ bir distopyadan s6z eder. Oyle ki bu distopya igerisinde gergeklik kaybolabilir, yaniltici olgu ve durum-
lar gézlenir. Olusan bu gercek otesi slrecte, hakikatin varligi Gtopik kalabilir (Guarda vd., 2018). Cagimizda sosyal
aglarda kara propaganda amaciyla da kullanilan dezenformasyon, kullandigi teknik ve yeni nesil araglarla sosyal
medyadaki tartismalarin olumsuzlanmasini da aracilamistir; hatta kamu giivenligini ve topluluk batinliginG teh-
dit edebilecek nitelikte oldugu da sdylenmektedir (Zatoga, 2022). Diinyanin hemen her yerinde hiz kazanarak
ilerleyen dezenformasyon git gide karmasiklasirken, insan haklari ve demokrasi tartismalarindaki yerini de almak-
tadir (Colomina vd., 2021).

2. Fantazmagori ve Dijital Fantamazgorya

Benjamin’in 19. ylizyil sonrasinin erken modernligine bir elestiri getirmek ve donemin ruhunu alis-veris merkez-
lerinin 6ncili adledilen “pasaj” seklindeki mekan tzerinden degerlendirmek icin Pasajlar'da ele aldigi bir kavram
olan fantazmagori, “aldatici gériintiler”i niteler. Bireylerin zaman gegcirdigi, eglendigi birer mekan olarak pasajlar,
modern birey icin bir fantazmagori insa eder ve eglence endustrisi de bunu destekler. Modern insan igin ‘korunak-
II” ve ‘hijyenik bir siginak’ olarak goriilen pasaj, kisinin kendine yabancilasmasini da aracilar. Bireyi ¢cevresindeki
iliski ve sorunlardan soyutlayan pasaj, yari-kamusaldir ve hayali ile gergcek olanin merkezini icermektedir (Bozkurt,
2021, s. 461). Cohen (1989), kavram olarak fantazmazgorinin Benjamin’i buydledigini belirtir. Ona gore Benja-
min’in fantazmagoriye ilgisi, ilkin “19. yiizyildaki gérsel bir gésteri olarak teknolojik tezahiiriinden’ kaynaklanmak-
tadir ve fantazmagori anlayisi ‘Aydinlanma’nin ideolojik mistifikasyon ile kiiltiirel elestiri arasindaki karsithgina
meydan okumayi’ nitelemektedir.

Lynteris (2013), fantazmagorinin somut ve soyut oldugunu soyler ve bunu onun ‘toplumsal bir iliski’
olmasi ve bu iliskinin ‘seylesmis bicimler ve yapilar icinde mistiklestirilmesi’ oldugu gorisiine temellendirir. Ona
gore fantazmagorya, ‘kismi ve catisan toplumsal/sinif ¢ikarlarinin yanlis bir sentezini uyumlu bir toplum arzusuna’
donlstirmek suretiyle toplumu Uretir. Bazilarina gore “diismiis bir litopya” seklinde ifade edilen fantamazgori,
esasen yabancilasmaya yliklenen fatalist anlam nedeniyle “litopik bir diisiis”( niteler. Fantazmagoride mevcut
gerceklik reddedilerek kolektif ve kurgusal olan deneyimlenebilir, buradaki “hayali 6zdeslesme” icerisindeki ba-
haneler, kusurlar bir “6dil” niteligindedir ve fantamazgorya tarafindan sentezlenir, gercek geciktiriimez ve cesitli
imgeler ile Uretilir. Fantamazgori bu sartlar altinda “dolayimsiz imgelerin siirekli bir zinciri”ni olusturur, 6lam gi-
disini dahi kullanan ve besleyen fantazmagori, “kapitalist toplumun kolektif bilin¢disinin somut ifadesi”ni nite-
ler.

Fantazmagoryaya sinema, felsefe, psikoloji, edebiyat ve mizik alanlarinda duyulan ilgi yeni yaklasimlar
yaratmistir. Ornegin, bazi mizik eserleri tizerinde fantazmagorya gesitleri vardir (Cirak, 2021, s. 79). Oldukga po-
pller oldugu bilinen A¢lik Oyunlari’nda ise ‘realite televizyon sovlari Gizerinden modern birey’ géz 6niine serilmis-
tir. Oyle ki bu sovlarda insanlar tinliileri desteklemekte, haberler yasam bigimi, moda savas haberleri, kaza, kav-
ga gibi olgulari tanitmaktalar. Bu durumun, Almanca “Schadenfreude” yani “baskalarinin acilarindan elde edilen
zevk” anlayisi ile ifade edilebilecegini distinen Yanar (2020), A¢lik Oyunlari’nda Schadenfreude’u goriilebilecegini
soyler. Jansen (2020) ise “Fashion and the Phantasmagoria of Modernity: An Introduction to Decolonial Fashion
Discourse” adli calismasinda sémirgecilik karsit moda sdylemini ele alir, ‘dekolonyal moda sdylemi’ nin post-
modernist bir bakis agisi temelindeki seyrini tartismaya acar. “Fetishizing the Modern City: The Phantasmagoria
of Urban Technological Networks” adli bir diger calisma, kentsel teknolojik aglarin degisen anlamlarini ortaya
cikarmak amaciyla “suyu” simgesel 6rnek olarak ele almakta; bunu da ‘suyun git gide metalasmasi ve fetislesmesi
lizerinden doganin estetik, ahlaki, kiltlrel dizeylerde kentsel bigimiyle yeniden kesfedildigi’ argimaniyla ileri
sirmektedir. Calismaya gore ‘barajlar, su kuleleri, kanalizasyon sistemleri ile benzerleri, modern ilerleme vaadini
kutlayacak sekilde ézenle tasarlanmis, stislenmis ve sehirde belirgin bir sekilde konumlandirilmis gérkemli simge-
ler’ olarak mevcuttur (Kaika & Swyngedouw, 2020). Cete fantazmagorisini “irk¢i cete iddialarinin siirekli, sekilsiz,
éngdriilemez ve akildan ¢cikmayan tehdidi” seklinde ifade eden bir ¢alisma ise dinamigin, hukuk uygulayicilarinin
faaliyetlerini bicimlendirdigini ve ‘irksal terére yénelik bir devliet mekanizmasi’ olusturdugunu iddia etmektedir.
Calismada; cete fantazmagorisi siginma basvurulari, sinir disi edilme gibi durumlar cercevesinde avukatlar-mi-
vekkiller 6zelinde de ele alinmistir (Muiiiz, 2022).
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Alis-veris ortamlari, tiiketiciye sunduklari estetik deneyime odaklanarak bunlarin fantazmagoriler olarak
dogasini vurgular. COVID-19 Pandemisi doneminde c¢evrimigi alis-verise artan ilgi, teknolojik bir doniisiim gibi sos-
yal bir déniisiimi de niteler. Modern metropoldeki perakende satis alanlarinin nasil gelistigi Gzerinden flanorlik
ile tiketicilik arasindaki yakin iliskiye pandemi siireci 6zelinde odaklanan bir calisma alis-verisin, ‘kentsel yiiriiydis-
ciilerin ve sehir manzarasinin yavas yavas déniistiigi, mimari formlara ve insan kimliklerine sembolik anlam ka-
zandiran, karmasik yénleri olan bir sosyal ritiiel’ seklinde gosterildigini belirtmektedir. Ayrica calismaya gore sanal
evrenin yogun kabul ve baskinligi, pandemi siirecinde yeni fantazmagori bicimleri yaratmis; cok sayida perakende
magazasinin kapanmasi bireylerin fiziki gezinme alanlarina, flanorlige kisitlama getirmistir. Sosyal alan, sosyal
karsilasmalar, kentsel gercekligin deneyimi ve yorumlanmasina iliskin ‘sinirlama’ yoniinde sikintilar s6z konusu
olmustur (Castigliano, 2023).

2001 yapimi Donnie Darko adli filmde distopik fantamazgori gériilebilir. Oyle ki, filmde baskahraman
ogrenci bir geng olan Donnie’ye (Jake Gyllenhaal) tavsan kiligindaki hayali arkadasi Frank (James Duval) tarafindan
fantamazgorik goruntiler gosterilmekte ve bu gérintuler siklikla kétii/olumsuz olaylarin bir habercisi olmakta-
dir. Tum bu fantamazgorya kendisini filmin ilk yarisinda, Donnie’yi gerceklikten uzaklastirarak géstermektedir ve
Donnie farki bir ‘kendisini’ tanimakta, kesfetmekte ve aslinda bildigi benligine yabancilasmaktadir. Ayrica Donnie,
siklikla glindiiz hallsinasyonlari da gormektedir. Donnie Darko’da diinyadaki herkesin ‘yalniz’ 6lecegi fikrine sik-
likla yapilan vurgu, Donnie’nin diisiince evreninde korku ile iliskilidir. Oyle ki onun esas korktugu 6liimden ziyade,
yalniz kalmaktir ve bunu istememektedir. Bu noktada sarf ettigi ‘Yalniz olmadigima inanmak istiyorum ama bir
kanit bulamadim.” s6zu dikkat ¢ekicidir. Filmde ‘Siddet korkunun iiriinii’ diye konusan ve programlari ile insanlara
korkularini yenmelerinde yardimci oldugunu iddia ettigi gosterilen programci Jim Cunningham’in (Patrick Swayze)
“Fear Survivor” adl programinin gosterilmesi, Donnie’nin kac¢tigi gercek ve korku ile ylzlesmesi niteliginde disi-
nilebilir. Donnie zaten bu kizginlkla programda karsilastiklari Cunningham’i ‘anti-hristiyan’ olmakla suglamis ve
hatta onun evini atese vermistir. Filmde din, 6lim, zaman yolculugu, septisizm, fatalizm, korku i¢ ice verilen tema-
lardir ve distopik diizendeki karmasa ve belirsizlige gonderme yapmakta, aklin islevini sorgulatmaktadir. Nitekim
filmde Donnie’nin fatalist hocasi Prof. Kenneth Monnitoff (Noah Wyle) zaman yolcugu yapmak icin ona ufuk agici
bilgiler verse de insan ideasinda kaderin* belirleyici rolinde israrcidir. Oysaki Donnie ‘kader’ ile zaman yolculu-
gu arasinda miidahale baglaminda bir baglanti kurmakta ve kader denen seyin “zaman yolculugu” olabilecegini
disiinmektedir. “Biiyiikanne Oliim” seklinde niteledigi ve mahallede siirekli posta kutusuna mektup gelip gelme-
digini kontrol eden (hic mektup gelmez) yasli, eski dindar bir egitimci Roberta Sparrow’un (Patience Cleveland)
yazdig1 “Zaman Yolculugunun Felsefesi” kitabi ise Donni’ye tiim bu dislincelerinin adeta 6dill olarak verilir. Dis-
topik fantamazgoryanin sundugu “gégiisten firlayan mizrak gibi, cam gibi renksiz, grimtirak yuvarlak ve akiskan”
seyler ona gére zamana, aslinda kadere midahaledir ve sanki “isci gibi calisirlar.” Burada, Fringe’de “G6zci” olarak
nitelenen ve zamani kontrol eden transhiimanistik varliklar akla gelebilir. Gozcilerin kanlari teknolojiyi cagristirir
nitelikte gri renkte idi (Yegen & Ulusoy, 2020).

Resim 1: Donnie’nin “gégiisten firlayan mizrak gibi...”
seklinde niteledigi sey ve zamanla onu da adeta igine almasi

Kaynak: Rabbit-Reviews, Erisim Tarihi: 11.02.2024

4 Montaigne, ilk baskisini 1580°de iki cilt olarak yayinladigi Denemeler’de (2019) soyle der: “Her sey kirilmaz zinciriyle bagl kaderin.”
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Donnie Darko’da, distopik kimligin donlsiimiine vurgu yapan sahneler de vardir ve belki de en garpici
olani, Donnie’nin hayali arkadasi Frank’e “Neden o aptal tavsan kiyafetini giyiyorsun?” seklinde sordugu soru-
ya Frank’ten gelen “Neden o aptal insan kiyafetini giyiyorsun?” seklindeki cevaptir. Kader ve otoriteryen kisilik
analojisini konu alan ¢alismalarin mevcudiyeti g6z 6nline alindiginda (Korkmaz Caliskan, 2022), Donnie Darko’da
Frank’in Donnie (zerindeki otoritesi de net sekilde goralir.

Resim 2: Frank, sinemada iken Donnie’nin yanina gelir

Kaynak: Wired/Alamy, Erisim Tarihi: 11.02.2024

Dijital fantamazgorya, dijitalin olanaklarini kullanarak kisinin kendi diinyasi disina ¢ikmasina, farkh bir
diinya ve benlik ya da kimlik kesfetmesine, 6znel bir yabancilasmaya araci olabilir. Kamusal alan ile dijital medya
arasindaki iliski Gzerinden kamusal alandaki etkilesime Benjamin tarafindan atfedilen 6neme isaret eden bir ¢alis-
ma, kamusal alanin dijital teknoloji araciligi ile yeniden etkinlestirilebilme potasiyelinden s6z eder. Calismaya gore
yeni medya, Benjamin’in kamusal alan dislincesini (gercek ve sanal kentsel mekanlar Gzerinden) dondstirebilir,
hatta oldugundan daha uygulanabilir kilabilir, internet aracili olarak Benjamin’in ‘i¢ mekéna dair fantazmagorisi
yakinda disariya da’ reflekte olabilir (Riether, 2010).

Farca (2019), “Playing Dystopia: Nightmarish Worlds in Video Games and the Player’s Aesthetic Respon-
se” adl video oyunlarindaki distopyayi ve gozlenen estetik tepkiyi ele alan ¢alismasinda, Video Oyunu Distopyasi
(VGD) terimini belirlemis ve ilgili anlatilarin oyuncu Uzerinde yaratabilecegi etkiye dikkat ¢cekmeye calismistir.
Farca’nin dikkat cekmek istegi seylerden biri, video oyunu anlatilarinda estetik bir tepki ortaya ¢ikarmada sirik-
leyicilik ve ergodik etkilesimin etkililigidir. Kurgusal distopya igin “litopya stratejisi islevi géren transmedyal bir
tiir” tanimlamasinda bulunan Farca, video oyunu distopyasinin esasen iitopik oldugunu séylemektedir. Oyle ki bu
distopyada anlati evreni, eglenceli kesif ve alanlari sanallastirarak farkli bir ambians yaratir; oyuncu sanal distopya
ile kendi gergek diinyasi arasinda baglanti kurar (Tzouras, 2020). Burada kiiresel gelisme ve yaklasimlar isiginda
hangi tir olursa olsun ‘sanatin seylesmesi’ tartismalari da ele alinabilir (Vieira de Carvalho, 2013). Antroposen
cagda dijital medya tiiketiminin en bariz 6rneklerinden olan bu oyunlar gibi apokaliptik ve post-apokaliptik dizi ve
filmler de diinyanin igerisine girdigi geri dondiiriilmesi zor siireci ve evrimlere gebe evreni post-gercek kilar.

3. Avenue 5: Distopik Bir ‘Uzayan’ Yolculuk Deneyimi

3.1. Amag ve Yontem

Calismada, Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) ilk gbsterimi Ocak 2020’de, HBO’da yapilan bir ‘bilim kurgu ti-
riinde komedi’ dizisi olan Avenue 5, amagli 6rnekleme ile secilmis ve betimsel olarak analizi amaglanmistir. ince-
leme 6ncesi planlama siireci, bir arastirmanin esasli stirecidir ve bu silirecte uygun yontemin segilmesi dnemlidir.
Nitel bir arastirma olan bu g¢alismada betimsel analiz, tanimlayici bir teknik olarak kullanilmis ve incelenmis olan
icerikteki mevcut durumu, gériinimleri kavramlar, anlamlar, neden ve sonug iliskisi Gzerinden ortaya koymayi
hedeflemistir (Gabor, 2010; Bagley Thompson, 2009; Marshall & Jonker, 2010). Bir olgu ya da durumu ‘karak-
terize eden’ betimleyici analiz, poptlasyonun yénelimleri, farkhliklari, nedensel etkileri gibi goriinimleri ortaya
koymak amaciyla yirGtalur. Teknik, nedensel iliskilere de dikkat cekerken ham verilerin analiziyle bilgi verdigi gibi
pratige de katki sunar. Verilerin karakterize edilmis bir 6zet formunu sunan betimleme, 6rneklemin niteliklerinin
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anlasilmasi ile birlikte arastirmacinin ulastigi sonuglarin yorumlanmasi noktasinda da dnemlidir. Betimsel analiz,
nitel verilerin analizinde temel 6zellikleri tanimlamaya odaklanir ve verileri analiz igin bir cerceve olusturma, ve-
rileri ilgili cerceveyi temel alarak verileri ele alma, verileri betimleme ve ulasilan bulgulari agiklama, iliskilendirme
ve anlamlandirma basamaklarindan olusur. Bulgulari analiz eden arastirmaci, neden-sonug iliskisini de aciklar
(Ferreira, 2020; Loeb vd., 2017; Sidel vd., 2018; Yildirnm & Simsek, 2003). Bu ¢ercevede bu ¢alismada, ¢alismanin
kuramsal kisminin da insa edildigi similasyon, fantazmagorya, apokaliptik ve post-apokaliptik baglam, otorite ve
itaat kavramlari, yaklasimlari betimsel analiz icin segilmis, 6rneklemin nitel bir analizini saglamistir.

3.2. Orneklem

Calismanin 6rneklemi, bir ‘bilim kurgu tiirinde komedi’ dizisi olan Avenue 5’dir. Yaraticisi Armando lannucci olan
Avenue 5, 2020-2022 yillarinda 2 sezon, toplam 17 bolim olarak yayinlanmistir. Dizinin konusu, Avenue 5 adli
gezegenler arasi yolculuk olanagi sunan gemide yasananlardir. 2060 yilinda gecen Avenue 5, glines sistemini gez-
meyi mimkin kilan, uzay fantezisini Gtopyadan cikaran ‘milyarlarca dolarlik bir isi’ konu alarak dikkat ¢cekmistir
(Andreeva, 2022). Basrolde Hugh Laurie ve Josh Gad yer alirken, Gad ilging bir karakter olan ve liiks yolcu uzay
gemisi Avenue 5’in milyarder sahibi olarak Herman Judd’i (kar odakli, bencil, ilk 6nceligi hissedarlar), Laurie ise
geminin kaptani Ryan Clark’i canlandirmaktadir. lannucci’ye bir roportajda Judd karakterini yaratirken Elon Musk
ve Richard Branson’dan etkilenip etkilenmedigi de sorulmustur (Chuba, 2020). Geminin tasarim ve detaylariyla
Judd’un ‘egosuna hizmet eden alt tonlar’ ile (6rnegin Judd'un bas harfi gemide ¢ok yerde gorilir) dolu oldugu
dusinulmektedir (Aklilu, 2020). Teknoloji, Satiirn’e 8 haftalik bir gezi olanagi vaat eden Avenue 5 gemisine olduk-
ca gelismis olanaklar sunmustur. Aveneu 5’in alt katinda galisan gercek bir mlrettebat vardir, Avenue 5’in Kaptan
Koski’'ndeki (Bridge Crew) mirettebat olarak goriinenler ise aslinda oyuncu ya da manken kimselerdir. Nitekim
Sarah (Daisy May Cooper) aslinda el mankeni, Mads (Adam Palsson) ise mankendir. Aslinda gemi otomatiktir,
ancak bakimi ve havada kalmasi icin bir ekip lazimdir ve bu ekip, Kaptan Késkii’'ntn altindaki mihendislerdir. Bu
durum, 1. Sezon 3. Bolim’de ortaya ¢ikar. Kaptan Késki’ndeki mirettebat yalnizca ezberlemis olduklari replikleri
soylemektedir. Gercek mirettabatin varligini, gemi miihendislerinden Billie McEvoy (Lenora Crichlow) bilmekte-
dir. Geminin teknik yonetim merkezi Judd Galaksi’deki sorumlusu Rav Mulcair’in oldugu (Nikki Amuka-Bird) Gorev
Kontrol Sistemi’dir.

Resim 3: Uzay turizmi yapan Avenue 5 gemisi

Kaynak: TV Series Finale, Erisim Tarihi: 09.03.2024

Avenue 5 gemisi uzayda yol alirken, gercek diinyada onunla ilgili ayni adl bir dizi cekilmektedir. Dizide,
uzay gemisindeki karakterlerin fiziksel olarak benzerleri rol almaktadir.
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Resim 4: Avenue 5’1 konu alan diziden bir sahne

Kaynak: Spoiler TV, Erigim Tarihi: 09.10.2023

3.2.1. Simiilasyon

Gergek diinyada Avenue 5 ve dizisi ile ilgili bir canh akisli, etkilesimli televizyon yayini (Upbeat Downbeat) da ya-
pilmaktadir ve yayinda Avenue 5 ile ilgili misafir edilen konuklar izleyici tepki, soru ve yorumlarini gérebilmektedir.
Bu programda medya icerigi anlik olarak tiketilmekte, glindem hizla degisebilmekte, rating getirecek olay ve ge-
lismeler 6ncelenmektedir. Bu temsil, gercek diinyadaki medya glindemindeki degiskenlik ve devinimleri akla ge-
tirir, sosyal aglar ve internet dolayiminin giindeme etki etme hiz ve bigimlerine gonderme yapar. Ancak rating’in,
izlenirligin streklilik gdsteren bir kaygli oldugu da vurgulanir. Gemi mihendisleri Joe ve Billie’nin Gérev Kontrol
Sistemi ile Avenue 5’in arasinda yapilan goriintlliu gorismelerdeki gecikmeyi diizeltmek icin yaptiklari midahale
sonucu yasanan bir yercekimi similatéri hatasi sebebiyle, Avenue 5’da bir dizi aksaklik olur, basmihendis Joe
olar. Ancak esas sorun, bu hata sebebiyle uzay seyahatinin uzayacak olmasidir; nitekim bu cercevede 3 yil, 6 ay, 5
yil uzama konusulur. Dizinin konusu, bu duruma paralel yasanan gesitli aksakliklardir. Kaptan Ryan haberin duyul-
masinin ardindan yolculari rahatlatmak icin gérev aldigini belirtip, gemideki durumu yatistiran kimse olsa da o da
siirecte o da ¢ok yipranir. Kaptan Ryan daha 6nce Avenue 3’0, iginde gikan yangindan kurtaran kahraman olarak
bilinse de israrla yangini sondirenin itfaye, fiskiyeler oldugunu soyler. “Ya ben glizel sapkamla felaketin yanindan
gecerim. Daha fazlasina karismam, karisamam. sim olmaz benim” diyerek, gercek kaptan olmadigi itirafi sonrasi
dizide gercek olanin somut kopyalari dikkat ¢eker. Tipki mirettebat gibi kaptan da gemide simile edilmistir ve ya-
ratilan ‘gercek gibi goriinen hakikat’ icerisinde yer almakta, aslinda rol yapmaktadir. Avenue 3’deki yangin detayi
ile daha 6nce de uzay turizmi yapan Avenue gemileri oldugu anlasilmaktadir. Gergeklik, simile edilmistir.

3.2.2. Fantazmagorya

Avenue 5’da Judd’un asistani olan Iris Kimura (Suzy Nakamura) bir gérev insani olarak dikkat cekmekte; kuralci
bu figiir, aslinda sistemin devamliligini refere etmektedir. Oyle ki gemideki yercekimi simiilatérii hatasi sebebiyle
blylk bir sarsinti oldugunda sorumluyu bulmak icin “Jane, ne oldu? Ve kimi suglayacagimi bilmeliyim, tamam
mi?” der. lIris, 2. Sezon 1. Béliimde Avenue 5 dizisini satin aldirir. Clinki katildigi etkilesimli programda (Upbeat
Downbeat) dikkatler diger konuk olan uzayda 6len mirettebattan (Kaptan Koskii) Sarah’nin (Daisy May Cooper)
kardesi Zarah’a (asil meslegi oyunculuk) ydonelmis ve Iris programdan cikartilmistir. Bunun lizerine o “Avenue 5 di-
zisini satin almak igin kalan fonlari satin. Stiidyo, her neyse hepsini alin. Umurumda degil.” der. Daha sonra dizinin
cekim setine ‘yeni patronunuz’ diyerek gelir, Zarah’i dizi kadrosuna dahil eder ve onun dizinin yeni yildizi olmasini
ister. Clinki Upbeat Downbeat’de trajedinin getirdigi izlenirligi fark etmis idi; Zarah, dizide izleyicilerden sanki
onun izdislim gibi bir kabul goriir, adeta kahramanlasir. Bu fantamazgorik temsilde, izleyici onun Sarah olmadi-
gini bilse de onu Avenue 5’in seyir mirettabati Sarah gibi gérir. Ancak Zarah, Sarah’nin 6limini canlandirmaya
calisirken Avenue 5 setinde yiksekten diser, hayatini kaybeder (Wilson, 2022). Kaptan Koski’'ndeki mirettebatin
da igerisinde bulunulan fantamazgoride kendilerine yabancilastigi gézlenir.
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Resim 5: Solda miirettebattan Sarah, sagda kardesi Zarah

Kaynak: Fandom, t.y.a.; Avenue 5, HBO, Erigim Tarihi: 09.10.2023

3.2.3. Otorite ve itaat

Avenue 5’in sonuna dogru uzay gemisinde isyan ¢ikmasi, yolculari yeni bir lider arayisina goturir ancak dogru lide-
rin bulunamamasi nedeniyle tekrar Kaptan Ryan’a donildiugi gorilir ve bu degerlendirme otorite, itaat yoniin-
deki tartismalari beraberinde getirir. Nitekim bu tartismalari diislindiiren, Ryan tekrar Kaptan ve lider oldugunda
(ki Ryan artik otoriter bir kimsedir ve daha az anlayis sahibi olarak gosterilmektedir) yolcularca adeta kutsanmasi,
yolcularin Ryan maskesi takmasi, kurtarici olarak goriilmesi, yolculari strekli izledigi/goz ettigi imasi, altin kaplama
bir koltukta oturmasi, “Our supreme leader” (Yice liderimiz) tarzinda posterleri ve benzeri detaylardir. Ortak bir
¢ikar bilinci temelinde bir arada tutulmadiklari disunilen kitlelerin “belirlenmis, sinirli ve elde edilebilir hedefler-
de ifade edilen spesifik sinifsal ifadeden yoksun” olduklarini ifade eden Arendt, (1958) her dlkede ‘mevcut olan’
kitlelerin, siyasal katilim noktasindaki tavirlarinin belirleyiciligine dikkat ¢eker. Hakikat iddialarini kabul etmedigi
one surilen totalitarizmin (Murariu, 2014) de kullandigi argiimanlardan olan propaganda karizmatik lider, iletisim
ve haberlesmenin olmayisi (Sakman, 2015) gibi durumlar gergevesinde, karizmatik bir lider olarak gemi kaptani
Ryan tek lidere baglanma, yonetimin iktidar mi, san mi istedigi gibi tartismalarin beslendigi baskici anlayiglari
distndartir, propagandayi efektif kullanir ve Domenach’in (1995) propagandanin kurallari olarak siraladigi basit-
lestirme, tekrar, ortak - tek diisman ya da sorun gibi tekniklerden yararlanir. Bazi yaklasimlar Avenue 5’in gliven
veren kaptani Ryan’in degil, gbriiniiste de olsa liderin “Trumpian” bir karakter olarak Judd oldugunu disiinmekte-
dir. Geminin hemen her detayini narsistge tasarladigi gézlenen Judd, ‘kendi parlakligina olan inanci” yuziinden hig
tavsiye almaz, egoludur. Bu ¢ercevede tam olarak olmasa da Judd, Trump’a benzetilmektedir. Oyle ki iki karakter
de ‘egolarinin diizenli olarak oksanmasina ihtiyac duyan’ kimselerdir; ayrica ‘cogu insanin gizlice ciddiye almadigi
etkisiz liderler’ olarak da nitelenebilirler. Bu yaklagimlara gore Avenue 5, ‘beceriksiz liderligi’ ve ‘kotl karar ver-
meyi’ net sekilde yansitan, paralel felaketlerin gézlendigi bir dizidir. Ancak kar odakl Judd’un, aksakliklari lehine
cevirebildigi de eklenmelidir. Clinkli ayni yaklasima gore, Judd ‘sagmaliklari dahi glizel gostermeye’ ¢alismaktadir
ve izleyici adeta ‘bozulmamis bir felaket yarisi” izlemektedir. Avenue 5’da en kétu durumlarda dahi gergekler gibi
bilimin de reddinin gézlenmesi, ‘belirgin bir Amerikan sorunu hakkinda yorum’ seklinde degerlendirilmektedir
(Rosenberg, 2020).

Ryan’in tavri, “iyimser diktatorliik” cercevesinde de yorumlanabilir. Oyle ki dizinin sonlarinda otokrasi
cercevesinde gemiyi yoneten Ryan yolcularin iyiligi ve ¢ikarlari adina hareket etmekte, yolcularin artik ona itaat
yoniinde davranis gdsterdigi gzlenmektedir. ‘izole edici bir siireg, baglam hatta ekonomik olgularda ‘glic asimet-
risindeki’ rolii ya da bir ‘mit’ olarak otokrasi, iyimser diktatorlik kendi ic politik stireci cercevesinde demokrasiden
farklilik arz ederken, iki siyasal tir arasindaki ayrimin da ‘net olmadigini’ diisiinen yaklagimlar bulunmaktadir.
iyi niyetli diktatérliik, iyilestirici uygulamalari benimseyen politikacilar tarafindan tercih edilen bir uluslararasi
yonelimken, “68retmenleri” yardimsever bir diktator olarak goren yaklasimlar da vardir (Nyrup, 2020; Wang &
Jab, 2017; Hillman; Matusov, 2023). Bu konu ile ilgili bir calisma, bazi 6grencilerin demokratik bir egitim adina
yardimsever bir diktatére ihtiyag duyabilirken, bazi 6grenciler igin ise (6rnegin “otodidat” 6grenciler) 6gretme-
nin yardimsever diktatorligunun biyuk olasilikla gereksiz oldugunu belirtmektedir. Bazi durumlarda otodidatlar,
gercek egitime ihtiyaci olan yabancilasmis 6grencilerin yardimsever diktatorleri halini alabilir. Ayrica demokratik
egitim adina, 6gretmen ile otodidakt 6grencileri arasinda yardimsever bir diktatorligiin paylasiimasi da mimkiin-
dir (Matusov, 2023).
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Resim 6: Kaptan Ryan igin bazi sloganlar

COMMANDER
RYAN:

HE HOLDS
¥ US ALl

Kaynak: Avenue 5, HBO, Erisim Tarihi: 03.02.2024

Avenue 5 yolcularindan olan Karen-Frank cifti ise Karen’in 6zgliveni ile 6ne c¢iktigl, Frank’in ise ihmli ve
domestik bir karakter oldugu kari kocadir. Karen Kelly (Rebecca Front) Avenue 5’'da 6ne ¢ikan bir figlir ve adeta
“kamu denetgisi” gibi yolcuklarin haklarini arayan, onlari 6rgiitleyebilen hatta liderlik propagandasi dahi yapa-
bilen biridir. Oyle ki gemide yasanan teknik hata sebebiyle yolculuk siiresi uzayinca, gemi yénetiminin yolculara
bu haberi sogukkanli sekilde verme konusundaki teredditlerinden yararlanip, yolculara yolculuk siresi icin mi-
hendislerle pazarlik yaptigini ve sireyi indirdigini sdyler. Kelly, mihendislerin ona 5 yil teklif ettiklerini, bunu asla
kabul etmedigini ve ona boyun egdiklerini sdyler ve uzayan sireyi 3 yil 6 aya indirdigini iddia eder. “18 ay daha
az” diyerek yolculari ona bile razi eder. Karen basit, anlasilir konusmasinda etkili bir retorik kullanir, konusmalari
dizinin ilk sezonunda cosku uyandirir ve bir kanaat 6nderi gibi muamele gorir, yolculari temsil eder. Ancak gemi,
‘istediklerini alamamaya aliskin olmayan, hosnutsuz yolcular’ ile doludur (Aklilu, 2020).

Yale Universitesi’'nden psikolog Stanley Milgram (1963), ‘insanlarin neden itaat ettikleri’, neden bu yénde
egilim gosterdiklerine cevap bulabilmek amaciyla Yahudi Soykirimi ve Nazi'lerden yola gikarak, bir deney yurutir.
Oyle ki Milgram, ikinci Diinya Savasi ve Niirnberg Savas Sucu davalarinda suglanan kisilerin soykirim eylemlerine
getirdikleri gerekceleri incelemis, bu kimselerin savunmalarinin genellikle “itaat”izerine kurulu oldugunu gozle-
mistir. Bu kimseler, ‘Ustlerinden gelen emirleri yerine getirmekteydiler’. Milgram, deney icin gazeteye ilan vererek
katihmcilari (erkek) se¢mis, katiimcinin baska bir kisiyle eslestirilmesi icin ‘6grenci’ ve ‘6gretmen’ pozisyonlari igin
kura gekilmistir. Ancak gekilis, katiimcinin hep 6gretmen, 6grencinin ise gercek katihmci gibi davranan Milgram’in
isbirlikgilerinden biri olacak sekilde diizenlenmistir (Mcleod, 2007).

Odaginda 6gretmenin oldugu deneyde, 6grenci ve 6gretmen (denek) ayri odalara alinmis, 6gretmene
O0grenciye ‘6grenme testi’ uygulayacagi soylenmistir. Burada hafif sok’tan tehlike - siddetli sok’a dek sézel tanim-
lamalar da vardir. Ogrenci bu cercevede dogru yanit verdiginde bir sonraki maddeye gecilmesi, aksi takdirde ise
o0gretmence ona elektrosok verilmesi planlanmistir. ‘15 volt’tan baslayan elektrosok diizeyinin her yanhs cevapta
‘15 volt’ artirilarak uygulanmasi planlanmistir. Ogretmen en diisiik sok seviyesi olan 15 volt’tan baslayacak ve
dgrencinin her hatasinda ‘30 volt’, ‘45 volt’ ve benzerlerini gecmek suretiyle seviyeyi artiracaktir. Ogretmen saf
bir denek iken 6grenci ya da kurban, aslinda hi¢ sokun uygulanmadigi bir aktordir. Deney, bireyin bir baska bireye
artan dizeylerde aci vermesi emredildiginde ne denli ileri gidebilecegini anlamayl amaclarken, denegin hangi
diizeyde bu emre uymayi reddedecegi merak edilmistir. Denek 6grencinin ¢iglklarini duymus, caninin yandigini
anlamis ancak otoritenin deneye devam yoniindeki emirleri sirmustir. Denegin icerisinde bulundugu durumdan
cikabilmesi ancak emir veren otoriteden kopmasi ile mimkindir (Milgram, 1974). Ahlak ve itaat arasinda kalan
bireyin otoriteye itirazini merak eden bu deney sonrasi ¢calismasinda Milgram (1974), yetiskin bireylerin bir otorite
emri ile hemen hemen her yola basvurma noktasindaki asiri istekliligine dikkat cekmektedir.
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Doktora 6grencisi oldugu Asch’in “uyma deneyi” (insanin karar verme siirecinde gevresindekilerin ne
denli etkili oldugunu anlamaya galisan deneyde cesitli ‘davranissal gerekceler’ ile (dislanmak, dalga konusu olmak
vb.,) grup psikolojisi ile hareket etme gézlenmistir) ile birlikte® 6nemli sosyal psikoloji deneylerinden adledilen
bu otorite® ve itaat deneyinde Milgram’in, insanlarin hi¢ zorlama gticii’ bulunmayan otoriter bir ‘bilim insani-
nin emirlerine biiyiik él¢giide itaat ettikleri” sonucuna ulagsmis olmasi 6nemlidir. Nitekim bu deney, cesitli kosullar
altinda bireyin toplum igerisinde karar ve davranislarinda diger bireyler ve otorite etkisi ile hareket ettigini gos-
termektedir (Yikselbaba, 2017, s. 230-231; Mcleod, 2007). Milgram’in bu deneyinin katiimcilarinin erkek olma-
si nedeniyle, bazi ¢alismalar onun erkekler neden otoriteye itaat eder? sorusuna odaklandigini distiinmektedir.
Milgram’in masum birine aci verici soklari verme yoniinde istek sahibi kimselerin ciddi sekilde ylksek oldugunu
gormesi paralelinde, elinde tehdit ya da zorlama arglimani bulunmayan bir bilim insanina bu denli itaat ediliyor
ise bunun devletin elinde nasil bir kontrol gerektirdigini vurgulamistir (Helm & Morelli, 1979).

Birey bir digeri ile karsilastiginda, ona baktiginda ¢ok kisa bir siire icerisinde onunla ilgili bir kaniya varir;
karsisindakinden edindigi izlenim, modern 6rnyargilar ile de agiklanabilir. Birey konusup kendinden bahsettiginde,
karsisindakinde onun hayatiyla ilgili az ¢ok bir fikir olusurken, aslinda kisi toplumsal yasamin 6n kosulu olan bir
seyi gerceklestirir. Bireyselligi olusturan belirli 6zelliklere sahip bir anlayis olusturmak icin sahip oldugu énemli
kapasite icerisinde birey, izlenimlerin nasil olustuguna da kafa yorar. izlenimlerin olusumunu diizenleyen yasal
ilkelerin olup olmadigi sorusu, her insanin ¢ok sayida farkl 6zellige sahip oldugu paradigmasiyla sorunlasir (Asch,
1946). Ash, sosyal etkilerin bireylerin eylemlerini, yargilarini ve inanglarini sekillendirdigi gercegi gbz 6niine alin-
diginda, belirli ortakliklarda bireylerin ayni ya da benzer egilimlerde olacaginin da agik olduguna dikkat ¢eker.
Ornegin ona gore, bir Yamyam kabilesinin bir iiyesi icin yamyamlik uygun kabul edilebilirken, sosyal bilimler de
gruplarin Gyeleri Gzerindeki kokli etkilerini anlamaktan yola ¢ikmaktadir. Psikologlar, bireylerin zihinleri Gzerinde-
ki grup baskisini detayli sekilde anlamayi amaclarken, bir dizi soru ile karsilasirlar. iletisim teknolojilerinin regiile
ettigi sirecte toplumsal giiglerin bireylerin gériis ve tutumlarini nasil ve ne élgiide kisitladigi sorusu 6ne cikar.
Cunku sureg, “disincenin kasith maniptlasyonu” ve “riza mihendisligini” de ortaya ¢ikarmistir. TUm bunlar Asch
icin, bireylerin fikirlerinin nasil olusturdugu ve sosyal kosullarin roliiniin incelenmesi igin hakli gerekgelerdir (1955,
s. 31).

Bireyin yetistirilme tarzindan beri kodlanan otoriteye itaat, cok yerde kendisini gésterir ve aile, cevre gibi
faktorlerden 6grenilmistir. Birey, mesru bir otoritenin emrini yasal ya da ahlaki buldugunda ona uyma egilindedir
(Mcleod, 2007). Milgram, itaatin ‘sosyal hayatin yapisinda’ oldugunu ve ‘davranisin belirleyicisi’ niteligine sahip
bulundugunu soéylemektedir. Ona goére, “psikolojik bir mekanizma” olarak itaat, bireysel eylemi politik amaclara
baglamaktadir (1963, s. 371). Milgram’a gore itaat, her yerde bulunmaktadir ve bu nedenle bir arastirma konusu
olarak, sosyal psikolojide dikkatlerden kagabilmektedir. Ona gore, davranislari anlamak igin itaatin bireyin eyle-
mini sekillendirmedeki rolii ele alinmalidir. Nitekim komut verilerek yapilan bir eylem, “psikolojik olarak kendili-
ginden gergeklesen bir eylemden tamamen farklh”dir (1974). Milgram’in “birokratik bir mikrokozmos” seklinde
olusturuldugu ifade edilen deneylerinin, otoriteye itaate iliskin “6rgtitsel diizeyde bireylerin acil bir ahlaki ikilemi
nasil ¢ézdiikleri hakkinda daha az sey ifade ettigini” disliinen yaklasimlar da vardir (Russell, 2009).

Montaigne, “insan gergekten de hayatin miithis kendini begenmis, dedisken ve kararsiz bir 6znesidir, ona
dair sabit ve kesin hiikiimler ortaya koymak ¢ok zordur” der (2019, s. 14). Ancak kultlrin 6nceledigi ve aktardigi
kabuller ya da redler, bireysel pratiklerde siklikla dikkat ¢eker. Nitekim kilturler arasi iliskileri de etkileyen kalip
yargilar, 6nyargilar farkli kiltirel 6zellikler temelinde bireyin ait oldugu kiltir ve toplumun bir sonucu olarak da
olusmustur. Bir calismasinda Yahudilere yonelik 6nyargiyi ele alan Adorno (2017, s. 30), 6nceden belirlenmis kalip
yargilarin grup psikolojisindeki kabulii Gizerinden roliine vurgu yapar. Onyargili 6znelerin gésterdigi “ictutarlilik”
seklinde yorumlanabilecek bu durum ayni zamanda ényargili, otoritaryen kisilik 6zellikleri gésteren bireylerin
(cahsma kapsamindaki katihmcilar) “zihinsel katihginin” kaniti olarak da degerlendirilebilir.

5 Asch (1955), hipnoz’a yonelik ilgi ile toplumsal glicler insanlarin gorislerini nasil ve ne kadar kisitlyor? sorusu tizerine disunaldi-
guni belirtmistir.

50torite, gordiigu direkt kabul ile rasyonelizmi pragmatizme donstiirir; cesitli amag ve uygulamalarda otoriteye bagvurulmasi iyim-
ser diktatorlerin, toplum miihendislerinin, gesitli mekanizmalarin da yegledigi bir seydir. Ornegin bilim haberciliginde sayisal retorik
kullanimi, haberde ikna ve inandiriciigin saglanmasi bakimindan énemlidir. Nitekim otoritelerin, uzmanlarin gorusleri, sayisal veriler,
raporlar, niceliksel analizler ve benzeri arglimanlar, haber metinlerinde dogrudan ikna ve inandiricilig saglamak igin sikga kullanilir.
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Resim 7: Dizinin sonlarinda “Lider” olarak goériilen Kaptan Ryan ve Kaptan Ryan maskesi takan bazi yolcular

Kaynak: Avenue 5, HBO, Erisim Tarihi: 03.01.2024

Avenue 5’'da dogru liderin bulunamasi sonrasi tekrar Kaptan Ryan’i kaptandan ziyade bir “lider” olarak
goren yolcularin bu tavri, distopyada apokaliptik durumlarin sorumlusu olan teknolojinin yine kurtarici olarak go-
rilmesi gibi de degerlendirilebilir. Avenue 5’in musteri iliskileri sorumlusu Matt Spencer’in (Zach Woods) zamanla
gemide ¢ikan isyanda yolculari ayaklanmaya tesvik edici roli ise karakterin sinifsal donlisimini de refere eder.
Oyle ki bir sahnede Matt’in elinde oraka benzer bir nesne gériiliir. Avenue 5 yanlisikla giinese dogru ilerlediginde
de (2. Sezon 1. Bolim) gamasir personelinin kullandigi ve daha serin olan bir tiinele yolculari yonlendirme fikri
uygulandiginda (hasta, yash, ¢ocuklar dncelikli 300 kisi segilmesi planlanir) bir sinifsal ayrim ima edilir. Geminin so-
guk kismina gegebilenler ayricaklikli olurken, digerlerinin biyik ihtimalle hayatta kalamayacagi dngorilir. Ancak
boyle olmaz, herkes kurtulur. Matt, Avenue 5 giinese dogru ilerlediginde de ayricalikl olabilecekken yine tiinele
secilmeyen, ayricalikli olmayanlar ile beraber kalir. Matt’in bir “nihilist” oldugu distnulmektedir (Aklilu, 2020).
Kagmak isteyenler, basta Judd olmak Uizere, pragmatist bireylerdir. Dizide yolcularin davraniglarini 6lgen ve arsivle-
yen, gemiye yaptiklari katkiyi tespit eden (yolcularin bu yonde bir silamasini yapiyor) yapay zekd algoritmasi, veri
gizliligi yonuindeki distopik kaygilari da resmeder (Resim 8).

Resim 8: Matt Spencer ve tiim yolculari takip edip, verilestiren yapay zeka algoritmasi

Kaynak: Avenue 5, HBO, Erisim Tarihi: 04.01.2024

2. Sezon 7. Bolimde Avenue 5’1 yaklasan, durdurulamayan flizeden kurtarmak icin ortaya atilan gemiyi
ikiye bolme fikrine, Kaptan Ryan’in “yo yo kimin yasayip kimin élecegine karar vermek dikdatériin isi degdil ki. Yo,
kesinlikle onun isi” demesi de ¢arpicidir.
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3.2.4. Apokaliptik ve Post-Apokaliptik Baglam

Avenue 5’daki felaketlerde gbze carpan bazi detaylar 6rnegin, gemiden atilanlarin (gemide oOlenlerin cesetleri,
patlayan tuvalet hattindan gelenler) yergekimine takilmasi ve surekli seyir hattinin etrafinda dénmesi apokaliptik
bir nitelikte degerlendirilebilir. Nitekim ‘hosnutsuz, her zaman istediklerini elde etmeye alismis olan yolcular, bu
olaylara sahit olarak kiyametinin karanlik halini hissetmis; onlara 6lime, kendini hatirlatan felaketlere aslinda ne
kadar yakin olundugu’ hatirlatilmistir (Aklilu, 2020). Bu ¢ercevede, Avenue 5’in COVID-19 Pandemisi slirecinde viz-
yona girmis olmasi da ironiktir. Avenue 5’1 post-apokaliptik nitelige tasiyan ise, diinyada lityumun bitecek olmasi
olarak gorilebilir. Gergek evrenin mevcudiyetini sirdiirmek isteyen akil, son’a direnmekte ve bu ugurda risk alarak
mevcudiyeti sirdiirmeye odaklanmaktadir. Clinkii kaginilmaz son sonrasi ideolojinin dnceledigi var olus, insanli-
gin korunmasini da igerir. Nitekim Japonya’nin /I. Diinya Savasi ve atom bombasi deneyiminin llke ve toplumu,
post-apokaliptik bir sirecin icerisine ittigini distinen yaklasimlar da vardir. Bu ¢ercevede post-apokalitpik streg,
kiyamet sonrasi girisilen toparlanma gabalarini da niteler (Ozdemir, 2019).

Avenue 5, siberpunk bir nitelik tasisa da Fringe’deki Massive Dynemic sirketi gibi bir mega teknoloji devi-
nin giicti acikca gosterilmez. Oyle ki Avenue 5’da Judd Galaksi ve Gérev Kontrol Merkezi, geminin karsilastigi kriz
ile tek basina bas edemez ve NASA’dan (National Aeronautics and Space Administration/Amerika Birlesik Devlet-
leri Ulusal Havacilik ve Uzay Dairesi), Baskan’dan yardim ister. Ancak son bolime dogru sosyal medya sirketleri ve-
liahtlari TOTOPOTUS’da’, 2060 yilinda gergek diinyanin yoneticileri pozisyonunda, simdinin Z nesli gengler olarak
gosterilir, gemiyi bir flizeyle imha etme kararini da bu kimseler verir.

Ash’e gore (1951, s. 223), tutumlarin nasil olustugu ve yeniden diizenlendigi gibi, kamuoyu ve propagan-
danin isleyisini anlamak icin de bu olgulari agikliga kavusturmak gereklidir. Avenue 5’da tiim karisikliklar ve sorun-
lar stirerken yolcularin tutumlarini yeniden diizenlemeye calisirken, liderlige soyunan ve yolculari temsil ettigini
disiinen Karen gibi Kaptan Ryan’in de yaptigi karsisindakileri dogru analiz etmek ve uygulayacaklari propagandayi
islevsel kilmaktir. Bununla birlikte, geminin (Avenue 5) yeni bir lider isyaninda da isyan sonrasi yuritilen ¢abalar-
da da yolcularin grup fikrine uyma yoniinde davranis gosterdigi gérilmektedir. Grup psikolojisi ile hareket eden
yolcular, Asch’in de belirttigi gibi cesitli davranissal gerekgeler ile uyma davranisi (1955) gostermistir. Milgram’in
otoriteye itaat (1963) teorisi de geminin kaptani Ryan’in tekrar lider olarak kabul edilmesi ve sonrasindaki gelis-
meler ile kendisini gostermistir.

lannucci, Avenue 5 konulu bir réportajinda her zaman bir bilimkurgu hayrani oldugunu ve ‘kalabaligin
cllginligina, grup dinamiklerine, insanlarin nasil davrandigini’ ele almayi istedigini soylemistir. Son yillarda ‘sosyal
medyada islerin biraz zehirli hale geldigini’ diisiinen lannucci insanlarin 6fke, grup psikolojisi ile hareket etme,
digerlerini istememe gibi yonelimlerinin baskinligina dikkat ¢cekmistir. Bu insanlarin ‘biiylik, kapali bir ortamda bir
arada oldugu hayal edildiginde, nelerin olacagin’ merak eden lannucci, blyik ihtimalle bu fikirleri ile Avenue 5’1
ortaya ¢ikarmis, uzay turizmini distopik bir kurguda ele alan lannucci, yakin gelecekte degisiklikler gozlenecek olsa
da cok radikal degisikliklerin olmayacagini vurgulamaya calismis olabilir (Chuba, 2022). Bu nedenle de aslinda bazi
yaklasimlar, Avenue 5’1 yari-distopik gelecekte gecen bir yapim olarak degerlendirmektedir. Bu distopik gelecekte
Beyaz Saray Buffalo’ya tasinmis, FBI'in baskani Fyre Festivali’nin kurucusu Billy McFarland olmustur (Aklilu, 2020).
Avenue 5'in, Trump ve COVID-19 golgesinde ‘ABD’nin diinyada oynadigi role iliskin absiird bir 6zet’ niteliginde
oldugunu dislinen yaklasimlar da vardir. Bu yaklasimlar, kazara bir rota degisikligi ile uzayan uzay seyahati yolcu-
larinin ‘Amerikan kliselerinin farkh bir kesitini temsil ettigini’ disiinmektedir (Rosenberg, 2020).

7 ikinci sezonda Judd Galaksi Gérev Kontrol Merkezi'ni ele gegiren ve 2060’da ABD’nin Diger Baskan’nin Ofisi olan TOTOPOTUS sade-
ce “Kuantum Bilgisayar” olarak da adlandirilan bir yapay zekd degildir; TOTOPOTUS, Beth Bezos (Jeff Bezos), Mike Zuckerberg (Mark
Zuckerberg), Dusty Musk (Elon Musk) ile Quantum Computer gibi eski CEQ’larin (¢ torunundan olusan, onlar tarafinfan yonetilen
ve “lityum kithgr” golgesinde, birlikte Baskanin kararlarini onaylayan topluluktur (Fandom, “The World of Avenue 5”. URL: https://
avenue5.fandom.com/wiki/The_World_of Avenue_5, t.y.b; Chakraborty, 2022).
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SONUC

Bilimkurgu siberpunk, distopya ve apokalips gibi alt tiir ve kavramlar Gzerinden bilim ve teknoloji iliskisinin ¢ikti ve
sonuglarina dikkat ceker. Teknolojinin yikici sekilde etki ettigi gelecek, distopik bir vizyondur. Toplumsal gergeklik-
ten yola ¢ikarak onu son’a vurgu yaparak kurgulayan distopya, toplumu aslinda tretim-tiiketim iliskisi (izerinden
yordar. Distopyaya apokaliptik yaklastigi dislinilebilecek olan Avenue 5’da gozlendigi Gizere teknolojinin orantisiz
kullanimi demokrasi, insan haklari gibi cercevelerde sorunlari her evrende getirecektir. Dizide gercek mirettebat
yerine oyuncu ve mankenlerden olusan bir mirettebatin adeta vitrin olarak konumlandirilmasi, gergegin simiile
edilmesi ile birlikte resmettikleri fantamazgorik kimlikleri de tiiketim objesine donustiriklerini gosterir. BlirlinG-
len kimlikler, mesleki roller ile pasajlarda, AVM’lerde ya da sosyal medyada tiiketen birey distopyada da fanta-
mazgorik an’lari tiiketen olarak karsimiza gikar, fantamazgori girilen rollerdeki aldatici an ve gériinimler olarak
degerlendirilebilir. Pasajlarda ‘yabancilasan’ birey, simdilerde teknoloji tabanh ortamlarda yabancilasmaktadir ve
bu egilim, yeni nesil iletisim ortam ve olanaklarinin yabancilasma ile olan iliskisini sorgulatir. Bunu Donnie Dar-
ko’da da gdérmek miimkiin idi. Oyle ki Donnie de fantamazgorya ile kendine yabancilasiyordu. Serres’in siirekli
olarak parazitlerin var oldugunu séyledigi topluluk, Avenue 5’da uzay yolculugunda an’in tadina vararak kendisine
yabancilasmis olan haz odakli bireyler iken, Benjamin’de ‘tliketmek suretiyle yabancilasmanin keyfine teslim’ bi-
reyler olarak degerlendirilebilir.

Avenue 5In 2. Sezon 6. Bolimiinde Ryan’in tekrar lider secilmesi sonrasi ortami tanimlayan Rav’in, “Ge-
mideki hava kiyamet sonrasi gibi” demesi ¢arpicidir. Avenue 5’da diinyada lityumun bitecek olmasi post-apokalip-
tik bir durum olarak degerlendirilebilecek oldugundan, adeta kiyamet sonrasina hazirlanacak olan geminin dur-
durulamayacak olan bir fize ile imha edilerek yok edilmesi kararini verenlerin sosyal medya sirketleri olmasi, bu
distopyada gercek diinyanin yoneticileri ya da Ust akli konumunda onlarin oldugunu gésterir, yoneticilerinin onla-
rin Gama nesli (2040-2054) kusaklari (Bal Cetinkaya, 2021) olabilecek kimseler seklinde verilmesi ise dijitallesme
ve gengler analojisine bir dikkat cekis niteliginde degerlendirilebilir. Gemiyi vurmak tzere gdnderilen flizeden
kurtulmak icin geminin ikiye bélinmesi, sinifsal ayrima bir gnderme olarak degerlendirilebilir. Hatta yolcularin
yolculuk boyunca onlari degerlendiren yapay zeka algoritmasi ile gemideki yasam ve kisilerarasi iliskilere dayal
performanslari ile ulastiklari siralamanin, bolinme 6l¢iitl olarak distiniimesi (siralamasi yiksek olanlar geminin
ilk kisminda, diisiik diizeyde olanlar ise arka kisminda kalacaktir) de boyledir. Buradaki hayatta kalma micadelesi,
gemi toplulugunun ‘parazitlenme’ durumunu hizlandirmistir.

Teknoloji ve gelecek analojisi cercevesinde, insan akliyla gelisen teknolojinin bireyi degil, yine kendisini
merkeze aldigi sdylenebilir, distopyanin temel argiimani da budur. Avenue 5’da absirdlikler Gzerinden yaratilan
distopik gelecekte, toplumun organik yapisi ve egilimleri primitif sekilde gosterilir ve hangi cagda ya da evrende
yasarsa yasasin bireyin var olus sinavinin bir miicadele, yaris sertiveni olduguna da dikkat cekilir. Otoriteye itaat
ve grup psikolojisi cercevesinde gosterilen uyma davranisi kosullarin belirleyiciligine karsin, Avenue 5’'da da gorl-
digu gibi esas belirleyiciligi cesitli ortakliklara birakir.
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