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Arastirma Makalesi Research Article

ilk Cagdan Giiniimiize Kimeralarin
Plastik Sanatlardaki Tasviri

Depiction of Chimeras in Plastic Arts from the
Early Ages to the Present

oz

Kadim kdlturlerde 6nemli bir yeri olan mitler; tanrilarin yagsamlarina dair kutsal hikayeler, diinyanin
nasil var oldugunu agiklayan geleneksel anlatilar olarak nitelendirilebilir. Mitoloji tarihinde birgok;
hayali, dogaustu glglere sahip karisik yaratiklar, kimi zaman k&tinlin kimi zaman ise iyinin temsili
olmuslardir. Kadim kiiltirlerde kimera olarak adi gecen bu karisik yaratiklar, ilk Gaglardan giinimii-
ze kadar farki 6zelliklerde ve amaglarda var olmuslardir. inancin, korkularin ya da dogatisti giiglere
olan hayranhgin etkisiyle varlik bulan kimeralar, farkl canlilarin birlesimi sonucu, birlestigi her can-
linin giiclinii de tek bedende bir araya getiren gizemli yaratiklardir. ilkel ddnemden, Gotik ve Réne-
sans dénemlerinde mitoloji ve inang gergevesi igerisinde gerek yazinsal gerekse plastik anlamda
hayat bulan kimeralar, glinimtuzde biyoloji biliminde bir genetik olgunun adi olmustur. Ayrica gene-
tik bilimindeki buluslar, cagdas sanatgilarin kimera denilen bu yaratiklari farkli bir boyuttan yeniden
ele almalarina olanak tanimaktadir. Cagdas sanatgcilar biyoloji ve genetik bilimi isiginda yapitlarini
laboratuvar ortaminda Uretirken, ortaya ¢ikan Grtnlerle bilimi, bu farkli yaratiklarin etik durumunu
ve toplum tarafindan bu Gglincl tirln kabul gormesi gibi meseleleri ele aldiklari gértilmektedir.
GUnumuz kimeralarinin, mitolojide adi gecen yaratikla benzerlikler gésterdigi goz ontine alindigin-
da, sanatgilarin bu baglamda gegmisten beslendikleri sdylenebilir. Bu arastirmada literatir tara-
ma yontemi kullanilarak tarihi stireg icerinde cesitli bicemlerde tasvir edilmis kimeralarin, plastik
sanatlardaki betimlemeleri incelenmistir. Bu baglamda arastirmada, ilk Gag'dan itibaren, cagdas
sanata kadar kimeralarin ytklendikleri anlamlarin irdelenmesi amaglanmistir. Bu karisik yaratiklarin
tanri ve tanriga formu ya da seytani vasfi, gliniimuzde tglinci bir tirtin varligini ya da bu tirtin gele-
cekte var olma ihtimalini ve insanlik tarafindan kabullnt vurgulayan anlayisin yansitildigi eserlerin
yaratilma amaglari ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kimera, mitoloji, biyolojik sanat

ABSTRACT

Ancient myths can be characterized as sacred stories about the lives of the gods and traditional
narratives that explain how the world came into existence in ancient cultures. In mythology, many
imaginary, mixed creatures with supernatural powers represent the evil and the good at times. These
creatures, labelled as chimeras, have existed with different characteristics and purposes. The chi-
meras, created by the influence of faith, fears or admiration for supernatural powers, are mysterious
in that they bring together the power of each creature in a single body. They appear both in litera-
ture and plastic arts and religious beliefs from the primitive period to the Gothic and Renaissance
periods, as well as being named after a genetic phenomenon in biology. Additionally, discoveries in
genetics allow contemporary artists to reconsider these the chimeras from a different perspective.
While contemporary artists produce their works in a laboratory environment, it is obvious that they
address issues such as ethical status of these different creatures and the public acceptance of this
third species. Considering that today's chimeras bear similarities with those in mythology, it can be
said that artists are inspired by the past. This research examines various depictions of chimeras in
plastic arts. The study aims to examine the meanings attributed to chimeras throughout history.
Their divine form or demonic qualities, existence of a third species or possibility of the existence of
this species and the purpose of the creation of the works reflecting the conception emphasizing their
public acceptance are also discussed.
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Girig

Mitin tanimsal olarak nitelendirilme meselesi 2000 yil agkin slire-
dir bilimsel tartisilmalari beraberinde getirmektedir. En cok kabul
goren tanimlari arasinda mitlerin tanrilarla ilgili kutsal hikayeleri
ya da dlinyanin nasil oldugunu agiklayan anlatimlari veya basitce
ifade edilirse kolektif bilgi ve deneyim aktaran geleneksel hikaye-
leri nitelendirmesi bulunmaktadir. Bu tanimlamalarin disinda ge-
sitli disiplinlerden ve entelektlel hareketlerden bazi yazarlar miti
farkh bigimlerde yorumlamiglardir. Bu yorumlara gore mitler bir
dil hastaligi, mantik 6ncesi disiincenin bir kipi, bilingaltinin an-
lamlari, dogal evrenin belirtkelerinin tasvirleri, toplumsal diizene
iliskin simgesel ifadeler ya da ritlellerin sozlG bolimi olarak ta-
nimlanmistir (Pinch, 2002). Mitoloji dogal fenomenlerin, iyi ya da
kotd huylu dogatistl giiclerin, insanlardan farkli ve Ustln varlikla-
rin, dogrudan ya da aracilar vasitasiyla uyguladiklari inanci temsil
etmektedir. Tarihte bilinen dini inanglarin ilk kanitlari Paleolitik
c¢agda yasamis olan insanlarin ritlel uygulamalarinin kalintilari
gibi gérlinen izler ya da bu tlr torenlerin resimleridir. Ancak ta-
rihdncesi caglara ait olan bu bilgilere tam olarak ulagmak ve dinsel
inanclar hakkinda gercek verilere sahip olmak mimkin degildir
(Graves, 1987). Mitoloji her milletin gegmisinde sahip oldugu de-
gerlere gore sekillenmistir. Mitoloji, uluslarin inanglarini, tanrila-
rinin kahramanlhklarini, perileri ve devleri anlatan mitler ve hika-
yeler olarak ifade edilebilir. Bir ilim olarak nitelendirilen mitoloji
gercek diinyanin disinda efsanevi hikayeleri, masallarin nasil varlik
buldugunu, anlatmak istedigi diistinceyi, inanci ve alanda galisan
bilginlerin dislincelerini sunmaktadir (Can, 2011). Mitoloji tarihin-
de bulunan efsanelerde ve mitlerde tasvir edilmis farkl tirlerde
yaratiklarla karsilagiriz. Mitlerde gegen bu 6fkeli canavarlar “ayni
zamanda hem evreni hem de insanlidi kaosla tehdit eden korku-
tucu bir bozuklugun simgesiydi” (akt. Mackellar ve Jones, 2012).
insan varliginin disinda, ondan daha giicli ve insanin giiciiniin
Otesinde dogaUlsti yeteneklere sahip yaratiklarin var edilmesi is-
tedi, ilkel toplumlardan giinimuze kadar gelen stiregte her zaman
biydleyici bir distince olmustur. Turlerin karigsimiyla yaratilan bu
Ustin varlklar Cin'den, eski Misir kiltiriinde, Hint, Anadolu ve Yu-
nan kiltlrl gibi birgok medeniyette gorilmekte ve gesitli adlarla
anilmaktadirlar.

Bu arastirmada basta Yunan kulttriinde énemli bir yeri olan ve
baska medeniyetlerde de benzerlerine rastladigimiz kimeralarin
sanat tarihi strecindeki gorsel uygulamalarina yer verilmis, gu-
nimiuzde bilimsel arastirmalarin biinyesinde plastik sanatlardaki
yansimalarinin ele alinmasi amaglanmigtir. Yunan mitolojisinde
karsimiza gikan kimera ilahi bir soyun pargasidir ve insan hayal
glictiniin bir Grlinldir. insansi bir uzva sahip olmayan kimera,
modern bilimsel aragtirmalarin bulusuna da ad olmus ve insansi
niteliklerinde karistigi organizmalarin gergekliginin temsili olarak
sadece antik mitolojinin bir canavari olarak kalmamistir.

Kimeralarin Plastik Sanatlardaki Bigim ve Anlamlarinin irde-
lenmesi

Kadim kulturlerde birbirine benzer niteliklerde varlik gésteren ki-
meralar ilk olarak Yunan mitolojisindeki tasvirleriyle akillara gel-
mektedir. 17. Yizyilin sonuna kadar canavara benzetilen bu yara-
tiklarin mitolojik gorevleri vardi. Kizgin tanrilarin izini taglyan bu
yaratiklar, bedensel yaratiliglari sayesinde olagantstU glglere sa-
hiptiler (Grimal, 1986). Kimera farkli tirlerin bir araya gelmesiyle
olusan “paradoksal bir varlik Ureterek dogal diizeni tersine geviren
aslan, keci ve ejderha tirlerinin bir karigimidir” (Anrieu, 2007, s.
59). Kimeralar mitolojide degisik tasvirlerde beden bulmuslardir.
Bu kadim yaratiklar kendilerine adanan gtigleri sayesinde mitlerde
yok edilemez niteliklerle varlik bulmuslardir.

Gorsel 1.
Yunan Mitolojisin ‘de Kimera

Kimera giinimuzde genetik biliminde de kargimiza gikan bir te-
rimdir. ki farkli zigottan olusan kimera farkli genetik kdkenlere
sahip iki tlr hicrenin bir kombinasyonda birlesmesi sonucunda
ortaya ¢ikan organizmalardir (Anrieu, 2007). Genetik bilimde bir
bozukluga ad olan kimeralarin Yunan mitolojisinde ilk olarak ¢a-
nak ¢comlek Uzerindeki resimlerde gorilmesinin yaninda, gotik
sanatta, Gin mitolojisinde ve hatta Hindistan indus uygarhigr gibi
farkli kiltirlerde de tasvir edildigi bilinmektedir. Resimsel tasvir-
lerin diginda mitoloji, heykel sanatinin temel kaynaklarindan biri-
sidir (Atalay 2014, s. 15). Cin mitolojisinde at, geyik ve 0kiiz karigimi
boynuzlu bir yaratigin temsilidir kimera. indus uygarliginda adi
gegen yaratik Yunan kimerasi ile benzerlik gostermektedir. Blytk
bir kedi gévdesine sahip olan indus kimerasi yilan kuyruklu, tek
boynuzlu, toynakli, kegi boyunlu, insan yiizli ve bir fil hortumu gibi
gesitli viicut pargalarina sahip bir yaratiktir.

Orta Cag Avrupa sanatinin anildigi Gotik Donemde de kimeralara
rastlanmaktadir. Mimarinin 6n planda oldugu bu dénemde hey-
keller mimarinin bir parcasidir. Kimeralar incil'de bahsi gegen farkli
yapidaki hayvanlari ya da kisileri temsil etmektedir. Genellikle gar-
goyle olarak adlandirilan heykellerin nitelendirildigi bu kavram,
mimarinin bir pargasi olan ¢atida biriken sularin tahliye edilmesini
saglayan oluklarin adidir. Gotik donemin bu grotesk heykellerinin
bulundugu en 6nemli yapisi Notre Dame Katedrali'dir. Paris’te
1163-1250 yillari arasinda inga edilen Notre Dame Katedrali, Avru-
pa’ninilk ve en yenilikgi yapilarindan biri olma 6zelligini tagimakta-
dir. Katedral dev boyutta ikiz kuleye sahiptir. Ayni zamanda mer-
keze yerlestirilmis gll penceresi, bati cephesinde bulunan buytk
portal ve Galerie des Chimeéres olarak bilinen kismin iki kuleyi bir-
lestirdigi bu bolimiinde kimeralar yer almaktadir.

Katedral tarihi streg icerisinde yasadigi gesitli tahribatlar sonu-
cunda birgok restorasyona tanik olmustur. Bu restorasyon kayit-
larinda yapida yer alan hayali yaratiklar hayvan olarak nitelendiril-
mistir. 1849 tarihli restorasyon kaydinda Viollet-le-Duc bu tuhaf
yaratiklari kimera olarak tanimlamis ve bu terim Fransa'da bu ca-
navarlar igin kullanilan standart bir ifadeye donlismistir (Camille,
20009).

Mimar Louis Gibson’a gore kimeralarin tasarimlari onlari yapan
heykeltiraglara aittir. Bu nedenle katedralde yer alan bu fantastik
yaratiklarin farkli heykeltiraglarin hayal gliclyle yapildi§i ve birbi-
rinden bagimsiz tirde yaratiklarin olugsmasina neden oldugunu
soyleyebiliriz (Ondin, 2020, s138-139). Yari insan yari hayvan gori-
ndmiine benzeyen bu Urkdticu yaratiklara gesitli metaforlar yUk-
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lenmistir. Katedralin en Ust noktalarina yerlestirilen ve yukaridan
asagl dogru bakan kimeralar, kimilerine gore giinahlari yok eden
ve seytanlari kovan bir yaratikken, bazilarina gore girkin bedenler-
de kotunln temsili olarak da yorumlanmistir (Gorsel 2). Orta Cag
sanatgisina sinirsiz bir tasarim 6zgurligl sunan katedraldeki ki-
meralardan en goze carpani, yapinin kuzey cephesinde bulunan,
Viollet-le-Duc tarafindan yapilan Paris’i seyrederken, ellerini di-
slinceli bir sekilde ¢enesine dayamis, dili disari ¢ikmis boynuzlu,
kanatli seytan tasviridir (Gorsel 3).

Gorsel 2.
“Kimera,” Notre Dame Katedrali

Gorsel 3.
“Kimera”, Notre Dame Katedrali

Camille (2009), tas formlara sahip olan kimeralarin bazi sanatgi-
larin eserlerine konu oldugunu belirtmistir. 19. ylzyil baski ustasi
Charles Méryon'nin baski resimlerinde (Gorsel 4), cizimlerinde ve
Henri Le Secq’in fotograflarinda gorsellesen kimeralar izleyicinin
onlari daha yakindan tanimalarina olanak tanidi (Gorsel 5). Bu
fantastik yaratiklarin birden fazla cinsel niteliklere sahip oldugu
dUsinulmektedir. Kimeralar cinsiyet dedistirip gaginin 6tesine gi-
derek toplumsal cinsiyet sorunlarini yansitip, korku uyandiran disi
avclyl, fahiseyi ve hatta cinsel tersligin temsili haline gelmislerdir.
Bu canavarlarin minyattrlestiriimis, evcillestirilmis oyuncaklar
olarak baslayan serlivenleri sanal ve kiiresel hayaletlerin gelecek-
te Gotik'in koruyuculari haline geldigi internetle doruga ulasan
kiltlrimUzde, serbest birakilma ve metalastirilma yollari ortaya
cikmistir.

Art and Interpretation 1 2024 43(1): 43-511 doi: 10.47571/sanatyorum.1443934

Gorsel 4.
Charles Méryon, 1853, Baski Resim

Gorsel 5.
Henri Le Secq 1853, Fotograf

Kimeralarin Orta Cag’da sanatgilara sinirsiz bir hayal glicii sunma-
sinin ardindan Rénesans, Barok veya Romantik ddnemde de gesitli
kiliklara brtinerek karsimiza giktiklari gortlmektedir. Hieronymus
Bosch'un triptik eseri “Dlnyevi zevkler bahgesi” ¢ bdlimden
olusmaktadir (Gorsel 6). Yaprtin sol paneli Adem ve Havvanin
cennetteki tasvirlerini icerirken orta panelde ciplak insanlarin



betimlendigi, diinyevi zevklerin sehvetiyle vecd olma halindeki
insanlarin yorumlandi§i bir diinya sunulmustur. Sag panelde ise
UrkUtlcd varliklarin oldugu cehennem sahnesinde birgok sirreal
goriuntuyle kargilagmaktayiz. Bu panelin tiksindiren ve Urkiten ya-
ratiklarinin en 6nemlisi kuskusuz, kafasinda bir kazan olan cehen-
nem prensidir (Gorsel 7). Kimera olarak nitelendirebilecedimiz bu
yaratik farkli canlilarin niteliklerini bir bedende tagimaktadir.

Gorsel 6.
Hieronymus Bosch, “Dlinyevi Zevkler Bahgesi’, 1503-1504, Ahsap Uzerine
yagl boya

Gorsel 7.
Hieronymus Bosch, “Cehennem Prensi”

Ronesans ressamlarindan Pieter Bruegel'in grotesk resimlerin-
den “isyankar meleklerin diisiisii” eserinde birgok acayip, korkung
seytani yaratigin sanatgi tarafindan bitki, hayvan ve insan karigimi
melez bir tir olusturduguna tanik olmaktayiz (Gorsel 8).

Gorsel 8.
Pieter Bruegel, “Isyankar Meleklerin Diisiis(i’, 1562, Yagl boya

Mitler tarihinde farkli bedensel niteliklerin yansimasi olan bu
mefhumlar inang ve birtakim ritlellerin simgesidir. Pan mitoloji-
de coban tanrisinin adidir. Koyun ve kegilerin gobani olarak nite-
lendirilen Pan, avcl, savasgl, bekgilerin tanrisi ve kusbaz gibi daha
baska meziyetleri de olan bir yaratiktir (Boyana, 2005, s.167). Yari
keci melezi bu mefhumun govdesi insan, bacaklari kegi toynakli,
alninda ise iki boynuzu vardir. Erkek kegi olarak anilan Pan cinsel
anlamda oldukga giclU, perileri ve erkek cocuklari kovalayan, ¢cok
iyi gizlenen, tirmanan ve uyumay! seven bir varliktir (Grimal, 19886,
s. 334-335). Yunan mitolojisinde iyi ya da koétlinlin temsili olarak
tasavvur edilen tanrilarin tasvirlerini, Barok donemi resimlerinde
de gormekteyiz. Mitleri eserlerinde canlandiran Rubens’in “Pan
and Syrinx”i konu aldi§i efsaneyi 17. Ylizyilda Hollandali sanatgila-
rin defalarca betimledigi bilinmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9.
Peter Paul Rubens, “Pan and Syrinx’, Yagli boya, 1620

ispanyol ressam Goya'nin Kara resimleri arasinda olan “Meclis” adli
eserinde kegi seytanla 6zdeslestirilmistir (Gorsel 10). Yaglanma,
olim, siddet gibi konularin vurgulandigi resimdeki gortntuler
drklttcl niteliktedir.
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Gorsel 10.
Francisco Goya, “Meclis’1797-1798, Tuval lzerine yagli boya

14. Ylzyilda tapinak govalyelerinin Katolik Kilisesinde aforoz edil-
me nedeni olarak 6ne sirilen seytani varlik olan baphomet Go-
ya'nin resimlerinde de gorilmektedir. Seytani simgeleyen bu ya-
ratik hem erillik hem de disilik niteliklerine sahip, iyi ve koti gibi zit
ozellikleri blinyesinde toplamistir (Wikipedia).

Kimeralar plastik sanatlarda tarih boyunca cesitli nitelikler tasi-
yarak, insan elinde ve hayal gliciinde var edilmisg, insanin korku-
larinin, inanglarinin bir Grind olarak varlk bulmustur. 19. Yizyilin
sonlarinda genetik bilimindeki buluslar, 20. yizyilda klonlamanin
yapilmasi ve daha birgok bilimsel, teknolojik ilerleme gergek diin-
yay! akil almaz bir bigcimde degistirmektedir. Tarih 6ncesi ¢aglar-
dan ginimdize degdin sanatcilarin eserlerinde farkli gorevlerle
tasvir ettigi kimeralar, bilimde de yerini almaktadir. Doganin ken-
disinin Urettigi kimeralari biyolog ve filozof Michel Tibon Cornillot
“kimerik hayvanlar, bitkiler ya da bakteriler yeni bir biyolojik doga-
nin mihendisligini mijdelemektedir; bu dogada, bir sekilde, diin-
yadan 6zenle kovulmus olan eski ilahi amaglarin yerini almis olan
bir amaglar diizeni, yeniden desifre edilebilir” (akt. Anrieu, 2007)
sozleriyle ifade etmistir.

Sanatgllarin yagsadigi dénemde gergeklesen teknolojik gelismeleri
sanatlarina dahil etmeleri, yapitlarinin bu gelisim sirecinde yeni-
den sekillenmesine neden olmaktadir (Kaya, 2023, s.8). Biyoloji ve
genetik biliminin 1s1§inda sanatin anlatim ve ifadeleri her ne kadar
degismis olsa da ilk basta ele almig oldugumuz hayal Griind cana-
varlarin, eski ¢caglardan itibaren sanatgilarin zihninde var oldugu-
nu gérmekteyiz. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler sanatginin dis
dinyasinin uygulanis ve bigemsel seklini degistirmis, sanatgiya
daha genis bir anlatim alani sunmustur. Sanatgilarin bu baglam-
daki cabalamalari bilimsel calismalara gore gelismektedir. Bilim
insanlarinin elde edilen kiltlr ornekleriyle organ yaratma calis-
malari, sanatgl igin yari canli materyallerin kullanilmasina olanak
tanimistir. Doku kiltiriyle galismalarini stirdliren Catts ve Zurr
biyoloji bilimi ve sanatin ortaya koydugu distinceyi soyle ifade et-
mislerdir: “Karmasik organizmalarin viicut pargalarinin 1910’dan
beri kilttrlendirmeleri yapiimaktadir. “Yeni ve sasirtici bir yagam
biciminin Gretimi, in vitro hiicresel yasam”, 6lim kavraminin yani
sira benlik kavramimiza da somut bir meydan okuma sunuyor”
(Catts ve Zurr, 2007, s. 231).

Avusturyali olan Oron Catts ve lonat Zurr kurduklari SymbioticA
laboratuvarinda doku Uretim teknolojisini endise bebeklerini ya-
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ratmak icin kullandilar. Bu sanatgilar biyolojik olarak pargalanabi-
len kiglk oyuncak bebek seklinde polimerler var etmislerdir (Gor-
sel 11). Bu polimerleri kas, endotelya ve osteoblast hiicreleriyle
tohumladiktan sonra, bir biyoreaktor icine yerlestirdikleri kiltire
koydular (Andrews, 2007, s127). Gocuklarin endiselerini itiraf et-
tigi, mimik ve canl dokuya sahip yedi oyuncak bebek yarattilar.
Bu bebekler arasinda biyoteknoloji, kapitalizm ve &jeni korkusunu
temsil eden bebekler de vardi. Bu baglamda ¢alisan sanatgilarin
bir kismiteknolojinin ¢ekici, glivenli veya degerli gorinmesini sag-
larken ayni zamanda biyoteknolojinin daha fazla kabul gérmesine
yol agabilmektedirler (Andrews, 2007, s.127). Modern diinyanin ki-
meralari olarak nitelendirebilecegimiz bu yaratiklar, sanatgi eliyle
bilimsel buluslarin isiginda varlik bulmaya baglamistir.

Gorsel 11.
Oron Catts ve lonat Zurr, “Worry Doll’, Yari canli doku kdltdrd, 2010

Catts ve Zurr bilim insanlarindan olusan bir ekiple galismaktadir-
lar. Biyoloji biliminin yaratici kesiflerini ve etikligini ele alan ekip,
yasam bilimlerinin hayata etkilerini ya da nasil etkileyecegini, ya-
sam bigimimizin nasil degdisebilecedini ve gelecedin ne yonde se-
killenebilecegini incelemektedirler. Biyolojik sanatin dnctisl ola-
rak gorilen Catts ve Zurr'un proje ve tasarimlari sanatin sinirlarini
zorlayan niteliklere sahiptir. Sanatcilarin diger dikkat cekici calig-
malari ise seyirciyi sasirtan bir sergi anlayisi sunan domuz doku-
sundan elde edilen kanatlardi (Gorsel 12). “Domuzlar ugabilseydi”
temasini Ustlenen sergiye izleyici ugan domuz gorme diislince-
siyle gelmis ancak domuz dokusundan dretilmis yari canh kigtk
doku heykelleriyle karsilagsmistir (Andrews, 2007, s.127).



48

Gorsel 12.
Oron Catts ve lonat Zurr, “Pig Wings’, Yari canli doku kiltiirt, 2000-2001

Biyolojik sanatlar Gretim kaynagini ve séylemlerini farkli disiplin-
lerden, sanatin ifade bigimlerinden alan, birgok anlamda sinirlari
zorlayan bir sanat anlayisidir. Sinirlari asan sanatgi Patricia Piccini-
ni modern kimeralarin yaraticisi olarak nitelendirilebilir. Onun sa-
natinda hayvan insan mutantlari, klonlanmis yaratiklar ve siborg-
larin heykelsi varliklari fantastik, fittristik bir alemin gergekistu
canlilari gibidirler (Gorsel 13). Piccinini’nin galismalari, bu diinyayi
paylastigimiz tim canlilar ve bitkiler icin oldugu kadar gelecekte
aramizda yasama ihtimali olan, heniz bilinmeyen varliklar igin
de empati ve 6zen igeren etik mesajlar barindirmaktadir (Krems,
2021). Piccinini’nin modern kimeralari gtizellik ya da girkinligi han-
gi bakis acisiyla baktiginiza gore degismektedir. Metaforlarla yik-
|G olan bu yaratiklarin var oldugu diinyay: izleyiciye sunan sanat-
¢l, alimlayicinin algisini bir sorgulama slirecine sokar. Piccinini’ye
gore bu melez yaratiklari kabullenme zorlugu farkli olan herhangi
bir seyle ya da herhangi biriyle karsilastigimizda bu durumu ka-
bul ederken ki hissettigimiz zorlukla aynidir. Sanatginin sundugu
dlnya izleyicide gergek diinyanin normal ve tuhaf, istenilen ya da
kabul edilemezleri arasindaki sinirlarin ne oldugu dustncesini
uyandirmaktadir (Piccinini, 2019).

Kullandigi malzemeler ve yaptigi heykellerle kuskusuz ginU-
mUzln en tartismall ve distindUricl sanatgilarindan birisi olan
Avusturyali Piccinini hiperrealist, slrrealist heykelleri ve ensta-
lasyonlarla gesitli sergiler diizenlemistir. Cagdas sanat araciligiyla
yeni bir tirtin varligini ve bu varhigin bilimle, hayal gtictyle iligkisini
semptomatik olarak gostermistir.

Gorsel 13.
Patricia Piccinini, “Yeni Dogan’, Silikon, cam elyafi, insan sagi, 2010

Teknolojik gelismelerin 1siginda hiper gergekci betimlemelerle
karsilasan izleyici tuhaf, itici, korkung ve alisilmadik viicutlu bu ca-
navarlarin gergek diinyasinda buluyor kendisini. Sevimli ve aligildik
bir gorintl igerisine bu itici yaratiklari zaman zaman yerlestiren
sanatgr silikon, cam elyafi, naylon, plastik ve insan sagi gibi mal-
zemeleri kullanarak hiperrealist hibrit heykelleri olusturmaktadir
(Jezinska, 2022, s.364).

Catts ve Zurr (2007, s. 232) sanatin Uslendigi rollerden birisini soy-
le ifade etmistir ““insa halindeki diinyalar” senaryolarini dnermek
ve tartisilabilir nesneler yaratmak amaciyla teknolojileri alt Ust et-
mektir. Bu baglamda sanatin yari canli yaratiklari sunmadaki tav-
rini eserlerine yansitan Amerikali cagdas sanatgi Alexis Rockman
gelecekte degisen diinyanin manzaralarini bitki, hayvan mutas-
yonlariyla, kimerik hayvanlarla izleyiciye sunmaktadir.

Alexis Rockman, genetik miihendisligi, evrimsel biyoloji, orman-
sizlagma ve iklim degisikligi gibi meselelere egdilen tavriyla sanati-
ni sekillendiren ilk gagdas sanatgilardan birisidir. Rocman’in sanati
bilim kurgu filmleri, miize dioramalari, dogda tarihi, bitki illUstras-
yonlari ve hatta Ronesans’a kadar uzanan gergekgi sanat anlayis-
larindan beslenmektedir (Alexis Rockman: A Fable for Tomorrow,
2023). insan varliginin cok gérilmedigi sinematik yagl boyala-
rinda Rockman gelecedi, “canlilarin zehirli kosullarda ve istilaci
tlrlerin saldinisindan kurtulmak igin micadele ettigi doymus bir
distopya olarak” tasvir etmektedir (Rosenberg, 2023).

Rockman’in eserlerindeki kimeralar bilimsel deneylerin sonuglari-
ni sorgulamak igin var olmuslardir. Sanatginin biyosfer serisinden
birisi olan Avustralya adli yapitinda kanguru ve kimerik yavrusuyla
karsilagmaktayiz. Annesinin kesesinde olan yavrunun kafasi kan-
guru olmasina ragmen agzi kus gagasi olarak betimlenmistir. De-
neysel bir ortamda bulunan canlilar bir dedisim icerisindedir.

Alexis Rockman’in Newtown Deresi adli yapitindaki balik tzerine
yerlestirmis oldugu gift bagl kus bir kimeradir (Gorsel 15). Sanat-
¢l mutasyona ugramis yaratiklari var olan diinyayla kurgusal olani
birlestirerek izleyiciye sunmakta ve yasadigimiz gezegenin gele-
cedini gozler dnline sererek ona sahip ¢ikmamiz noktasinda me-
sajlar vermektedir. Sanatgi eserlerinde diinyanin kirlenmesinden,
insan tlketiminin sdrdurdlebilirliginden, genetidi degistirilimis
canllardan, insan yapimi bozulmalardan korunmanin gerekliligini
ele almaktadir.
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Gorsel 14.
Alexis Rockman, “Biyosfer Avustralya’, Ahsap lzerine yagli boya, 1993

Gorsel 15.
Alexis Rockman, “Newtown Deresi’, Ahsap lzerine yagli boya, 2014

Sonug
Kadim kiltirlerde, hayvanlarin gesitli uzuvlarinin bir araya getiril-
mesiyle -birlestidi her canlinin gliciini aldigi distindlen- farkl bir
tlryaratilarak, ona insanUstu giiglerin ylklendigi, nerdeyse olim-
sliz olarak tasvir edilen kimeralar, sanat tarihi stirecinde sanatginin
hayal gliciini 6zglrce kullanmasinda sinirsiz bir diinya sunmus-
tur. ik Cag, Orta Cag, Rénesans ve cagdas sanat anlayislarinda
gerceklstl imgelerle karsimiza gikan kimeralar, sanatgilarin ha-
yal UrlinG birer imgesel gorintileridir. Cagdas sanat anlayigindan
once mitolojinin temsili olan bu varliklar bilinmeyenin, dogaiistl
gliciin, gérinmeyenin, korkulanin veya yaratici tanri-tanriganin
insan hayal glicliyle goriinene donUstigu bir varlikti. Dondtstird-
cl ya da goriinen kilan sanatgl, cagdas sanatta biyoloji bilimi ve
genetik bilimindeki gelismelerin etkisinde modern kimeralar Gret-
mektedirler. Bu bilimsel arastirmalarin sonucunda ¢ikan kimerik
hayvanlari sanatgilar etik, elestiri, G¢lncU turtn varligi gibi konu-

Art and Interpretation 1 2024 43(1): 43-511 doi: 10.47571/sanatyorum.1443934

lari sanatlarinda ele almiglardir. Bu baglamda ¢agdas sanat 6nce-
sinde kimeralar din ve inang temelinde sanatgiya sinirsiz bir hayal
glclyle tasarim yapma 6zglrligu tanirken, giinimuz sanatinda
gelecegin dlinyasinin izleyiciye gosterildigi, sinirlarin asilarak yara-
tilan bir sanat anlayisinin sunumunun en dikkat ¢ekici malzemesi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Structured Abstract

This study addresses visual applications of the chimeras occupying a significant position in Greek culture and its counterparts in other
civilizations in art history and discusses how plastic arts have responded to these images. The chimeras in Greek mythology is part
of a divine lineage and a product of human imagination. The chimeras, have been named after the inventions of modern science and
deemed as monsters of mythology and a representation of the reality of organisms with humanoid qualities. This study aims to examine
the denotations attributed to the chimeras from antiquity to contemporary art. The god and goddess form of these creatures or their
demonic attributes, and the purposes for the creation of works reflecting the understanding that emphasizes the existence of a third
species today or the possible existence of this species and its acceptance by humanity are also discussed.

The study deals with the role of chimeras in myths in ancient cultures, their various depictions in plastic arts in history and in
contemporary art in line with science and in the expression of various ideas. The historical depictions of chimeras in plastic arts have
been examined by literature review. Moreover, their applications in the works of the artists in plastic arts were examined and necessary
information and visual resources were accessed from the web pages of the artists.

Mythology is endowed with stories enriched by the lives of the gods and the narratives of the creation of the world. These entities labelled
as chimeras in myths and legends, which are richly dotted with half-human and half-animal creatures, are sometimes considered as
evil beings, and supernatural forces. The various mythological stories involve heroical deeds, beliefs, adventures and stories of the gods
of the nations with which they are affiliated. The supernatural powers of these creatures, forged by the combination of different beings,
have caused people to call these monsters with fascinating, frightening and powerful attributes.

The chimeras, an important symbols of Greek mythology, are seen in various forms in Chinese, Egyptian, Indian and Anatolian cultures as
well. They are encountered in the sculptures that are part of Gothic period architecture, inspiring the works of artists in the Renaissance,
Baroque and Romantic periods.

Inthe Gothic period, when medieval European artis discussed and the architecture is at the forefront, sculptures are viewed as an element
of architecture. The chimeras represented eccentric animals or people mentioned in the Bible. This concept, usually characterized by
gargoyles, refers to the gutters that allow the water accumulated on the roof, functioning as a part of the architecture, to be drained.
The most important structure of the Gothic period with these grotesque sculptures is Notre Dame Cathedral in Paris, one of the first
and most innovative buildings in Europe. The cathedral has twin towers of giant size. At the same time, the rose window placed in the
center, the large portal on the west fagade and the section known as Galerie des Chimeéres, which combines the two towers, exhibit
several chimeras. In this context, the sculptures representing the chimeras on this historical building were analyzed.

The chimeras serving as one of the most creative preoccupation of artists' imagination throughout history who depicted chimeras in
their works (e.g. Boch and Bruegel from the Renaissance period, Rubens from the Baroque period, and Goya from the Romantic period)
are included in this study.

In ancient cultures, the chimeras are depicted as almost immortal entities. In this sense, a different species is created by merging
various limbs of animals - believed to take the power of every creature it combines - and superhuman powers are attributed to it, have
offered an unlimited world for the artists to use their imagination freely. The chimeras, portrayed with surreal images in the Antiquity,
Middle Ages, Renaissance and contemporary art, are born out of the imagination of the artists. These beings were thought as entities
in which the unknown, the supernatural power, the invisible, the feared or the creative god-goddess were transformed into the visible.
The artist, who transforms or makes them visible, produces modern chimeras in contemporary art under the influence of breakthroughs
in biology and genetics. As a result of these scientific progresses, the artists have addressed issues such as ethics, criticism and the
existence of the third species in their art. Consequently, while the chimeras before contemporary art gave the artists the freedom
to design with unlimited imagination on the basis of religion and belief, , they appear as the most remarkable material to present an
understanding of art created by transcending the boundaries, where the world of the future is shown to the audience in today's art.
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