


dolduruvermek kararinda oldugundan, goriilen bu degisiklik, giin-
den giine daha da artar olmustur. Klasik Okul'un dar kaideleri ar-
uk kirlmisg, halk: birbirinden ayiran barikatlar artik yok olmus-
tur. Ortaya ¢ikan hertiirlii fikir cereyam birbirleriyle ¢ok yakindan
ilgili olup, herbirisi zincirin birer halkasimi teskil etmektedirler.
Yani daha derli toplu sdylemek istenirse, bir Avrupa diistincesinin
ortaya ¢ikmakta oldugu anlasilmaktadir. Bu nedenle, Fransiz Ede-
bivati; XVIII. yiizyilin edebi salonlarindan baslayip biitiin XIX.
yiizy1l boyunca Ingiliz, Alman, Rus ve Skandinav edebiyatlarinin
etkisi altinda kalmistir. Boylelikle de, eskisinden daha az siireli,
ve daha az dogrudan dogruya olan bir taklidcilik ortadan kalkmis-
tir. Edebiyat sahasinda kendisini gosteren her yeni kusak, daima
yeni bir sekil pesinde kostugundan, ortaya c¢ikan edebi okullarin
saltanati, cok kisa siireli olmustur. Eski kéhne ekollerin yok olma-
sma, fakat yeni doktrinlerin de siiratle yayilmasina yardimci olan
XIX. yiizyil edebiyati; gazetelerde oldukga sathi, mecmua ve dergi-
lerde daha ¢ok iliman olan elestirilerle gegici olmaktan Gteye gide-
memistir.

XIX, yiizyilin ilk yarisinda edebiyat felsefe ile siislenip bezen-
mis olsaydi, 1850 yillarina dogru dogal ilimlerin gelismesi karsisin-
da toplumsal zevk; herseyin, olagan iistii bir sabir.gozlemine ve
pozitif gercekligine bagh olurdu. Netice olarak biitiin bunlardan,
XIX. yiizyi1lda su dort muhtesem edebi tiiriin gigeklendigini gorebi-
liriz: lirik siir, Tarih, edebi elestiri ve roman. Bu nedenle XIX. yiiz-
yi1l Fransiz Edebiyat: dort biiyiik devreye ayrilmaktadir: Yiizyilin
basindan 1820 ye kadar olan devre, hazirlik ve gecis devresi; 1820
den 1850 ye kadar Romantizm akimi devresi; 1850 den 1885 e ka-
dar Realizm, Naturalizm ve daha bir cok kiiciik edebi akimlar dev-
resi; bu tarihten XX. yiizyilin basina ve ilk ceyrek yarisina kadar
olan devre ise 6nce Sembolizm, sonra idealizm ve diger akimlar
yer almaktadir.

XIX. Yiizyilda Tiyatro Harekati ve Romantik Tiyatro :

Giinden giine gozden diisen ve eski itibarim1 kaybeden Klasik
Trajedi; ragbette olan Demokrasinin ve ortaya ¢ikan giiniin ihti-
yaglarina zar-zor cevap verebilmeye baslamistir. Klasik trajedi;
karma karisik ve kapkaranhk olaylariyle, beklenmedik ve olaganiis-
tii konulariyle, bu devrin seyircisi iizerinde siddetli tepki ve tesir-
lere sebeb olmaktadir. Ama, oldukga alay dolu ruh alemi gibi, pek
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giiliing olan nesri de, artik sonunda edebiyatcilara bikkinhik ver-
meye baslamistir. Bununla beraber, biitiin bu olaylar; Dram Ro-
mantik Tiyatrosu igin, elverisli zeminin hazirlanmasina yardimci
olmuslardir. Bu arada, ilgi ve ragbet gérmeye baslayan romantik-
lerle klasikler arasindaki miicadele de son haddine ulasmistir:
1830 da Victor Hugo'nun Hernani piyesinin ilk temsili; “eski sa-
riklilar” diye adlandirilan klasiklerle yeni yetisme sair ve ressam-
lardan tesekkiil bir gurup olan, gen¢ yazar V. Hugo taraftarlar:
“Jeune France” diye adlandinlanlar arasindaki gergek miicadelenin
ilk agik belirtisi olmustur. Romantik ekoliin tiyatro hakkindaki fi-
kirleri; V. Hugo'nun 1827 de yazdign Cromwell adl1 piyesinin 6nso-
ziinde acik olarak belirtilmektedir. Bu 6ns6z; romantik tiyatronun
en biiyiik basarist olarak degerlendirilmektedir. Burada V. Hugo;
Ihtilal'in getirdigi yepyeni bir sosyal diizenle asla uyusamiyan bir
.tiyatro tiirii olan trajedi'ye karsi oldukga sert bir tavir takinmak-
tadir. Yazar; prensip olarak, husule gelen yeni dramin dogayi tem-
sil etmesi gerektigini savunmaktadir. V. Hugo, insanhk tarihini
dort safhaya ayirmaktadir: diinyanin ilk zamanlan; lirik ve geng-
lik devresi olan epik ¢ag, olgunluk ¢ag1 ve dramatik ¢agidir.

Dramatik cag; gerceklik devresini temsil etmektedir. Dram da
zaten gergek demektir. Tiyatro gergekci olmali ve biitiin hayati
kapsamaldir, der V. Hugo. Buradan da, su sonuglara varilmakta-
dir:

V. Hugo; ii¢birlik kaidelerinin kaldirilmasina taraftar oldu-
gundan, zaman ve yer birligini yiiriirlitkten kaldirip, sadece olay
birligini, ya da ilgi birligini benimsemistir.

V. Hugo, tiirleri birbirine karistirir; bu tiirler, klasiklerin tra-
jedi - komedi diye iki kisma ayirdiklar tiirlerdir. Trajedi tiiriinde,
gozyaslar1; komedi de ise kahkaha 6n plandaydi. Ortada, bu tiirleri
birbirinden ayiran hicbir engel yoktur. Dramsa, yerine gore trajik,
ya da komik olmas1 gerekmekteydi. Hayattan sahneler temsil etmeyi
kendine amag edinen dram; giizel ile ¢irkini, haz ile aciyi; yiicelik
ile giiliing olanm birbirine karistirmaktadir. Su halde yaratilista gii-
zelin yaminda ¢irkin; mitkemmelin yaninda big¢imsizlik vardir. Ro-
mantik dram; komedi ile trajediyi karistirarak, trajik sahneler ya-
ninda giiliing sahnelerde temsil etmektedir. Kisiler; klasik trajedi
de oldugu gibi insaniistii varliklar: degil, her neviden insan tipi tem-
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sil etmektedirler. Ama bu tipler de, kendilerine has dillerini ko-
nusmak zorundadirlar.

“Dramin ozelligi gercekci olmasidir; gercek, yasam-
da ve yaratilista birlesebildikleri gibi, dramda da birle-
sebilen tamamen iki dogal tipi olan yiicelik ile giiliinglii-
gin birlesmesinden ortaya gikmistir” (1).

V. Hugo, tarihi dram ve mahalli renke ayr1 6nem verir: eski-
den oldugu gibi, romantik tiyatro; artik konularim latin ve Yunan
mitolojisinden almasi, yerine, kendi milli tarihinde arayip bulma-
ya ¢alisacaktir. Bu arada, yine gergeklikten hareket ederek, bugii-
ne kadar tamamen ihmal edilmis bir unsur olan “milli renk” e de
(la couleur locale) gereken onem verilecektir. Sahnede, yapilan de-
korlar, giyilen kostiimler, aksesuvarlar ve eserin tiimii, temsil edi-
len tarihi devrin gercek bir gériiniimii goz Oniine serilecektir. V.
Hugo, “dram; ta basindan itibaren zamaninin tam benzerini orta-
ya sermelidir” der. (2). Yine Victor Hugo'ya gore tiyatro, ders ve-
ren, insana birseyler 6greten bir kiirsii olmahdir; dram, ahlaki,
felsefi ve sembolik degerlerin 6gretildigi bir kurum olmahdir.

V. Hugo; melodramda eksik olan edebi giicii romantik drama
verebilmek icin oyunlarmmi musra ile yazmistir. Aleksandrin misra-
stm kullanir ama, klasiklerin kullandig1 aleksandrin misrasindan
daha ritimli ve daha yumusaktir.

Bununla beraber, Dram Romantik tiyatronun prensiplerinin
hepsi, tamamen Cromwell'in 6nsozii'nde mevcut degildir. V. Hu-
go'nun yaymladigt her oyununun onsozlerini de burada zikretmek
gerekir. Ornegin, Kral egleniyor ve Lucréce Borgia adli oyunlari-
nin 6nsdzlerinde de bu konuya deginmektedir. Alfred de Vigny'nin
Othello terciimesinin 6nséziinde tiyatro serbestligi ve iigbirlik kai-
desinden; Chatterton oyununun Onséziinde ise dramin sosyal ve
ahlaki yoniinden bahsedilmektedir.

Satirik oyunlariyle Beaumarchais, burjuvazi dramlartyle Di-
derot, goz yasartici komedileriyle La Chaussée, 1800 ile 1830 yilla-
n arasinda oldukga ragbette olan Alexandre Soumet, Guilbert de
Pixérécourt melodramlariyle, Fransa igerisinde; Fransa disarisin

(1) HUGO, Victor, Cromwell, Paris, 1927, “6nsoz”.
(2) Ayni eser.:
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lik 1810 da diinyaya gelen Alfred de Musset; edebiyattan anlar bir
ailenin g¢ocugudur. Hassas, sinirli, romantizmin biitiin ruhlarda
uyandirdigy karamsarhi@i, kendisinde biitiin siddeti ile duymustur.
IV. Henri Koleji'ni bitirir. A¢ilan miisabakalarda, bir ¢ok defalar
biiyiik odiiller kazanmigtir. En biiyiik arzusu, Schiller ya da Sha-
kespeare gibi olabilmekti. Ama bu arzu; hos, bir hayalden Gteye gi-
dememistir. Ailesinin fertleri XVIII. yiizyilin geleneklerine bagh
kisiler oldugundan, Musset; bunlarin tesiri altinda kalmis ve bu
sayede romantik okulun giililng taraflarim agikca gorebilmektey:
di. Bununla beraber, 1830 da yaymlanan italya ve Ispanya’dan hi-
kayeler tamamen romantik bir eser olup, Musset'ye teselliden bas-
ka birsey kazandirmamistir. Ama yer ver, bazi derin ve tutkulu
sozlerinde, baz1 basit iglenis ve alaylarda, su gotiirmez bir 6zdenlik
sezilmektedir. Bu arada da, zamanin Paris Mecmuasi’'na siirler,
“Temps” gazetesine de giinliik ve elestiri makalelerini verir. Mus-
set'nin yasantisi; sik ve varliklt bir gengligin eglenceli bir yasamini
temsil etmektedir. 1832 de babasi vefat edince karamsarlik ve iimit-
sizlige diisen Musset, bir ara orduya suvari olarak girmeyi diisiiniir.
Ama bu tarihlerde, yasaminin akisini, birdenbire trajik hale geti-
ren ve hayatinda 6nemli bir rol oynayan George Sand’la tanisir.
Birbirlerini delicesine sevmeye baslayan bu iki asik; mutlulukla-
rinin gelecegi icin beraberce Italya’min Venedik sehrine gitmeyi ka-
rarlastirirlar. Ama George Sand g¢ok gecmeden ihanet eder. 1835
yilinda Musset; yarali bir kalple tekrar Paris’e déner. Bu arada
yine barisir gibi olmuslarsa da bir daha bulusmamak iizere, ebedi-
yen ayrilmislardir. Bu devirde, yirmibes yasinda bulunan Musset;
boyle bir ihaneti hi¢ aklina getirmediginden biiyiik bir hayal kirik-
hgina ugramistir. Fakat yine de George Sandt sevmeye ve 1zdirap
cekmeye devam etmistir.

XIX. yiizy1l Fransiz Tiyatrosunun en degerli yazari Musset’'dir
demek, hi¢ de yanlis olmaz. Hugo’'da, Vigny'de arta kalan nedir?
Ruy Blas, hatta Hernani, romantik tiyatronun miizesinde artik toz-
lanmaya baslamistir. Chatterton’u okumak, yada temsilini seyret-
mek artik kimseye zevk vermiyor. Dumas Peére’in o bas dondiiren
kahramanlik dramlar1 ¢oktan unutuldu gitti bile; bunlar1 okuyan
da yok, oynayan da! Nerede o Antony’ler, Buridan'lar devri? Oysa
biitiin bu saydigimiz oyunlar; gegen yiizyithn fransizlarin1 gercek-
ten oldukca duygulandirmaktaydi. Devrin taskinliklar1 gegtikten,
atesii ortami kaybolduktan sonra, bu eserlerin gercek degerleri ya-
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vas yavas ortaya ¢ikmaya baslar. Yeniden de deger kazanmalar:1 bek-
lenemez; c¢iinkii, bu oyunlardaki insanlarin sozlerini, duygularim
artik son derece yapmacik bulunmaktadir. Sonu gelmiyecekmis gibi
uzun uzun konusuyorlar, kendilerini de olduk¢a zorluyorlardi. Oyu-
nu okuyanin da gorenin de canimi sikiyordu. Hem bir temsili sey-
retmek, hemde insanin caninin sikilmas: o'agan bir sey degildir hig
bir zaman. Bir oyunda, insanmn caninin sikilmasi demek, o oyunda
canlilifin bulunmamasi demektir. Begenilmeyen Corneille’in yam
sira, Marivaux'nun, Beaumarchais'nin oyunlarina ne demeli? Hugo
ve taraftarlar1 onlar; oOncekileri, Racine ile Corneille’yi begenme-
misler ama, sadece bir tek Marivaux hepsini golgede birakmakta-
dir. Bu isimlerini verdigimiz biiyiiklerle boy odlgiisecek, bir tek
Alfred de Miisset vardir.

Musset; insana, genglik riiyalarinin cennetini acar. Yari ay-
dinlik bahcelerde dolasan; esrarli evlerde oturan, denize agilan bal-
konlarda goriiniip kayboluveren genc kizlar; onlara goniil kapti
ran delikanlilar; iste yazarimizin oyun diinyasini camandiran, ona
renk veren, onu manalandiran varhiklar. Bu varliklar; ¢cok degisik
iklimlerde Napoli, Floransa, gibi bir zamanlar yeryuiziiniin cenneti
olan schirlerde; Jean Paul Richer’'in romanlarima, Hoffmann'in hi-
kayelerine sahne olan kiiciik, mutlu Alman prensiklerinde yasa-
maktadirlar. Biitiin oyunlarinda; ¢ok kuvvetli bir gozlem, derinlik
lere inebilen bir inceleme giicii, insam1 aniden etkileyen bir konus-
ma tarzi, tatli tatlr dokiiliip sacilma, ferahlatic1 bir yasama sevinci
vardir.

Musset; bugiin kendisini oliimsiizliige ulastiran oyunlarim sah-
ne icin degil, kendi keyfi icin yazmistir. Biitiin oyunlari, Paris’in en
biiyiik edebiyat dergisi olan, Revue de deux mondes da yayinlan-
mstir. 1830 da yirmi yasinda iken yazdigi bir perdelik Venedik ge-
cesi (la nuit vénitienne), Odéan tiyatrosunda basarisizliga ugrayin-
ca, Musset; bir daha tiyatro alaninda eser vermekten vazgecmistir
ama, bir kag y1l sonra sadece kendi gonliinii hos etmek icin yazdi-
&1 o giizel oyunlarini yaymnlamaya baslamistir. Boylece Musset'nin
tiya:~o alamindaki ilk adimi kétii bir sansla baslamis, ama zaterle
sonuclanan bir hikdye olmustur. Bos yere yemin edilmez, (II ne
faut pas jurer de rien), Samdanct (le Chandelier), Marianne’mn kap-
risleri,; (les caprices de Marianne), Fantasic, Ask ile alay edilmez
(On ne badine pas avec I'amour) gibi oyunlari; bugiin Comédies et
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proverbes basligi altinda toplanmistir. Ayrica, André del Sarto ve
Lorenzaccio gibi iki tarihi oyunda yazmistir.

Moliere, Beaumarchais, Shakespeare ve Marivaux, Musset’nin
ilham aldigr sahsiyetlerdir. Dramatik unsur, Les marrons du feu
adli oyununda agikca goriilmektedir. Musset, tiyatro alaninda is-
tegi gibi kalem oynatmasini bilmistir. Kendi dehasim1 yaymaya ca-
listigindan, eylem ile lirizmi karistirip, ask hakkindaki septik, ih-
tirasli, canli ve dindar kisiligi, meydana getirdigi dramatik eseri-
nin belli bash karakterlerinde kendini gostermektedir. Bu kisiler;
Musset'nin kendi duygularint canlandirdig: gibi, yer yer Musset’nin
ta kendisi olmaktadirlar. Temiz kalpli ve sevimli silaetler, diizen-
bazlik ve hilekarliklariyle, insan1 bastan ¢ikariciliklariyle iyi ve ko-
ti ruhlu biitiin kadin tiplerini eserlerinde bulmak miimkiindiir.
Zaten komedyalarinin biitiin kahramanlar1 Musset'yi canlandirirlar.
Fortunio, Valentin, Perdican, Fantasio, Lorenzaccio hep ayni mode-
lin portreleri olup, degisik zamanlarinda ¢izdigi kendinin portrele-
ridir. Ask iistiine, kadinlar iistiine, suraya buraya serpistirdigi umu-
mi fikirler; onun duygu hayatina, tecriibelerine o kadar baghdir
ki, hi¢ de kuru degildir. Musset, kendi kendini tahlil etmekle ye-
tinmis degildir. Komedyalarinin kahramanlarini, hele kadin kah-
ramanlarimi, pek karisik, cetrefilli, pek degisik bir yasamla yasat-
may1 basarabilmistir. ikinci derecede kalan kahramanlar bile ol-
dukca basarilt goriilmektedir. Ruh tahlillerinde de biitiin diger ro-
mantiklerden iistiindiir. Ayni iistiinliik, kahramanlarimin canh ve
rahat konusmalarinda da goriiliir. Oyunlarinda, ayriliklara hig
rastlanmaz. Onun tistiinliigii; cekiciligi, romantik devrin hayalcili-
gini, klasiklerin o6l¢ii ve doga zevkiyle birlestirebilmesinden gel-
mektedir.

Musset, dram, komedi ve proverbe’lerinin hemen hemen hep-
sini nesir halinde yazmigtir. Deforme olmus musralardan uzak olan
bu nesir, tutkulu ve lirik kit’alarda pek hissi bir birlik teskil et-
mektedir. Hos, tatli misralarla bezenmis olan bu sanat nesri, tath
bir miizik gibi insam biiyiiler. Sahnedeki siddeti sayesinde de en-
gelleri asabilmektedir.

Miisset'nin dramatik eseri; ilk bakista, oldukga farkli degisik-
likler gostermektedir. Oyunlarinin hemen hemen hepsi, devrinin
zevkini, geleneklerini g6z Oniine sermektedir. Bu arada, oyunlarin-
da Shakespeare hayranligi ve taklidciligi de coktur. Oyun hep bir
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nin biitiin geng delikanlilar gibi, Musset; Lorenzo’nun bir kardesi
olarak goriiliir. *

Musset, La loi sur la prise oyununu yazdiginda, kendi ruh ale-
mini biitiin ¢iplakhig ile ortaya koymaktadir. Sert ve kotiimser bir
ruh haletinden dogan bu sembolik dramda, cetin, zayif ve icten
varligi’'nin biitiin calkantilarimi anlatmaktadir.

Marianne’nin kaprisleri adli oyundaki, yasami eglenceye tercih
eden, siipheci ve ahlaksiz Octave'in agziyle olsun; ister, aski olii-
miine sebeb olan, ideal bir asik tipi olan Ceelio’nun agziyla olsun;
ister Fantasio daki gen¢ sairin agziyle olsun; Agkla alay edilmez
oyunundaki Perdican’nin agziyle olsun; hemen hemen herzaman
ayni tempoda konusan Musset’'den baskas1 degildir.

Musset'nin yirmibes yasinda iken kaleme aldigi Samdanci (le
Chandelier) oyunu; insani, ahmak bir tagra noterinin evine gotii-
riir. Daha sonra, kardesinin anlattiklarina gore, oyunun yazilmasi-
na, yazarin delikanlilik caginda, basindan gegen bir agk maceras:
sebeb olmustur. Musset, onsekiz yasinda iken, zeki, giizel, miizik-
ten anlar, hoppaca bir kadina tutulur. Oyundaki Fortunio gibi, in-
ce hastaliga tutulan kadincagiz, Paris'ten uzak bir sayfiye evinde
oturmaktaymis. Musset; kendisine ¢ocuk muamelesi edildigini, ka-
dimin bir sevdalist oldugunu anlayincaya kadar aradan hayli zaman
gecmistir. Geng noter katibi Fortunio; sevgili hanimefendisi Jac-
queline’'nin asi1g1 ve onun her istegini korii koriine yerine getirmek-
tedir. Fortunio ayni zamanda ¢ok giizel ve icten siir okuyan bir tip-
tir. Yakisikli kumandan Chevaroche; kendisinden oldukca emin,
noterin evine girip ¢ikmakta, ve Jacqueline'i de kendisine metres
edinmistir. Durumdan siiphelenen noter’'in dikkatini dagitmak igin
Fortinio'yu suglu gostermek isterler. Fortunio isin farkina varir
ama sesini cikarmaz.

Iste Samdanci; Musset’de boyle bir yaranin izlerini tasimak-
tadir. Ustelik bu yetmiyormus gibi yedi yil sonra ikinci bir ask aci-
s1, George Sand’in ihaneti, oyunun konusunu beslemektedir. ilkin,
10 Agustos 1848 de sahneye konulan Samdanci, hala canliligini mu-
hafaza etmektedir.

Musset’de; konular, olaylar, karakterler, dekorlar, hersey tama-
men lirik ve sahsidir. Konu, onun ruh aleminin belirli anlarim
temsil edip canlandirmaktadir. Karakterleri arasinda, sairi seven-
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MARIANNE'NIN KAPRISLERIT :

Eser, ilk defa 1833 de Revue de deux Mondes dergisinde yayin-
lanir. 14 Haziran 1851’de de Paris de Comédie Francaise sahnesin-
de oynandi. André del Sarto isimli oyundan bir kag hafta sonra ya-
yinlanmis olan Marianne’min kaprisleri, ayni meseleleri ortaya koy-
maktan ve ayni ahlaki zenginlifi sunmaktan wuzaktir. Oyun, biitiin
itibariyle derinlik arzetmekte ve hosa gidicidir. Fantaziligi; ortaya
koydugu felsefeyle ayni diizeydedir. Oyunu sahnede seyretmeye bas-
layan bir insan, ya da, kitabint okuyan, kendisini birdenbire konu-
nun. ortasinda bulur.

Dekor :

Sahne bir meydam gosterir. Sagda, birinci planda, bir evin bah-
¢e parmakligr goriilmektedir. Evin kapisi, parmakhgin yanindadir.
Evin kosesi ile kapist arasinda, hemen birinci evden disariya tasan
bir balkon; evin penceresinde bir pancur, ve iiggen sekline getiril-
mis bir perde... Solda birinci planda, Oniinde ¢ardak bulunan bir
otel; cardagin altinda bir masa ve bir sira bulunmaktadir.

Konu :

Coelio, ihtiyar yargi¢c Claudio'nun karisi Marianne’a delicesine
tutkundur. Fakat, askini kadina, styliyemiyecek kadar cesaretsiz-
dir. Coelio, Marianne'nin yegeni Octavi bu is i¢.n araci koyar. Oc-
tave, onceleri Marianne’'dan nefret etmekteyse de, sonra kendisi de
bu kadina 1sinir. Ama, arkadasina ihanet etmez. Kocasinin siiphe-
lerinden rahatsiz olan Marianne, Octave ile konusmay1 kabul eder,
ve kendisiyle yeni bir maceraya atilabilecegini sdyler. Arkadasini
¢ok seven Octave, firsattan faydalanmak istemez. Bunu, Ceolio i¢in
degerlendirir, ve Ceolio’ya, Marianne'nin kendisini kabul edecegini
ve askina karsilik verecegini inandirir. Fakat Ceolio, yargigc Clau-
dio'nun tuzagina diiser ve katledilir. Octave yetistiginde is isten
gecmistir. Aglar. Onun Oliimiinden kendisini sorumlu bulur. As-
kiyle kendisini teselli etmek isteyen Marianne’:r ise siddetle red
eder. Ve oyun burada son bulur.

Marianne’'min kaprisleri'nde bas rolde oynayan iki aktor var-
dir: capkin romantik Octave, ihtirasli romantik Coelio. Yazar, or-
taya bir durum atmakta, ve bu durumun dogal gelismesiyle, ken-
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bi 1zdirap duyardi. Bu nedenle, Musset'nin {i¢iincii defadir kaleme
aldigx ve kafasinda taslagini yaptigr bir dramu George Sand’la be-
raber yasamistir. :

Marianne’'nin kaprisleri'nde karakter komedisi; bir anda fel-
sefi bir diislinceye kadar gitmektedir (Perde II, sahne 3). Octave
parktaki agaglar altinda piposunu tiittiirirken, Beaumarchais'nin
Figaro isimli kahramani ile ayni diisiinceleri diisiiniir. Figoro'nun
“diinya bir raslantidir” demesine karsilik, Octave “diinya kir kap-
ristir” demektedir. Musset, dramin1 kaprisli, anlasilmaz, biling dis1
bir diinya diisiincesiyle doldurmak istemektedir. Ilerlemenin im-
kansiz olmasi icin de, bundan su sonuca varmaktadir: iyi tir diin-
ya kurmak icin, insan oglunun biitiin ¢abalar1 bos riiyadir.

Musset; Marianne'nm kaprislerinde de kahramanlara kendisin-
den birer parga vermistir. Octave, dliinyaylr umursamayan bir tip
olup, ¢apkindir. Bu tip; Musset'nin kiifiir ve sehvani ilhamli kotit
bencilligini, ve dehasimin ciiriimkarligini  temsil etmektedir. Asik
Coclio da, yine Musset’nin ayr:1 yoniinii canlandirmaktadir. Ama bos
serzenigleri yiiziinden, gen¢ yasta umutsuzluga diismiis olan Octave
tipi, kederli bir Musset’yi canlandirmaktadir. Musset’nin bu iki si-
masi, oyunun daha sonraki boliimlerinde daha agik olarak goriil
mektedir. Kendisindeki giizel benlik, Musset’ye fazilet sembolu olan
bir gecelik giydirmis, aile seref koltuguna oturtmustur. Oyunun bi-
rinci sahnesinde, maskeli balo doniisii, ayni odada ayna karsisinda
ser almis gibi goriinen iste bu kimsedir.

Marianne’'min kaprisleri'nde, kaprisler; askin garipliklerini ve
hatalarini bir kere daha g6z Oniine sermektedir. Ask; kendi istedigi
yonde eser ama, cagrilan yere gitmez. Marianne, kendisine tapan
Ceolio’dan nefret eder, ama Octave’s sevmektedir. Octave, karsilik
vermeyip, iistelik alay eder. Octave en korkung davramslariyle ve
nefret verici alaylariyle onu bosuna kendisinden uzaklastirmaya
calisir. Kadimi temiz ka'pli aci ¢eken Colio’ya dondiirmek bosuna,
kendini ruhu olmayan bir avare, tutkusu olmayan bir septik gibi
gostermesi hep bosunadir. Ama, kor, nankér Marianne; kendisi
icin her an kiskan¢ bir kocanin bicag: altinda 6lecek olan bu asifin
melankolik acilarini bir an olsun dindirecek -act bir tebessiim dahi
bahsetmez. Ceolio’yu gérmemezlikten gelir ama, kendini herhangi
bir Octave’in ya da bir baskasinin kollarina atmaya hazirdir.

Alfred de Musset; bu oyunuyla, askin ebedi kaprisi altinda,
aciklanmasina ihtiya¢ duyulmayan bir siir meydana getirmigtir.
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Oyunun kahramanlar Octave, Ceolio ve Marianne’min agzindan, il-
ham perisinden kafiyesiz hos dortlitkler meydana getirmistir.

Keskin kiliglar, bahtsiz Ceolio’'nun etrafindaki karanlikta her
an parlamakta ve sevmis oldugu icin de Glecektir. Ama Octave'in
gengligi de bu 6liimle sonecektir. Bu, oyunun son sahnesinde daha
agik goriilmektedir:

Octave : — Elveda ey ask! dostluk! Yeryiiziindeki yerim, artik bos-
tur.

Marianne : — Neden bdyle sdyliiyorsun, Octave, kalbindeki yerin
bos degil, Neden aska elveda?

Octave : — Marianne, ben, sizi sevmiyorum. Sizi seven Ceolio
idi. (4).

Konu; bdyle bir manzara igerisinde baslar, gelisir ve dram ha-
linde neticelenmektedir. Yazar; konuya biraz aci katarak, komik
unsurlarla bezemistir. Bu komiklik de, eski italyan hikayelerinde-
ki baz1 tipleri ve saklabanlari hatirlatmaktadir. IThtiyar yargig
Claudio ve usag Tibia, daima kotiiliikk diisiinen kaba tiplerdir. Yar-
gicin, usagina “bu aksam bana, sana bahsettigim diiellocuyu bula-
caksin” sozleri kisiligini agikca ortaya koyar.

Musset, komedi sahasinda uzlagmali saf kisiler yarattigina ina-
nir. Biraz eglence ve yapmacik isteyen uygunsuzluklart bir diizene
koyduguna inanir. Marianne’nin kaprisleri'nde, Musset kendisinde
mevcut olan tiglii yoniinii gostermeye muaffak olmustur: Ceolio,
yasamuni aski icin feda eden terkedilmis ve karsilik gormemis bir
asiktir. Octave, sadik ve tecriibeli bir dosttur. Fakat, bu faydasiz
sadakat, kadinhga maglup olur. Marianne’da bu maceranin bash-
ca sebebidir. Asikina usang verir ve bundan zevk alir. Iste Musset’-
nin gergek kahramanlar: boyle tiplerdir. Bu tipleri de oyunlarinin
bir ¢ogunda degisik sekiller altinda gérmek miimkiindir. Daha
agik konusulmak istenirse, oyunlarinda bir tek kahraman vardir:
bazen mutlu, bazen bedbaht ve umutsuz olan asik. Oyunlarinda ask,
genellikle insana mutsuzluk vermektedir.

(4) Musset (Alfred de), Marianne'nin kaprisleri, son sahne.
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SON SOZ:

Romantizm; realizm ve Nattiralizm gibi biiyiikk edebi akimla-
rin daha dnce, XIX. yiizyila hakim oldugunu gormiistiik. Bu yiiz-
yilin sonuna dogru sembolizm akimina yeniden bir doniis goriil-
mektedir. Artik halk, hemen hemen lejyon olmus durumdadir. Ar-
tik yazarlar, sinirlanmis bir zevk icerisinden kendilerini kurtarmus-
lardir. Eserlerinde kendilerini ele alip, kendi fikirlerini terenniim
etmektedirler. Edebiyat bir dereceye kadar sahsi olmustur. Bu de-
virdeki eserlerde, dogaya, dine genis yer verilmektedir. Sosyal ve
ahlaki yonde incelenmis bir siirii tez vardir. Romantizmin gelisme-
sinde yerli ve yabanci kaynaklarin etkisi biiyitk olmustur. Roman-
tizmde tasavvur, bireycilik, iislup ve tiir serbestligi olduk¢a genis-
lemistir. Realizmde ise, objektiflik, toplumsal goriis, dokunulabilen
unsurlar, ve ahldka aykiri yonler ¢oktur. XIX. yiizyilda basin, fik-
ri hem bozan, hem de sekillendiren yeni bir giic haline gelmistir.
Ilim her alanda gelismis, felsefe ve elestiri sahasina atlamistir.

Alfred de Musset, V. Hugo’'nun oyunlari kadar dramatik olma-
yan, fakat tiyatro yonleri giiclii olan “Comédies et proverbes” bash-
g1 altinda topladig1 oyunlarini yazar. Bu oyunlarda, gergek ile fan-
taziligin karisimi o!dukga fazladir. Musset'nin oyunlarimin temeli,
Shakespeare, Byron, Aristophane, Beaumarchais, Racine, Marivaux
gibi kuvvetli tiyatro yazarlarinin oyunlarimi ilham alir. Musset,
oyunlarim hig¢ diisiinmeden yazar. Kisilerini halk arasindan se¢mis,
yiiksek tabakadaki kisileri de halk arasina indirmistir. Oyunlarin-
da, anane, uzlasma, pratik beraberlik goriilmez. Musset, goriir, his-
seder ve sonunda tasavvur eder. Kalbiyle yada gozleriyle yasadigi-
m aktarir oyunlarmna. Kisileri dogal olarak degismektedirler. Haikim
bir karaktere degisiklik vermek ihtiyacini hi¢ duymaz. Kisiler; ol-
dukga belirli, birbirlerine gore de farkli kisilerdir. Octave ve For-
tunio hos karakterli ve sairane kisilerdir. Blasius ve Bridaine gibi-
leride Musset arzusuna gore, kotii tipler olmuslardir. Shakespeare
gibi, Musset, gosterisli ve canh kisiler yaratmaz. Uslubu, kendi ken-
dine dogmus, canli. giilduriicii, glizel yazilmis, zarif ve tutkuludur.

Belirtilmis oldugu iizere, Marianne’nmin kaprisleri'nde konu, ba-
sit bir hikayeden ibarettir. Derinligine islenmistir. Fantaziligi, ver-
mek istedigi felsefesine esittir. Oyunun ilk sahnesi oldukca basa-
rilidir. Kisileri birdenbire konunun icinde buluruz. Daha ilk sah-
neden itibaren kisilikleri tesekkiil etmistir. “Evin etrafinda asik
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