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DELEUZE VE MUZIK: KLASIK, CAZ VE ELEKTRONIK MUZIGIN
IMKANLARI

Bahattin UZUNLAR*

Oz: Bu yazida miizigin, Deleuze ve Guattari felsefesinin ickinlik/askinlik diizlemi,
piirtiiklii/kaygan uzam, organsiz beden, yersiz-yurtsuzlasma ve refrain gibi temel kavramlariyla
girmis oldugu rezonans iliskilerini serimleyerek, bir olus bloku olarak sahip oldugu doniistiiriicii
giicli; ‘diyagonal’ kavramindan hareketle klasik miizik, ‘dogaglama’ kavramindan hareketle caz
miizik, ‘sintisayzir’dan hareketle de elektronik miizik 6rnekleriyle agik kilmaya ¢alisacagim. Bu
ornekler {izerinden miizigin sinirlar1 zorlama ya da asma sertiveni, kisaca Deleuze’iin ifadesiyle
miizigin organsiz bedene ulasma ¢abasi ¢alismanin temel derdini olusturacaktir. Bu amacla
calismada, miizikte sinirlar1 asma deneyim Ornekleri olarak Deleuze’iin siklikla referans verdigi
Boulez’e, elektronik miizigin kuramsal ve deneysel temellerini olusturan Varese’ye ve de free
jazz'mn onctisii Coleman’a yer verecegim. Bestecinin arayislar: ile miizik ve yasam arasinda ickin
baglantilara yonelik yeni yaratim yollarinin kesfinin; statik, insan merkezci molar 6zne
anlayisindan c¢ikip, olus siirecindeki kuvvet akislarinin kavsagindaki bir bedeni olusturma
olanagin diisiinmeye calisacagim.

Anahtar Kelimeler: Deleuze, Boulez, Coleman, Varese, Miizik

DELEUZE AND MUSIC: POSSIBILITIES OF CLASSICAL, JAZZ AND
ELECTRONIC MUSIC

Abstract: In this essay, I shall point out the vibrations emitting from the philosophy of Deleuze
and Guattari through its peculiar and fundamental concepts, such as plane of immanence, plane
of transcendence, bodies without organs, deterritorialization and refrain, and I shall elaborate its
transformative power as a becoming-bloc by focusing on ‘diagonal’ in classical music,
‘improvisation’ in jazz and ‘synthesizer’ in electronic music. In this regard, the focus of my article
is how the borders of music are pushed forward and even transgressed, how the music is
struggled to achieve to become a body without organs, in Deleuze’s words. To show this, I shall
examine Boulez and Varése, whom we owe theoretical and experimental foundations of
electronic music. In addition to those who were mentioned by Deleuze’s himself, Coleman, the
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pioneer of free jazz, shall be welcome. In the light of these examples, I shall reflect on the
possibility offered by composer’s search and by her/his discoveries regarding the internal
relations between music and life to create a body crossed by forces in flow, instead of a static,
anthropocentric molar subject.

Keywords: Deleuze, Boulez, Coleman, Varese, Miizik
1. Giris

Deleuze Kritik ve Klinik'de edebiyat, Hareket-Imge ve Zaman-Imge'de sinema,
Duyumsamamn Manti§i’nda resim sanat1 iizerine tekil ve kapsamli caligmalar ortaya
koymasma ragmen miizik sanatina dair bagimsiz bir ¢alisma ortaya koymamustir.
Miizik, Felsefe Nedir? ve Diyaloglar’da yer yer Deleuze ve Guattari felsefesinin temel
kavramlariyla baglantili bir sekilde karsimiza ¢ikar. Bununla beraber Boulez'in 1978
yilinda Paris’te diizenledigi IRCAM’daki seminerde Deleuze, miizik iizerine “Rendre
audible des force nonaudible par elles-memes”! baslikli bir konusma yapmustir. Ancak
miizik bir yersiz-yurtsuzlagsma giicii olarak Deleuze ve Guattari'nin felsefi problemleri
ile baglantili, yaratic1 bir igleyis seklinde Bin Yayla’'min onuncu, on birinci ve son
yaylalarinda daha kapsamli bir sekilde yer alir. Deleuze ve Guattari bu yaylalarda
Messiaen, Boulez, Cage ve Varese gibi miizisyen ve miizik kuramcilan ile kurdugu
iliskilerle miizigin yasamin ickin deneyimine dair olanagima, yaratici ve yeni olani
diistinmedeki onemine isaret ederler. Edimsel olana ickin, farkliliklarin kendisinden
farklilastig1 birey-oncesi tekillikler alan1 olan virtiielin edimsellesme siirecine yonelik
felsefi pratikleri, bu miizisyen ve miizik kuramcilar iizerinden de diisiiniilebilir.
Yaratict ve yeni olanmn dislinimii yoniinde (mindr) miizik, askin olanin
belirleyiciliginde olusturulan temsili diisiince ve hiyerarsik iligkilerin cereyan ettigi
agkinlik diizlemine benzer sekilde isleyen klasik miizikteki tonalitenin temsil edici
ilkesine karsi, miizikal varoluslari siiregelen varyasyonlarda kimliksizlegtiren bir
bloklar sistemi olarak diistintiliir. Nasil sinema sanat1 hikaye anlatmak i¢in hareket-siire
bloklari, resim sanat1 gizgi-renk bloklar1 olusturursa miizik de ayni amagla, énceden
tasarlanmis bir model ya da organizasyon planindan uzak, yalmizca ses bloklari
uireterek, imal edilen askin koordinatlardan siyrilma olanagina sahip bir akis ya da olus
formu olarak diisiiniiliir. Bu yoniiyle miizik bir olus bloku olarak Deleuze ve Guattari
felsefesinde kendi 6zerk konumunda karsimiza ¢ikar. Bu baglamda ¢alismada Deleuze
ve Guattari tarafindan olus problemi ile iligkilendirilen miizigi, Deleuze felsefesinin
temel kavramlariyla iligkisi igerisinde 6ncelikle Boulez’in tonaliteyi agsma girisimi olarak
“diyagonal” kavramindan hareketle anlamaya calisacagim. Sonrasinda ise miizikte
temsili asma yoniinde iki farkli sinir deneyim Ornegi olarak da diisiinebilecegimiz caz
miizik ve elektronik miizik Orneklerini yine Deleuze ve Guattari felsefesinin kimi
kavramlariyla iligkilendirerek coklu ve yeni bir bedenin ya da yasamin olanaklarini
diistinmeye calisacagim.

! Deleuze’iin IRCAM’daki bu konferans: David Lapoujade’in yayina hazirladigi Deleuze’iin Issiz Ada ve
Diger Metinler: Metinler ve Soylesiler 1953-1974 adl kitabina da eklenmistir. Soylesinin tamamini izlemek igin
bkz. https://www.youtube.com/watch?v=lYfhwRmyw9Y son erisim: 09.11.2022.
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2. Bir Olus Problemi Olarak Rizomatik Miizik

Deleuze ve Guattari Bin Yayla'nin onuncu yaylasinda ‘miizik-olus’” baghigi altinda miizigi
olus problemiyle iliskilendirirler. Onlar icin olus siirecinde bedenler; sadece hizlar ve
yogunluklar, hareket vektorleri ve duygulanim kapasiteleridir. Tiim tekillikleri
birbirinin ayn kilarak asimile eden, planli, diizenli ve statik bir orgiitlenme diizenine
girmeden bir araya gelen ¢ok sayida heterojen ve kaotik 6genin kimligi olarak olus,
molar bir biitiinliik ya da toplanis degil molekiiler ¢cokluktur. Molar toplanislar, devinim
haldeki bedenlerin bu heterojen ve kaotik ¢oklugunun olumsuzlanmasi ya da kesintiye
ugratilmasi ile agkinligin yasama egemen kilinma siirecidir. Bu nedenle de olus, temsili
diisiincenin agkinliga referansla kurguladigi bu molar toplaniglarin diizleminden
(ptirtiiklii-uzam), yasamin sonsuzlasan ve ongoriilemeyen olanaklarmin ya da akisin
diizlemine (kaygan-uzam) katilmadir.? Deleuze’e gore biitiin oluslar molekiilerdir:
hayvan, cigek ya da tag bunlar molar 6zne ya da obje degil molekiiler ¢okluklardir. Bu
durum insan igin de gegerlidir. Bir kadin-olus ya da bir ¢ocuk-olus vardir ki bunlar
organize edilmis organlara ve islevlere sahip bir 6zne olarak molar kadin ve ¢ocuga
benzemez. Bu oluslarda s6z konusu olan, bir kadin ya da gocuk bicimini taklit etmek
degil major karsitliklari ortadan kaldirarak, molekiiler bir kadin ya da gocugu
uretmektir (Deleuze ve Guattari, 2005: 275). Bu baglamda molekiiler-oluslar, molar
standart ya da kodlar1 bozma yoniinde bir yersiz-yurtsuzlasma stireci; kadin-erkek,
cocuk-yetigskin ya da insan-hayvan seklinde olusturulmus olan karsithiklar1 ortadan
kaldirarak, Deleuze’iin ifadesiyle bir tiir ayirt edilmezlik bolgesi olusturmak, molar
toplanislarin agkinligina karsi ickinlige katilmadir. Farki tekrar olarak, tekrari da
farklilik olarak ayirt etme siireci seklindeki Deleuzecii molekiiler-oluslar, gokluklar:
olumlayan baglantilar kurarak farkin insas1 ve olumlanmasi olarak yaratict bir iiretim
siirecidir.

Bu yaratial siire¢ ayni zamanda, bizleri belirli bir diisiince ve yasam bicimlerine
hapseden diizeneklerin farkina varilarak, onlardan kurtulma y6niinde kagis cizgilerinin
olusturulmasima olanak saglayan yersiz-yurtsuzlastirma giictidiir. Deleuze’e gore bir
olus ¢izgisi, bagladig1 ya da onu olusturan noktalarla tanimlanmaz. Ciinkii bir noktada
her zaman bir baslangi¢ ya da varis yeri soz konusudur. Olus baslangi¢ ve bitisin
gecersiz kilindigy stirekli bir ortada olma, sinir ya da kagis cizgisidir (Deleuze ve
Guattari, 2005: 293). Deleuze icin miizikteki yersiz-yurtsuzlasma hareketinde de merkezi
bir nokta olarak ses blogu ortadan kalkar. Noktalar, koordinat ve dlgiimler gibi statik
ogelerin terkedilerek hep ortada olan yersiz-yurtsuz ritmik olus-bloklar ile kimsesiz bir
arazi olusturulur. Yersiz-yurtsuz miizik, bir noktadan baska bir noktaya yerlesen,
formlarin olmadigl, baslangici ve sonu olmayan varyasyonlarin yeridir. Verili olani

2 Deleuze ve Guattari Bin Yayla’da kaygan ve piirtiiklii zaman-uzam ayrimi yaparlar. Molar érgiitlenmelerin
uzami olan piirtiiklii uzam, iktidar aygitinin isleyebilecegi sekilde askin rgiitlenme bic¢imlerinin dizayn
ettigi homojen ve biitiinliiklii organizmalarin diizlemidir. Bu baglamda piirtiiklii uzam edimsel diizleme
karsilik gelir. Buna karsilik gbgebe savas makinesi tarafindan olusturulan kaygan uzam, herhangi bir askin
ilkeye gonderme yapmadan yasamin ickin oluslarini ifade eder. Molar orgiitlenmelerin degil, heterojen
¢okluklar olarak molekiiler bireylesmelerin ve kagis ¢izgilerinin diizlemidir. Bu baglamda da yasamin ickin
kuvvetlerine ve akislara vurgu yapan virtiiel diizleme karsilik gelir.
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agarak tekinsiz olan bir yeni'yi diisiinme yoniinde bir ¢aba olarak diisiinebilecegimiz
minor miizik, Deleuze felsefesi i¢in 6nemli bir ugrak yeri olarak diistiniilebilir. Ve bir
yersiz-yurtsuzlagsma giicii olarak olus siirecine baglanan miizik, karsitliklar olusturmak
ya da oOtekilestirmek yerine sesin cinsiyetten ve tiim ayrimlardan kurtularak
molekiilerlestigi bir yersiz-yurtsuzlasma siireci olarak Deleuze felsefesinde belirir.

Deleuze’e gore “molekiiler olan, kosmos ile ilkel bir iletisim kurma kapasitesine sahip”
olandir (Deleuze ve Guattari, 2005: 345). Deleuze ve Guattari, kozmik olanla miizik
arasindaki bu iliskiyi, yerli-yurtlulasma ve yersiz-yurtsuzlasma unsuru olarak
gordiikleri refrain (ritournelle/nakarat)® kavramindan hareketle kurgularlar. Refrain,
Yiicefer'in belirttigi gibi Bin Yayla’da bir olus, bir ifade blogu olarak ele alinan miizigin,
bu ifade bloguna kargsilik gelen, kisa motiflerin tekrari ile olusan miizikal icerik ya da
miizigin malzemesidir (Yiicefer, 2021: 23). Bir miizik parcasinin tekrar eden kisa
motifleri olarak Refrain, “yer-yurt diizenlemesine dogru gider, oraya yerlesir, ya da
oradan digsar ¢ikar. Genel bir anlamda, bir yer-yurt ¢izen ve yer-yurtsal manzaralarla
gelisen her tiir ifade malzemesi biitiiniidiir” (Zourabichvili, 2011: 137). Kisa motiflerin
ritmik tekrarlar1 sonucu bir tiir yogunlasma katsayisini ifade eden yerli-yurtlulasma ve
yersiz-yurtsuzlasma siiregleri olarak refrainlerde, Siitcii'niin de ifade ettigi gibi “6z
itibar1 ile seslerin, belli bir ritim tutturmas: herhangi bir merkez veya diizenege gore
gerceklesmez. Ancak ritmin bir tekrara dayanmasi, dogasindan hareketle gecici bir
yurtlanma saglar. Sesin akigkan, yayilimhi ve siirekli hareketli olma o6zelligi, onun
herhangi bir noktaya tutunmasini engeller. Tabi ki sesin yol ac¢tigi bu durum, bir
daginiklik, diizensizlik veya dengesizlik degildir. Daha ziyade yersiz-yurtsuzlanmanin
oldugu bir biiytik iliskiler akisinda gegici bir yurtlanmadir” (Siitcii, 2019: 132).

Herhangi bir kokeni isaret etmeden bizi siireksiz bir varyasyon alanina agan, bu yer-
yurtla ve kozmosla iligkili olarak Deleuze felsefesinde karsimiza ¢ikan refrainler, bu
yoniiyle sabit 6zlere ya da 6zdes kimliklere bagvurmadan yasamin ne oldugu tizerine
diistinebilmenin bir tiir yolu, yasami agagvari bir sekilde hiyerarsik smniflandirmaya tabi
tutulmus, homojen bir yap1 olarak degil de ickin sonsuz bagmti ve heterojenligin
barindigr bir rizom olarak diisiinebilmenin bir araci olarak Bin Yayla’mmn Onemli
kavramlarindan biridir. Deleuze ve Guattari, sabit bir nokta arayisi, kendine ait bir bolge
ya da ¢gember ¢izme ve disariya agilma seklinde refrainin ii¢ yoniinii belirlerler. Refrainin
bu ti¢ yonii Bin Yayla’da karanlikta korkuya kapilmis bir cocugun mirildanarak kendini
rahatlatma yoniinde giivenli bir bolge belirleme cabasi 6rneginde gosterilmeye calisilir.
Kaos aninda kendine dansiyla eslik ettigi bir motifle istikrar noktasi olusturan ¢ocuk
artik evindedir. Ancak bu ev daha 6nce varolmayan, belirsiz ve kirilgan bir merkezin
kaosla kesistigi yerde organize ettigi sinirlh bir alanin akisidir. Burada miizikal bir
motifle kaosun giigleri disarida tutulmaya calisilarak insanin i¢ kuvvetlerinin
kaybolmamas: i¢in kaosa direnmesi saglanir. Miizik, ¢ocugun kaosa karsi yasama

3 Deleuze ve Guattari'nin kozmik olanla miizik arasindaki iliskiyi kurgulamak i¢in kullandiklari; yer-yurt
arayisini, ¢izilen yer-yurtta ikamet etmeyi ve yer-yurdun disina, kaostan kozmosa agilma seklinde bir
yersiz-yurtsuzlasmay1 ifade eden, bazi Tiirk¢e metinlerde ‘nakarat’ ¢evirisi ile kullanilan refrain (ritournelle)
kavramini, kimi sinirlandirmalardan kag¢inabilmek i¢in metinde ingilizcesi olan refrain seklinde kullanmay1
tercih ettim.
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tutunmak i¢in kendine korunakli bir yer yaratma gabas1 olmustur. Bir taraftan da her bir
refrain, kozmik giiclerle birlesme, yeryiiziine katilma yoniinde kozmosa catlak da
acacaktir. Ancak bu kaosun kuvvetlerinin ona baski yaptigi yone dogru degil, igsel
kuvvetlerin kendi geriliminin agtif1 yeni bir yonde, organize ettigi siirli alandan
digartya dogrudur (Deleuze ve Guattari, 2005: 311). Ornekte de goriildiigii iizere refrain,
tekin olmayan bir diizlemde siginilacak kirilgan bir merkez ya da bolge belirleme, bu
bolgenin etrafinda statik ve sakin bir yasam alani diizenleme ve nihayetinde buradan
disartya, kozmosun kuvvetlerine dogru bir kacgis ¢izgisi olusturma gabasi ya da
stirecidir. Dilinyayla birlesme yoniinde refrainin kozmosa actig1 bu gizgiler arzu akisinin
dogurdugu cizgilerdir. Bunlarda herhangi bir model ve program yoktur. Sadece insani
baskilayan smir ve organizasyonlardan koparan akis ve sessel hareketler vardir (Siitcti,
2019: 139).

Goriildiigli tizere Deleuze’e gore kozmos refrainlerden olusmaktadir; bu baglamda
miizikteki soru da insanlar kadar dogaya, hayvanlara, elementlere ve ¢tllere niifuz eden
bir yersiz-yurtsuzlagsma giicii olmasidir (Deleuze ve Guattari, 2005: 309). Miizigin nihai
amact da ayni sekilde yersiz-yurtsuzlagmis bir refrain {iretmek ve onu kozmosa
salmaktir (Deleuze ve Guattari, 2005: 350). Bu yonde Deleuze ve Guattari Bin Yayla'nin
“1837: Of the Refrain” baslikl1 on birinci yaylasinda refrain kavramini yerli-yurtlulasma
ve yersiz-yurtsuzlasma stiregleriyle analiz ederler ve dogada ve sanatta yaratimin yerli-
yurtlulasmadan yersiz-yurtsuzlasmaya ve yeniden-yerli-yurtlulasmaya giden siirecte
nasil miimkiin oldugunu gosterirler. Miizikal bir icerik olarak ortaya konulan refrainler,
biraz 6nce de ifade ettigim gibi karanlikta korkuya kapilmis ¢cocugun sokakta, yalniz bir
ev kadinin evde mirildamalar1 ya da kusun sakimalari seklinde kendilerine giivenli arazi
isaretlemeleri Bin Yayla’da karsimiza ¢ikmakta ve miizik bu tarz mindr bloklar
tarafindan kat edilmektedir. Burada ¢ocugun, kadmin ya da kusun refrainleri birer
miizik degil, ¢ocuk-olus, kadin-olus ya da hayvan-oluslarla bir rizomu olusturan
miizikte bloklar olusturmaktir. Ulus Baker bu siireci su sekilde 6zetler:

“kah kaos dev bir kara deliktir ve orada merkez olarak kirilgan, her an yitirilebilecek
bir merkez tayin etmeye ugrasilir. Kah bu noktanin etrafinda sakin ve duragan bir
‘hava’, bir ‘tavir’ -bir bigim degil- tertiplenir... kara delik ev olmustur... Kah bu
tavrin, bu havanin tizerinde bir ¢ikis acilir, kara delikten digar1 ulastiracak. (...)
Kaosu temsil eden kara deligin kendine giivenli bir arazi isaretleyerek evi temsil
etmesi (kaostan ritmin dogmasi) sonrasinda bu araziden kagis ¢izgisi ¢izerek
kozmosun kuvvetlerine kendini agmasi. Kaosun kuvvetleri, yeryiiziiniin, topragin
kuvvetleri, kozmik kuvvetler: Nakaratta [refrain] bunlarin hepsi yiizlesir, yarisip
durur...” (Baker, 2018: 381-82).

Bununla birlikte miizikal bir 6teki-olus sadece sabit bir refrainin yersiz-yurtsuzlagsmasi
meselesi de degildir. Oteki-olusta siradan deneyimden niteliksel olarak farkli bir
gerceklik boyutu ile karsilasilir. Deleuze ve Guattari gergek diinyanin iki alan1 arasinda
ayrim yaparlar: sagduyuya bagli zamansal varliklarin ve siireclerin alani olarak edimsel
ve saf olus ve kendini farklilastiran farktan olusan virtiiel. Iste miizikal bir &teki-olus
ornegi edimsel olanla iliskisinin disinda bir taraftan da virtiiel alan1 deneyimleme
cabasidir.
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Deleuze ve Guattari virtiiel ve edimsel olana bagl olarak refraini ele alarak, refrainlerin
hem miizikal hem de miizikal olmayan varliklarinin altini cizerler ve sonrasinda da
miizik tarihine yonelik refrainin ii¢ anina karsihik gelen Klasisizm, Romantizm ve
Modernizm seklinde dénemsellestirmeye giderler. Deleuze ve Guattari'ye gore, form-
madde iligkisine dayanan Klasisizm, maddenin forma dayali bir sekilde hiyerarsik
diizenlemeye tabi tutulmasi isidir. Bu yonde klasik sanatg¢i bir nevi Tanr1 gibi maddeye
form kazandirma amaciyla kaosun kuvvetlerini 6rgiitleme ve kodlama isine girisir.
Romantizm’de ise yeryiizii, Klasisizm'de oldugu gibi formla diizenlenmis ya da
kodlanmus bir madde degildir. Yerytizii topragin derinliklerindeki kuvvetlerin bir araya
geldigi merkez gibidir. Bu nedenle romantik sanatgi, kaosla degil yeralti ve yerytizii
kuvvetleri arasindaki gerilimle karsi karsiyadir. Onun buradaki islevi de Tanri
roltindeki klasik sanat¢1 gibi yaratmak ya da diizenlemek olmayacak, Tanriya meydan
okuyan bir kahramanin yeryiizii iizerine yerli-yurtlu asamblajlar* olusturmasmna
doniigsecektir. Burada madde diizenlenecek bir kaos degil, stiregelen bir varyasyondur
ve yerylizii bir iligkiler agina, varyasyona doniismiistiir. Romantizmde madde ve form
arasindaki iliski de bu yonde formun stirekli bir gelisimi ve maddenin stirekli bir
varyasyonuna doniisiir. Bu yeni iligskisellikte madde, igerik meselesi olmaktan ¢ikarak
ifade meselesi, form da kaosu diizenleyen kod olmaktan ¢ikarak kuvvetin kendisi haline
gelmistir. Romantizmden sonra Modernizm ise kozmik bir donem olarak belirir ve
asamblaj artik kozmosun giiclerine agilir. Bu yonde Klasizim ve Romantizm’deki
madde-form arasindaki iliski bigimleri ortadan kalkar. Burada iliski artik
molekiilerlesmis bir madde olan malzeme ve kozmik kuvvetler arasindadir. Modern bir
sanatginin islevi de, molekiiler malzemeyi gorsel ya da isitsel hale getirme yoniinde
dayanakli kilmak olacaktir. Bu nedenle romantik sanatgidaki maddenin ifade meselesi
yerini molekiiler malzemenin ele gecirilmesine birakacak, ele gecirilen kuvvetler de
formun olusturdugu yeryiizii kuvvetleri degil, maddi olmayan enerjik bir kozmosun
kuvvetleri olacaktir (Deleuze ve Guattari, 2005: 338-43).

Deleuze ve Guattari'nin bu dénemsellestirmesinde de goriildiigii tizere Modernizm’de
onemli olan, Klasizm ve Romantizim’de oldugu gibi formlar ve maddeler ya da temalar
degil, malzeme ve kuvvetlerdir. Madde, ne klasisizmde oldugu gibi form araciligiyla
diizenlenmesi gereken bir kaos ne de romantizmde oldugu gibi formun siirekli
gelisimine paralel olarak siiregen bir varyasyondur. Modern doénem kozmik bir
donemdir ve modern besteciler maddeyi kozmik kuvvetleri dizginleyebilen molekiiler
bir malzemeye doniistiirmiislerdir. Miizigin ifade ve igerigini olusturan da artik bu
malzeme ve kuvvetler olacaktir. Buradaki amag¢ kozmosun diisiinsel, isitsel ve gorsel
olmayan kuvvetlerini yakalayarak malzemeyi isitsel kilacak, yani onlar1 bir arada
tutabilecek dayanikliligi kazandirmadir. Maddeyi molekiilerlestirme ve kuvvetleri
dayanikli kilma yoniindeki bu ¢aba, sadece miizigin degil diger sanatlarin da islevidir.
Her bir sanat, kendi yontemiyle algilanamayan, isitilemeyen bu kuvvetleri goriiliir ya
da isitilir kilma noktasinda modern bir ¢abanin icerisindedir. Deleuze i¢in bu ti¢ donem

v

4 Fransizca agencement kavramimnin Ingilizce gevrisi olan asamblage, Tiirkgeye “toplanis”, “diizenleme” gibi
farkli bigimlerde ¢evrilmistir. Asamblage kavrami Tiirkge cevrilerindeki bu anlamlar: barindirmakla birlikte,
makalede kimi simirlandirmalardan kaginabilmek igin bazi Tiirk¢e metinlerde oldugu gibi asamblaj seklinde
kullanimu tercih edilmistir.
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refrainde de oldugu tizere tarihsel bir evrim siireci degildir. Aslinda bu
donemsellestirme; kaostan kurtulmak igin bir merkez tayin etme, bu merkezin etrafinda
sakin bolge olusturma ve kozmosun kuvvetlerine agilma olarak ifade bulan refrainin {ig
yonii olarak islev goriir. Bu baglamda Bogue'nun da isaret ettigi iizere sanatin tarihi,
yersiz-yurtsuzlasma siireci ile kendini agik kilan molekiiler islemin ve kuvvetlerin
degisen yollarinin bir alg1 ve fark edilebilirlik tarihidir (Bogue, 2013: 52).

Miizik tarihinde molar standart ya da kodlar1 bozma yo6niinde verili bir miizikal formu
yersiz-yurtsuzlastirma girisimi olarak Boulez, Coleman ve Varese gibi besteci ve
kuramcilar diistinebiliriz. Bu besteci ve kuramailarin miizigin ayrimlar yaratan askin
karsithiklarin1 asarak molekiiler olani deneyimleme girisimleri, Deleuze igin sabit
0zdesliklere basvurmadan yasamin, virtiiellige temas etme noktasinda, sonsuz gesitliligi
ve farklilig1 igerisinde kozmosa bir agilma ya da kavrama ¢abas: olarak diisiiniilebilir.

2. Boulez’de Diyagonal Baglantilar ve Atimli-olmayan Zaman

Pierre Boulez Bin Yayla’da kozmosun kuvvetlerine sessel bedenler kazandiran modern
bestecilerden biri olarak karsimiza c¢ikar. Deleuze ve Guattari miizikal bir yersiz-
yurtsuzlasma ve yeniden yerli-yurtlulasma siireci anlaminda gelistirdikleri refrain
kavrami ile modern miizik kuramci ve bestecisi olan Pierre Boulez’in diyagonal kavrami
arasinda da baglant1 kurarlar. Ozellikle Boulez’in tonal miizigin dikey-armoni ve yatay-
melodi arasindaki kat1 ayrimini asma ¢abasini ve miizikal zamanla ilgili olarak yapmis
oldugu atiml (pulse) ve atimli-olmayan (non-pulse) ayrimin modern miizikte melodi ve
armoninin i¢ ige gectigi yeni zamansalliklara nasil yol agtigimi gostermeye calisirlar.
Tonal miizik, birbirlerine belirli uzakliktaki tonlar aracilig: ile belirlenen, biitiin sesleri
kendine dogru geken merkezi bir temel sese, yani tonik sese siki bir sekilde bagh
kalinarak belirli araliklardaki sesler ile siirdiiriilen melodik yolculuktur. Ornegin
diatonik bir dizi izerine Do major ya da Re mindr tonalitesinde kurulan bir melodi ya
da armoni, Do ya da Re tonik seslerine bagh kalinarak ¢ikilan miizikal bir yolculuktur
(Say, 2002: 522). Bu nedenle tonal sistemde, her zaman bir modele bagh kalinarak, belirli
bir merkez ya da kokenden hareket ve geri doniisler s6z konusudur. Deleuze’e gore
miizigin bu kodlayic1 sistemi bir nevi felsefenin agagvari modeli gibidir (Deleuze ve
Guattari, 2005: 95). O da askin felsefe tarihi geleneginin felsefe iizerine sekillenmesinde
oldugu gibi, miizik iizerinde agagsi bir sema seklinde Once kokleserek, sonra da
piirtiiklii hale gelme yoniinde hiyerarsik olarak gelisir. Bu nedenle de koklerin yerle bir
edildigi, her tiirlii degisim ve gelisime acik baglantilar olan rizomatik (kbksap) felsefenin
geleneksel felsefeye yaptigina benzer sekilde tonal miizigin hiyerarsik kat1 form ya da
planlarindan da kurtulmak gerekir. Deleuze’e gore, tonal sistemin ton ve koklerinden
ziyade bunlar arasindaki baglara dayali olan bir rizomatik miizik gelistirilmelidir.

Deleuze ve Guattari felsefesinde rizomatik diisiince, organize edilmis bedenlerin ya da
ozneliklerin kendi igkinliklerinin ya da bedenlerinin farkina varma siireci, agkinliktan
ickinlige katilma yolculugudur. Bu baglamda rizomatik miizik de kokene bagh
kalinarak belirli araliklardaki sesler arasindaki gezintilerle olusturulan kurall1 yapinin,
yani melodi ve uyumun bozumu yo6niinde sesin kendisine, sonik bir organsiz bedene
ulasmay1 ifade edecektir. Rizomatik miizige 6rnek olarak herhangi bir sesin merkezi
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roliiniin ortadan kalkarak, birbiriyle uyumsuz tim ve yogunluk gibi biitiin ses
bilesenlerinin birbiri igine girdigi siirekli bir varyasyon olarak kromatisizmi
diisiinebiliriz. Burada uzlasimsal 6l¢ii ve diizenli vuruslar yerini Olgiistiz aralik ve
diizensiz vuruslara birakmistir. Bu nedenle ¢ogu zaman bir uyum ve melodiden
bahsedilmez. Bir koke kars1 konulan rizomatik modelde, miizikal asamblajdan bir kagis
¢izgisi bir yersiz-yurtsuzlasma hareketi olarak baslangici ve sonu olmayan ¢okluklarin
virtiiel varyasyonu sz konusudur. Bu yonde rizom, organsiz beden, ickinlik diizlemi
gibi kavramlar 6zellikle Boulez tizerinden modern miizikle iliskilendirilerek miizikal
terimlerle birlikte Bin Yayla’da diistiniilmeye ¢ahisilir

Deleuze ve Guattari, miizigin yersiz-yurtsuzlasma icgin barindirdig1 gii¢ ve olanag:
Boulez’in tonal miizikteki armonik-vertikal ve melodik-horizontal arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmak igin ortaya koydugu diyagonal ile gostermeye calisir. Onlar igin
Boulez’in 6nemi, bir yersiz-yutrsuzlagsma siireci olarak modern miizigin vertikal ve
horizontal arasindaki kat1 ayrimi asma ¢abasi ve bu yonde yeni atimli olmayan bir
zamana kap1 aralamasidir. Boulez i¢in miizikal bir kompozisyon, mevcut vertikal ve
horizontal boyutlarin 6tesinde, merkezi karar noktalarinin olmadig; siire ya da ses blogu
icerisinde harmanlanir. Onun miiziginde “klasik ¢oksesliligin iki boyutu (vertikal ve
horizontal) karakteristik ozellikleri her birinde degisen derecelerde yer alan bir tiir
diyagonal boyutla baglantilidir. Cokseslilik, yapilarin diyagonal dagilimi olarak da
tanimlanabilir: ‘parcalar (parts)’ ya da ‘sesler (voices)’" artik yoktur, organizmalar
dagitilmis yapilar olarak analiz edilmelidir; morfolojik bir ornek siire/ses blogunun
organizasyonu”dur (Boulez’den aktaran Scerzinger, 2008: 138). Bir yersiz-yurtsuzlasma
cizgisi olan diyagonal baglantilardaki harekette baslangiclar, noktalar degil aralar, ses-
bloklar1 vardir. Deleuze’iin ifade ettigi gibi bu baglantilarda, “i¢kinlik diizlemi ¢izen
sarhos bir tekne gibi, terk edilmis noktalara, koordinatlara ve olglilere sahip yersiz-
yurtsuz ritmik bir bloktur” s6z konusu olan (Deleuze ve Guattari, 2005: 296). Bu yeni
boyut bir tiir nokta ya da bloklar dagilimi veya diiz bir yiizeyde degil ses yiizeyinde olan
figiirlerdir (Bogue, 2013: 38). Sanatg1 ve filozoflarin her yaratici ¢abasi da noktalarin
baglantilar1 tizerine hali hazirda var olan hatlardan ziyade yeni diyagonal hat
olusturmasidir. Miizisyenin miizikal yeni diizlemlerde yarattigi bu yeni diyagonal
hatlar, miizikal diizlem {izerindeki onceki ‘harmonik vertikal ve melodik horizontal’
koordinatlara indirgenemez. Her bir diyagonal kendi tekil koordinat ve formlarinin izini
siiren bir ickinlik diizlemi icin yeni teknikler ve yersiz-yurtsuzlasma hatt1 olusturur
(Campbell, 2013: 40). Bu c¢oksesli sistemde orijin olan noktalardan uzaklasilir,
diyagonaller vertikal ve horizontalden oOzgiirlesir, noktalar arasinda onlar1 ayirt
edilemez kilan farkli bir yonde ilerlenir. Molar toplanislarin statik piirtiiklii-uzamindan,
devinim ve akigin cereyan ettigi sonsuz imkanlar alani olarak kaygan-uzama uzanilir.
Ses bloklar1 bir tiir organsiz beden olarak karsimizdadir ve organsiz beden olarak
nitelendirilen ses blogu miizikal organizasyona dagilan bir tiir anti-hafizadir (Deleuze
ve Guattari, 2005: 297).

Deleuze ve Guattari diyagonal baglantilarla birlikte Boulez’in atimli ve atimli-olmayan
zaman arasinda yaptig1 ayrima da vurgu yaparlar. Yiicefer'in de belirttigi gibi Bin
Yayla’nin gogebe savas makinesi ve devlet aygit tipinin kendisine dayanmis oldugu
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kaygan ve piirtiiklii zaman ayrimi Boulez’in yapmis oldugu miizikal uzay-zaman tipi
arasindaki ayrima dayanir (Yiicefer, 2021: 31). Piirtiiklii zaman Boulez’in atimli1 zaman
olarak ifade ettigi zamana tekabiil eder ve bu zamanda uzlasimsal 6l¢ii ve diizenli
vuruslara bagh olarak sabit degiskenler mevcuttur ve melodi ve armoni arasinda kat1
bir ayrim vardir. Kaygan zaman ise atimli-olmayan zamana karsilik gelir ve bu zamanda
imlenmemis, sabit olmayan bir olus s6z konusudur. Boulez igin bu siiregsel olan miizik
kisisel ve de yapisal olmayan bir ozelliktedir. Burada baslangic1 ve sonu olmayan
Olclistiz ¢okluklarmn siirekli varyasyonunda melodi ve armoni birbiri iginde
kaybolmustur. Cox"un belirttii gibi atimli-olmayan zamanda besteci ve dinleyici bir
olus siirecine yerlesir ve herhangi bir kronolojik zaman duygusunu kaybeder. Miizik
artik kendisi igin vardir, miizigi belirleyen 6zne degil, bir olus olarak miizik 6zneyi
belirlemektedir (Cox, 2003: 8). Bu baglamda Boulez’in atimli ve atimli-olmayan zaman
ayrimi diizenlenmis bir ge¢mis, simdi ve gelecek seklinde kronolojik zaman oriintiisii
olan chronos ile sagduyunun bu ardigik zaman 6rgiisiiniin parcalandig: aion arasindaki
ayrima da tekabiil edecektir. Edimsel diinyanin, sagduyunun zaman olarak chronos
duizenli tekrar eden araliklarmm atimli zamani, virtiiel zaman olarak aion ise diizensiz
ritmik bloklarin, atimli-olmayan zamanidir. Deleuze, bellegi bu ardil zaman dilimleri
arasinda baglantilar1 olusturan, zamana kars1 askin bir miidahale araci olarak diistiniir.
Bu nedenle de ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda ayrimin olusturuldugu, sagduyunun
kronolojik tarih anlayisina ve onun bu ayrimina neden olan bellege kars: gegmis, simdi
ve gelecek arasinda ayrimin ortadan kalktigi yasamin olus siirecini ve bu yonde de anti-
bellegi koyar. Tarih, zamam ayr1 noktalarda sabitleyen bir bellek; olus bu noktalar:
¢ozerek ickin yasama katilmadir (Bogue, 2013: 37). Deleuze’iin ifade ettigi gibi “tarih bizi
kendimizden ayiran ve kendimizi diisiinmek i¢in asmamiz ve ge¢memiz gereken
seydir” (Deleuze, 2013: 105). Bu yonde modern miizik tarihi de armoni ve melodi
arasinda kesin ayrimin oldugu bellegin sabit degiskenli ve atimli miizigine kars
bestecilerin, kaygan-uzamin yersiz-yurtsuz ses bloklarin {ireterek gesitli kronolojik
anlarla hesaplastiklar1 ve boylece bellegi ve kurgusunu sabuklattiklar: bir anti-bellek
slireci olarak distintlebilir.

Deleuze, tonal miizigin atimli zamani ve bellek ile modern miizigin atimli-olmayan
zaman ve anti-bellek arasinda kurdugu baglantidan hareketle, Boulez’in vertikal ve
horizontal ayrimini asarak miizikal uzay-zaman tipi arasinda yaptig1 ayrim noktasimnda
Proust’tan da ne kadar etkilendigini ve onda bu atimli-olmayan cokluklarin kisisel
olmayan siiregselligini sezdigini belirtir. Deleuze zaman zaman resim ve edebiyat ya da
sinema ve edebiyat gibi sanatin alanlarinda kurmus oldugu iliski gibi miizik ile edebiyat
arasinda burada Boulez ve Proust 6rneginde oldugu gibi kimi iliski ya da problem
anlaminda benzerlikleri ifade eder. Proust'un &zellikle Kayp Zamann Izinde’si de bu
baglamda diinyay1 mantiksal homojen bir biitiinliikle agiklayan organizmaci gelenegin
salik verdigi bellegin sergilenisini degil, molekiiler kacis ¢izgilerinin katedilmesidir.
Boulez'in kisisel ve yapisal olmaktan uzak bir olus ve varyasyon alani olarak miizigi de
bu yonde, Kaytp Zamanin Izinde'nin kahramani olan Marcel’in, gecmise yonelik arayistan
ziyade olus siirecinde 0zdesligin parcalanarak kimliksiz bireylesmelerin ve ¢oklu
gercekligin tiretimi pesindeki ¢agrisim zincirleri gibidir. Deleuze bu etkilesimi su sekilde
ifade eder:
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“seslerin ve giiriiltiilerin kisilerden kopusu, oncesinde bagh olduklar1 yerler ve
adlardan, zaman i¢inde hi¢ durmadan doniisen, azalan ya da artan, eklenen ya da
cikartilan, hizlar1 ve vyavashklari degisen Ozerk ‘motifler’ olusturmak igin
kopusudur. (...) Proust’un tiim yapit1 boyle olusuyor: birbirini takip eden agklar,
kiskanghiklar, uykular, vs... kahramanlardan Oylesine kopuyorlar ki kendileri
sonsuz bir sekilde degisen karakterler haline geliyorlar, yani kimliksiz
bireylesmeler: Kiskanglik I, Kiskanglik II, Kiskanglik III... Zamanin 6zerk boyutunda
gelisen boylesi bir degiskene ‘siire blogu’, ‘hi¢ durmadan cesitlenen isitsel blok
denilecek’. Ve blok ¢esitlenirken hatlar1 olusan, 6ncesinde var olmayan 6zerk boyuta
ise, dnceden var olan, diizenlenis olarak ne dikey armonige ne de yatay melodige
gitmedigini imlemek i¢in kdsegen (diagonal) denilecek” (Deleuze, 2009: 303-5).

Proust’ta birbirini takip eden bu agk, kiskanglik, vs. bir bellek ya da fantezi (diislem)
olarak degil bir cocuk-olus, bir kadin-olus olarak bir asamblajdan digerine gegen, yersiz-
yurtsuzlagsmanin bilesenleri olarak hareket eden islevsel bloklardir (Deleuze ve Guattari,
2005: 306). Proust bellegin ve sabit 6zdegliklerin kimlik prensibini yerinden ederek
varyasyon altinda bir kimlik kegfetmiyor, kimliksiz bireylesmelere olanak taniyor.
Boulez i¢in miizikal eylem de atimli zamanin egemen oldugu tonal miizigin kodlarinin,
vertikal ve horizontal arasindaki smirlarin kaldirilmasi, yersiz-yurtsuzlasan ses
bloklarinin tiiretilmesidir. Miizigin amact her zaman miizikal varliklar1 olusturan
kimliksiz (6zdes olmayan) bireylesmeler olmustur. Ve tonalite siiphesiz belirli bir
Ozdeslik ilkesi restore etmistir. Buna karsi bloklar sistemi kendisini tanimlayan
varyasyonlardaki herhangi bir 6zdeslik ilkesinin genellesmis bir reddini stiriikler
(Deleuze, 2009: 307-9). Bu ses bloklar1 miizikal eylemi, 6l¢ii ve hiyerarsinin diizlemi olan
askinliktan ickinlik diizlemine gotiiren kagis gizgileridir.

Boulez’in tonalitenin armoni ve melodi arasindaki ayrimi diyagonal baglardan hareketle
asma girisimini, goriildiigii tizere Deleuze felsefesinde ifade bulan rizomatik diistince
bigimine karsilik gelen bir miizik gelistirme olarak diistinebiliriz. Boulez ile birlikte, bir
tona ya da kokene bagh kuralli yaps, yani melodi ve uyum bozularak ulagilan ¢ok sesli
sistemde ses bloklar1 bir tiir Deleuzecii organsiz bedenler olarak karsimizdadir. Bu
rizomatik girisim, Boulez’in besteciyi bir olus siirecine yerlestirerek kronolojik zaman
duygusunu pargaladig1 atimli-olmayan zaman diistincesi ile Deleuze’iin olusun hiikiim
siirdiigii kaygan zaman fikrini ¢ok iyi yansitmaktadir. Sonugta edebiyat ya da resimde
oldugu gibi klasik miizikte de Boulez gibi yaratic1 besteciler, benzer bir sekilde
kargitliklar olusturmak ya da diglamak yerine sesi tiim ayrimlarindan kurtararak
molekiilerlestirdigi yersiz-yurtsuzlagsma cizgileri ya da diyagonaller icat ederler. Atiml
zaman ve tonal kodlarin temsillerini yersiz-yurtsuzlastiran bu ses bloklar1 ya da
organsiz bedenler, askinlik diizlemine ve onun ayrilmis ardil zamansalliklarina kars:
yasamin sonsuz kaotikligi ve tekinsizligi icerisinde c¢ikilan bir tiir sessel gocebe
yolculuklar gibidir.

3. Dogaclamadan Hareketle Bir Ozgiirlesme Giicii Olarak Caz Miizik ve Coleman’in
Harmolodik Kavrami

Boulez {izerinden yersiz-yurtsuzlastirmaya calisilan tonal miizigin uyum ve armoni
ilkesi farkli miizisyen ve rizomatik miizik olarak ifade edebilecegimiz miizik tiirleri
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tizerinden de siirdiiriilebilir. Tonaliteye dayali orkestral miizik ya da konser, planh ve
statik cizgisi icerisinde ses, enstriiman ve miizisyenlerin askin bir takim kural ve
orgiitlenmesine dayali hiyerarsik bir yapimin olusumu olarak diistiniilebilir. Buna karsmn
plan ve amaca dayali olmayan akis haldeki rizomatik miizikte sesler, tiirler,
enstriimanlar, miizisyenler ve dinleyiciler arasinda hiyerarsik olmayan yanal baglantilar
olusur (Gilbert, 2004: 124). Bu bakimdan hiyerarsinin ve planh statik ¢izginin ortadan
kalktig1, miizisyenler arasinda rastlantisal karsilasmalarla olusan olus siireclerinin de
yasandig1 dogaglamaya dayali caz miizigi, dogaglama eyleminden hareketle rizomatik
bir miizik olarak diisiinebiliriz. Caz miizigin problemimiz baglaminda en ©nemli
ozelligi de miizisyenlerin bireysel ya da grup olarak beklenmedik miizikal yolculuklara
cikabilmelerine olanak saglayan dogaclama varyasyonlardir. Dogaclama araciligiyla
miizisyen dnceden belirlenmis olmayan ve de tahmin edilmeyen ani bir miizikal sapma
ve arayis slireci yasayabilir. Tabii ki bu arayis melodi ve ritmin iliski ve varyasyonlar1
ile iligkilidir ancak bu iliskiden daha fazlas1 olarak miizisyenin yaratici olanaklarmin
gelisme seriivenidir de. Bu noktada cesitli miizik tiirlerinin yaninda dogaglama planh
bir taklit eyleminin ¢ok oOtesinde ses, melodi, ritim ve miizisyenin bir kagis ve
ozgiirlesme giicii olarak oncelikle melodik yapmin kaybolmaya basladigi, belirli bir
sahneye bagli kalmayan Bebop’da ardinda da cazin geleneksel degerlerinden de
uzaklasilan Free Jazz5'da belirir.

Deleuze’cii bir terminolojiyle ifade edecek olursak dogaclama deneyiminde miizisyen,
bir taraftan kendi enstriimani bir taraftan grubunun diger iiyeleri bir taraftan da
miizigin kendisiyle biitiinlestigi bir tiir miizik-olus an1 ya da stireci yasayabilir. Olus da
ne Onceden belirlenebilen bir an ne de bir taklit siirecidir. Holland dogaglamay1 bu
baglamda caz orkestras: ve klasik senfoni orkestrasini karsilastirarak ortaya su sekilde
koyar: Caz miizisyeni tekrarin yeniden {iiretimiyle tekrar oranin1 maksimize ederek
kendisine bir 6zgiirliik alan1 actigy sinirlardaki gezintisine karsilik, klasik miizisyen
sadece bestecinin belirledigi kompozisyonun, yine onun belirledigi belirli
enstriimanlarla icra edilecek kisimlarini tekrar eder. Caz’da dogaglamanin zorunlulugu
sanat¢inin sadece bir kere degil her performansinda yeniyi tiretmesidir. Bu nedenle
dogaclama caz, Deleuze ve Guattari'nin de ifade ettigi gibi 6zgiir eylemdir. Bu eylem
onceden belirlenmis programin pargasi degil tekrarda farkin yaratimini maksimize etme
girisimidir. Klasik orkestra beklenmedik bir durumla karsilasmaktan korkar ve bunu bir
hata olarak nitelendirir. Caz miizisyeni ise bu ani beklenmeyen gelismeleri yapmaya ve
de gelistirmeye calisir. O akista ve smirlarda gezinmektedir. Onceden yaratilmis bir
kompozisyonu yeniden iiretmez, beklenilen yerlerde degil, beklenilmeyen yerlerdeki
gezintisinde stirekli bir yaratim siirecindedir. Bir saksafoncunun senfoninin ortasinda

> Hot-Intonation, Blue notes, Offbeat, Call-and-Response prensibi, Dogaglama, Polifoni gibi karakteristik
unsurlari barindiran Jazz miizik, belirli donem ve stillerin sergilendigi bir gelisim ¢izgisi sergiler. Bu dénem
ve stiller; Dixieland (1900-1920), Chicago (1920-1930), Swing (1930-1940), Bebop (1940-1950), Cool Jazz (1950-
1960), Free Jazz (1960-1970) ve Elecrtic Jazz (1970-1980) seklinde kabul edilir. Ozellikle free Jazz’'da; beat,
chorus, tonal armoni gibi cazin geleneksel degerlerine uzak, yadirgatict ve alisilmamis bir miizik ortaya
koyma yoniinde Swing dislanir, perde sistemi ve tinilar sinirlarina ulastirilarak tema, 6lgii ve ritmik kaliplar
altiist edilir (Say, 2002: 94-9).
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beklenilmeyen bir sekilde aniden dogaclama bir soloya baslamasi hatadir ¢iinkii burada
bestecinin notaya koydugu kaydin disina ¢ikilmustir, fakat bir caz performansi sirasinda
bu kalkisma dogaglamanin bir parcasidir ve yeni bir sey yaratmak i¢gin bilinen miizikal
yapidan ayrilmak ayrica istenilen de bir seydir. Bu nedenle burada bir hata degil, yaratic
bir {iretim siirecine giris, akista olma s6z konusudur. Ayrica klasik senfoni orkestrasi
komutlar veren askin yonetici ve koordinasyonlara ihtiyag duyarken yaratic1 bir caz
siirecinde bir kontrolore ihtiyag duyulmaz (Holland, 2008: 201-2).

Holland’in da belirttigi gibi klasik bir miizik orkestrasinda bir yoneticinin belirleyiciligi
altinda birbirleri arasinda belirli bir uyum olan ve de birbirlerini tamamlayan
miizisyenlere dagitilan rollerin plana ve yoneticinin komutlarina sadik kalmarak hatasiz
ortaya koyma siireci isler. Bu noktada klasik bir miizik orkestrasindaki isleyisi
Deleuze’iin yasami ve bedenleri her daim kimi askin kodlarla yargilama siirecine tabi
tutan yargi Ogretilerinin igleyisine benzetebiliriz. Deleuze’e gore yargi oOgretileri
bedenlerin eylem ve hareketlerini belirleyen bir organizasyon igerisinde, yargilanan ya
da kontrol edilen organlara ve stirekli bir tahakkiim ve organize etme siirecine ihtiyag
duyar. Isleyen askin kodlar yeni ve farkl1 olani iiretecek yaratici bir tekrarin iiretimine
engel olarak yasamin igkin tiretimine ket vurur. Klasik bir orkestrada komutlar veren
yOnetici; miizisyenler, enstriimanlar ve dinleyiciler arasinda kendi roliiniin etkin bir
sekilde isleyebilecegi agkin bir orgilitlenme bi¢gimi ve bu bigime bagli hiyerarsi ve smirlar
olusturur. Miizisyenler bu smir ve hiyerarsi igerisinde belirlenmis formlar1 eksiksiz ve
hatasiz bir sekilde ortaya koymaya c¢alisan yerli-yurtlu organizmalar olarak
diistintlebilir. Buna karsin denklik iligkileri kurulan caz miizikte, her biri kendinde fark
olan miizisyenler arasinda yeni olam iireten bir diyalog siireci yasanir. Bu diyalog
aninda miizisyenlerin sololarinin uzunlugu degiskendir ve aralarinda kimin ne zaman
dogaclamaya baslayacagina yonelik kesin bir diizen de yoktur. Caz saksafoncusu ve
bestecisi Wayne Shorter da bir roportajda caz miizigin bu yoniinii ¢ok giizel bir sekilde
ifade etmektedir: “Bana 6yle geliyor ki farkliliklar ortaya giktiginda, fikirler ayristiginda,
burada bir araya gelip bunu konusabiliriz. Cazin yaptig1 da boyle bir sey. Ve bu diyalogu
kurmanin 6ncelikli kosulu, belli bir sayg1 ¢ercevesinde olmak. Saygi; birbirini dinlemek,
anlamak ve gergekten neyin 6nemli oldugunu kavramak, farkliliklar: alip onlar1 birer
arag olarak kullanabilmek. Bu farkliliklar1 yeni bir seyler ortaya koymak igin araglar
olarak kullanmal1”.® Burada sinirlar: belirgin kat1 bir modelden degil de degisime agik
esnek bir diizenlemeden hareketle, farkliliklarin birbirlerini olumladig: rastlantisal bir
yaratict deneyim ani yaganir. Iste bu deneyim aninda, farkin ifadesi olarak dogaglama
ile miizisyen ve enstriimanlar arasinda, miizisyenlerin kendi arasinda ve hatta
dinleyiciler ile kompozisyonlar arasinda sinirlar belirsizlesir, kodlar asilir ve boylece
diizenlemelerden ¢ikilarak bir tiir miizik-olus an1 yasanir.

Miizikal arayis1 igerisinde simirlarda gezinmenin ya da smirlar1 agsmanin cazibesi
igerisinde olan miizisyen, yersiz-yurtsuzlagsma icin kagis ¢izgisi olusturmaya hazir hale
gelen bir bedene doniisebilir. Caz miizisyeninin dogaglama aninda yasadig1 bu siireg,

¢ Wayne Shorter'mn bu roportaji, birbirinden degerli miizik insanlari ile gergeklestirilen roportajlarin
derlenmesi ile olusan, yonetmenligini Banu Akyol'un yaptig1 Tiirkiye'de Caz isimli belgeselin girisinde yer
almaktadir. bkz. https://mubi.com/tr/films/jazz-in-turkey
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Deleuze’iin yargl Ogretisinin yerli-yurtlu organizmalarma karsi koydugu organsiz
bedenin elde edilme girisimi gibidir. Bir yonetici ya da kontroloriin bir formu icra etme
yoniinde organize etme cabasina kars1 dogaclama, organizmanin parcalanarak ickin bir
yasam ya da bedenin kesfi i¢in bir girisim olarak karsimiza ¢ikar. Caz grubu tiyelerinin
herhangi bir plandan yabancilagsarak {irettikleri ses bloklari, bir nevi birey oncesi
tekillikler ya da virtiiel kuvvetlerin deneyimlenmesi yoniinde miizigin 6zdes-olmayan,
kimliksiz bireylesmelere ulasma performanslar1 olarak ifade edilebilir. Bu noktada
dogaclama Bin Yayla’da diinyaya katilmak ya da onunla birlesmek olarak karsimiza
cikar (Deleuze ve Guattari, 2005: 311).

Caz miizisyeninin dogaclama aracili1 ile ¢ktigi bu deneyimi, 6zii geregi yerli-
yurlulastirici olan refrainin yersiz-yurtsuzlasma siireci ile de ifade edebiliriz. Belirsiz ve
tekin olmayan bir diizlemde oncelikle bir yeryurt arayisinda olan caz miizisyeninin
dogaclama deneyimi, kendi ickinligine dogru c¢iktig1 yolculukta kendine giivenli bir
bolge olusturmasi, yani yeryurdunu gizerek onda ikamet etmesi ve nihayetinde kendini
bu yeryurdun disina, kozmosa agmas: gibidir. Dogaclama ile evden, yani gruptan bir
nevi uzaklasan caz miizisyeninin, kendinde ve de dolayl olarak grubun diger
tiyelerinde yeni olanin {iretimi ile bir doniisiim gecirerek gruba geri donmesi, yeniden
yeryurt edinmesi gibidir. Burada ne caz grubu ayni grup ne de kendisi aym
miizisyendir. Yaratici bir tekrar ya da farkin tekrar1 seklinde dogaclamada karar
noktalarindan ya da ezgi dizesinden ayrilmaya hazir siirekli bir yersiz-yurtsuzlasma
sureci yaganmuigtir. Iste bu an Deleuze’iin ifade ettigi kozmosa agilma anidir. Bu a¢ilma
“eril, kadinsi ya da diizen gibi kavramlarla degil kaos, miizik-olus gibi kavramlarla kagis
cizgisi gizerek cinsiyetlendirilmis bedenin ya da sabit miizik tiirlerinin fiziksel-ideolojik
diizenlemelerinden organsiz bedene; kaygan, kozmik bir yiizeye ac¢ilma girisgimidir”
(Gilbert, 2004: 126). Nitekim dogaclamanin belirleyiciliginde miizikal bir olusa
siiriiklenen her bir caz miizisyeni, bu yogun duygulanim stirecini kendine 6zgii bicimde
yasamanin ve kendi kagis ¢izgisini olusturmanin ¢abasindadir. Nesbitt'in de belirttigi
gibi bu dogaglama ustalari, virtiieli edimsellestiren, yerlesik egilimleri bozarak
kendilerini, grup fyelerini ve dinleyicileri yaratici bir belirsizlik alani igerisine
siiriikleyen miizisyenlerdir (Nesbitt, 2010: 173-74). Miizikal baglamin smirlarini asan bu
yaratici ustalar i¢in “miizik bir¢ok farkl sekilde edimsellestirilebilen bir virtiiel farklar
alanidir. (...) ne yazik ki birgok miizisyen virtiiele temas etmez. Hatta onu aramaz bile.
Kayit endiistrisi miizigin virtiielliginin kesfi degil, en yaygin ve si1§ 6zdesliklerinin
tedarikgisidir” (May, 2017: 203-4).

Yerlesik enstriimanlarin rol, plan ve diizenlemelerinin unutularak, her bir enstriiman ve
miizisyenin kolektif bir enerjiyi yasadig1 cazdaki bu virtiiel deneyim 6rnegine, kayit
endiistrisinden kacis c¢izgileri ¢izebilmis, armoni ve ritim iliskisini harmolodik
kavramiyla yeniden kurgulayan, free jazz'in onciisii Ornetto Coleman’t verebiliriz.
Coleman’a gore harmolodik; armoni, melodi, hiz, ritim ve zamanin esit degere sahip
olmasidir. Hiyerarsik yapmin yok edilmeye calisildigi bu esit miizikal diizlemde
harmolodik; bestenin yapisal dinamigi, miizisyenin igsel diinyasi ve grup iiyelerinin
birbirleri ile olan karsilasmasi ile dogaglamada meydana gelen siirekli bir modiilasyon
degisimi olarak da diistiniilebilir (Palmer’den aktaran Golia, 2020:374). Bu dogrultuda
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Coleman, “miizigin kurallarinin disaridan aktarilan armonik ilkelerce degil, miizisyenin
kendisi tarafindan saptanmasi gerektigini diisiindii” (Berendt, 2019: 136) ve bu armonik
serbestlik ona “belirli bir akor semasinin gereklerini yerine getirmek yerine, gercekten
istedigi sarkiy1” (Russell’dan aktaran Berendt, 2019:135) calma imkanmi verdi. Bu
imkan, ayn1 zamanda grubun diger {iiyeleri ile birlikte de baska bir olus seriivenine
tasinma firsatin1 buldu. Deleuzecii bir ifadeyle kendi ickin farklarmi olumlayan bu
miizikal karsilasmalar, beste ve miizisyenlerin kendi ¢okluklarmin deneyimine
ciktiklari, birlikte yasanilan bir miizik-olus siireci gibidir. Coleman, yasanilan bu siireci
Derrida ile yaptigi bir soyleside de dile getirir. O, miizisyenlerin kendisine eslik
etmelerinden ziyade onlar tetiklemek istedigini ancak bunun bir taraftan da zor
oldugunu cilinkii caz miizisyenlerinin bestecinin yaptiklarimi ve sdylediklerini siirekli
dagitmaya cabaladiklarini ifade eder (Murphy, 2004: 320). Bu ifade bir taraftan
Coleman’in caz grubuna kat1 bir yap1 dayatmadan kagmarak dogaglama aracilig ile
miizisyenlerin kendi miizikal oluglariyla kargilasmalarinin 6nemini vurgularken diger
taraftan da caz miizisyeninin karakterine islemis olan yersiz-yurtsuzlastirici tavri da agik
ediyor niteliktedir. Mitchel’in de belirttigi gibi Coleman’a gore dogaglama, miizisyenin
onceden bir gerceve olarak var olan miizik bestesi ile girdigi diyalojik iligki ile miizik
parcasina dahil edilen isitsel bir tepki, karsilikli yasanilan bir baskalasim stirecidir. Bu
noktada Mitchel, Coleman’in dogaglamay1 sadece ge¢mis ve simdiyle sinirlanan bir
tartisma olarak gormedigini, miizisyenin simdi’de bellekle olan iligkisindeki
problematige yonelik bir sorusturma oldugunu belirtir (Mitchel, 2018: 1). Buradan da
hareketle Coleman’da dogaglamanin, boslukta ¢ikilarak kaybolunan sizofrenik bir siireg
olmadigini, buna karsiik esnek ve istikrarsiz bir cerceve olarak yapinn yersiz-
yurtsuzlastigi ve boylece karsilikli bagskalasima girilerek yeni olan1 yaratmaya muktedir
olacak bir sizoid yolculuk oldugunu soyleyebiliriz.

David Was’in Coleman’a yonelik olarak “cazin Samuel Beckett'i”” ifadesi, farkli bir
baglamda sOylenmis olsa da Deleuzecii kagis ¢izgilerinin ¢izildigi sizoid yolculuk
noktasinda miizik ve edebiyatin iki biiyiik figiiri arasinda kurulan muazzam bir
benzetmedir. Beckett'in roman ve oyunlarinda temsilin 6zdes formlarini pargalayarak
kendi organsiz bedenine ulasma ¢abasinda sizoid yolculuklara ¢ikan kahramanlarmin
(Molloy, Mortan, Malone, vb., ...) deneyimleri gibi Coleman’nin hem saksafonuyla hem
de diger caz miizisyenleriyle iliskisinde onu miizik-olusa siiriikleyen dogaclamalar1 da
bir tiir kisisel-olmayan tekillikler alaninin deneyim ¢abasi, bir olus ya da bagkalagim
siireci olarak diistiniilebilir. Esnek bir gerceve {izerine yaratict bir tekrar ya da farkin
tekrari olarak dogaglama bu noktada Coleman’in blues, bebop ve nihayetinde free jazz’a
uzanan miizikal yolculugunda tutkulu bir sekilde hep smnirlarda gezinmesine neden
olmustur. Caz tarihinde devrimci bir etkiye sahip, yogun dogaglamalarndaki
arayislarinda virtiieli deneyimlemeye calisan John Coltrane’nin® 1961 yilinda Coleman

7 https://www.nepm.org/jazz-world/2006-12-14/ornette-coleman-the-samuel-beckett-of-jazz son erisim
8.11.2022

8 Dogaclamalarindaki tonalite hemen hemen yok olma noktasina gelen, virtiieli deneyimle ¢abasinda
miizikal yapimin simirlarim siirekli agindiran bir bagka caz saksafoncusu John Coltrane de Coleman gibi
giderek yogunlasan uzun sololarinda siirekli bir arayis igerisindedir. Bir¢ok caz saksafoncusuna da énemli
etkileri olan Coltrane 6zellikle 1960’larin ortalarinda atonal miizige yogunlasarak free jazz stilinde 6nemli
denemeler yapmistir. Hatta bu denemelerden en 6nemlisi halen en sira dis1 caz kompozisyonlar: arasinda
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ile sahnede gecirdigi on iki dakikalik miizikal yolculugu “hayatimin en yogun ani”’
seklinde betimlemesi de bir siireligine dahil oldugu Coleman’in yasadig1 bu tutkulu
stirecin doniistiiriicii giicli ve duygulanimina yonelik dikkat cekici bir soylemdir.

Deleuze’iin kimi felsefi kavram ve problemlerini miizik aracilig: ile agik kilmak igin
kendisinin de Bin Yayla’da zaman zaman basvurdugu Boulez disinda ¢alismanin bu
boliimiinde Coleman tizerinden Deleuze’iin felsefi kavram ya da derdine yonelik benzer
bir agtk kilma ya da anlama ¢abasmin yiiriitiilebilecegini diistindiim. Rizomatik bir
miizik olarak diisiinebilecegimiz caz miizigin 6zellikle dogaclama aracilig: ile miizisyeni
ozgiirlestirme giiclinii cazin kendi geleneksel degerlerinin de asildig: free jazz'dan ve
onun oOnciisii olan Coleman’dan hareketle gostermeye calistim. Coleman, miizigin
armonik ilkelerce degil de miizisyenin kendisi tarafindan belirlenmesine firsat veren
dogaclamaya dayali harmolodik diisiincesi ile miiziginde kendi igkin farkini olumlama
imkani bulabilmistir. Bu anlayis ¢ercevesinde, farkliliklara saygili ve denklik iliskilerine
dayali kurmaya calistif1 caz orkestralarinda yasanilan karsilikli miizik-oluslar1 da
miizikal yapinin smirlarini yeni olani yaratma yoniinde siirekli bir asma ya da kagis
cizgileri tiretme girisimleri olarak diisiinebiliriz.

4. Molekiiler Sesin Deneyimi Olarak Elektronik Miizik ve Edgar Varésenin
Sintisayzir

Bir diger rizomatik miizik Ornegi olarak sintisayzir araciligi ile molekiilerlesen ses
dalgalarinin hizlanma ve yavaslamalar: ile miizikal form ve smirlarmn asilarak bir tiir
Deleuzecii organsiz bedenin deneyimlendigi deneysel elektronik miizigi ifade
edebiliriz. Ses dalgalarina yogunlasilan ve sadece hizlanma ve yavaslamalarla sesin ayirt
edildigi elektronik miizik ve bu miizigin 6zellikle 1970’lerde popiiler olan enstriimani
sintisayzir, Deleuze ve Guattari'nin Spinoza’ya dayanan ontolojileri i¢in oldukga ilgi
cekici olmustur. Form madde ayriminin yerini molekiilerlesmis madde olan malzeme
ve kuvvetler arasindaki iliskinin aldigi modern miiziin temel islevi kozmosun
kuvvetlerini yakalayarak dayanakli hale getirmekti. Deleuze i¢in miizisyenin islevi de
miizikal formlarin sabit ton ve notalarinin tizerinde gezinmek yerine heterojen ritim-
siire katmanlarini1 katedebilecek ses molekiilerini isitsel hale getirecek dayanaklilig1
kazandirmaktir. “Malzeme kendi basina duyulabilir olmayan bir giicii, yani zaman,
siireyi hatta yeginligi duyulur kilmak i¢in oradadir” (Deleuze, 2003: 52-53). Elektronik
miizikte “bestecinin isi; malzemenin tiretilmesi (katmanlar, impulslar, higirtilar ve
filtreleme dahil siniis sesi vs, jeneratorlerle vb), doniisiimii (¢arpitma, yankilama) ve
senkronizasyonundan (birlestirme) ibarettir” (Ulrich ve Vogel, 2015: 521). Bu yonde
malzemedeki farkli 6geleri birlestiren, parametreleri bir formiilden digerine transpoze
ederek sesleri yeniden iiretmek yerine sesin kendisinin molekiiler bir olusa sokuldugu,
“biitiin miizikal sesleri ve akorlari, miizik dis1 sesleri ve giiriiltii efektlerini iiretebilen,

gosterilen Ascension albiimiidiir. Kendisi gibi arayis igerisinde olan yeni caz miizisyenleri ile kurdugu
orkestrasi ile ¢tkardigi bu albiimde sesler kakafonik ve daginik, soluk aldirmayan bir yogunluk tasimaktadir
(May, 2017: 203).
Shttps://www.jazz.org/blog/the-department-store-painting-that-inspired-ornette-coleman-and-5-other-
interesting-facts-about-his-life/ son erisim: 09.11.2022.
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ayristiran, birlestirebilen” (Say, 2002: 497) elektronik miizikal makine olan sintisayzir,
Bin Yayla’da Deleuze ve Guattari i¢in kozmiklesen diizleme, yani ickin mekanosfere
felsefi bir giris noktas: haline gelir.

Cox'un belirttigi gibi elektronik miizik, herhangi bir aktiiel kompozisyondan ya da
besteciden bagimsiz sesin organik-olmayan gercekligi olarak birey-oncesi sessel
tekillikler alanin1 bizlere agar. Spinoza’dan hareketle parcaciklar arasindaki hareket-
dinginlik, hiz-yavaslk iliskileri ile Deleuzecii hiz ve yeginlik haritalar: ile agiklanan
beden gibi elektronik bir miizik pargasi da ses molekiilleri arasindaki hiz varyasyonlar:
ile agiklanur. Bu pargalar basi ve sonu olan kapali kompozisyonlar degil herhangi
miizikal asamblajlarin birbirleriyle iliskiselliginde olusturduklar1 gegici toplaniglardir.
Burada form, tema veya anlati degil sadece ses dalgalarinin hizlanma ve
yavaslamalarma bagl titresimlerin birbirleriyle girdikleri rezonans iligkilerinin kaygan
ylizeyinde ortaya konan akiglar, kesilmeler, toplanislar, kuvvetler, yeginlikler soz
konusudur (Cox, 2003: 19-20).1 Bu bakimdan bir elektronik miizik kompozisyonu, bir
tiir olug ya da rizom ornegi olarak Bin Yayla’da degerlendirilir ve elektronik miizik,
miizikal bir organsiz beden olarak karsimiza ¢ikar. Deleuze felsefesinin rizom, organsiz
beden, i¢kinlik diizlemi gibi 6nemli kavramlar1 miizikal terimlerle birlikte basarili bir
sekilde kullanilmaya devam edilir. Bu baglamda da miizikte bir yersiz-yurtsuzlasma
ornegi olarak elektronik miizigin kuramsal ve deneysel temellerini olugturan Edgard
Varese’ye Bin Yayla’da sik sik referans verirler.

Kuvvetlerin dayanakli hale getirilerek isitsel kilindig1 molekiilerlestirilmis sessel madde
olarak bu modern miizik anlayisinin 20. yiizyildaki en ilging miizisyen ve
kuramcilarindan birisi Edgard Varese’dir. Varese igin miizik, seslerin ahenkli
uyumundan ibaret bir sey degildir. O sesi organize eden formlari, tonlar1 ya da melodiyi
tiimiiyle terk ederek her tiirlii sese, sesin kendisine yonelir. Artik eski melodi anlayisi ve
melodilerin etkilesimi olmayacaktir (Varese ve Chou, 1966: 11). Onun igin miizik,
varolan miizikal formlarmin ya da notalarin dayatti1 sinirlarin asilmas girisimidir. Bu
yonde de miizigini alisilagelen miizikal kavram ve formlarla agiklamak yerine ses
kiitleleri, yeginlikler diizlemi, organsiz beden, kristallesme stiregleri gibi kavramlardan
hareketle tanimlamaya c¢alisir. Bir miizisyenden ote ses titresimlerine, frekanslara
titizlikle egilip calisan bir ses operatorii ve sesin ickinligine yonelerek miizik {izerine
yeni kavramsallagstirmalariyla agkin bir orgiitlenme bigimi olarak gordiigii klasik Bati
miizigini asma ¢abasi igerisindeki felsefeci gibidir de.

Varese seslerin birbirleriyle etkilesmesi ve ¢carpismasi ile miizige aktiiel bicimini veren
sesin yeralt1 boyutu olarak ifade ettigi yeginlikler diizlemine yogunlasir. Béylece sesin
isitilebilen, glindelik bir edimsel boyutuna ve bu edimsel boyutu belirleyen titresim ve
etkilesimler alani olarak da sesin virtiiel boyutuna gonderme yapar. Miizik de iste bu
edimsel formlarin ¢oziilerek duyulamayan seslerin isitilebilir kilinma siireci olarak

10 Miizikle Spinoza ontolojisi arasinda kurulan baga yonelik Amy Cimini'nin Gilles Deleuze and the Musical
Spinoza baslikli makalesi oldukga ilgi ¢ekici. Cimini makalesinde elektronik miizigi, Deleuzecii rizomatik
diisiincenin temelini olusturan Spinoza ontolojisinin materyal yonii icin bir model olarak diistinmektedir.
Detayli bilgi i¢in bkz. (Cimini, 2010: 129-45).
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karsimiza cikar. Bu asamada Varese elektronik miizik ve o6zellikle sintisayzirin sesin
yeginlik boyutunu kesfetme siirecindeki roliiniin 6nemine isaret eder: “Miizigime
‘organize ses’ demeye karar verdim ve kendimi de miizisyen olarak degil ritimler,
frekanslar ve yeginliklerde ¢alisan bir is¢i olarak gordiim. (...) Yeni elektronik aracimiz
(sintisayzir) bestecilere sonsuz ifade olanaklar: getirerek sesin tiim gizemli diinyasini
onlara ac¢ti. Mevcut enstriimanlarin bana veremedigi bir tiir stirekli akis egrisine
duydugum ihtiyact hep hissetmistim” (Varese ve Chou, 1966: 18).

Kendisini bir miizisyen olarak degil de ritimler, frekanslar ve yeginlikler {izerine ¢alisan
bir isci olarak gormesi ve ifade araci olarak sesi yeniden iiretmeyen sintisayzirin sesle
yarattig1 yeni olanaklar, ona bir taraftan sesi edimsel formlardan 6zgiirlestirme firsati
verirken bir taraftan da tiim seslerle miizik yapabilme olanag1 vermistir. Bu yonde
melodi yerine elektronik miizigin tinisal 6zelliklerini kullanarak Ameriques (1918-21),
Hyperprism (1922-23), Ionisation (1929-31), Deserts (1950-54), Poeme Electronique (1957-58)
gibi bestelerini ortaya koymus ve bu besteler yaymlandigi donemde miizik
elestirmenleri tarafindan geleneksel miizik normlarinin ¢ok &tesinde olmalarindan
dolayr ciddi elestirilere ugramistir. Bogue’'nun da belirttigi gibi “Varesenin
Hyperprism’deki (1923) saf sesleri birlestirme pratikleri eski sabit, dogrusal kontrpuan
yerine, yogunluk ve yeginlik bakimindan degisen diizlemlerin ve ses kiitlelerinin
hareketidir. (...) Kompozisyonlarina molekiiler bir i¢ yapiyla baglar ve sonra gelisir,
cesitli bigimlere gore boliinen ya da durmaksizin bagkalasim gegiren, yon ve hiz
degistiren, cesitli kuvvetler tarafindan gekilen veya itilen sesli gruplara gore ayrilir”
(Bogue, 2013: 45). Bu nedenle Varese i¢in miizikal bir formu hareket noktas: ya da
izlenecek bir kalip olarak diisiinmek hata olacaktir. Onun i¢in miizikal form, bir siirecin
sonucudur ve miizikal islerinin her birinin kendi formunu olus siirecinde kesfettigini
belirtir (Varese ve Chou, 1966: 16).

Varese besteleme stirecini agiklamak ve de miizigindeki virtiiel boyut olan yeginlikler
diizlemi ile edimsel diizlem arasindaki iligkiyi anlagilir kilmak igin kendisinin de
calismis oldugu Columbia Universite’sinden mineraloji miihendisligi profesorii
Nathaniel Arbiter’in kristallesme siirecine yonelik fikirlerinden etkilendigini belirtir.
Varese’nin Arbiter’den aktardigina gore “kristal hem belirli bir dis bi¢im hem de belirli
bir i¢ yapz1 ile karakterize edilir. (...) i¢ yapilarinin gorece siirh gesitliligine ragmen, dis
formlar1 smirsizdir. (...) kristalin formu, itici ve gekici gliclerin ve iginde barindirdig:
atomun diizenli bilesik bir halinin etkilesiminin sonucudur” (Varese ve Chou, 1966: 16).
Onceden belirlenmemis olan kristal form yegin kuvvetlerinin etkilesim siirecinin bir
urtntidiir. Varése icgin bu stire¢ miiziksel bir eserin formu i¢in de diisiintilebilir. Ona
gore bir miizik eserinin formu yeginlik diizlemindeki kuvvetlerin, yani seslerin edimsel
goriiniimlerinin altinda yatan titresim ve etkilesimlerinin bir sonucudur ve kristallerin
dis formlar1 gibi de smirsizdir. Varese'nin miizikal bir forma y&nelik bu diisiinceleri
Boulez’de diyagonal baglantilar ile 6l¢iisiiz ses-bloklarin siirekli varyasyonunda melodi
ve armoninin birbiri iginde kaybolusu gibi yegin kuvvetlerin etkilesimi olarak miizikal
bir form da sesi tiim ayrim ve belirlemelerden kurtaracaktir. Bu nedenle onun igin de
artik “eski melodi anlayis1 ya da melodilerin etkilesimi olmayacaktir. (...) Biitiin miizikal
is nehir gibi akacaktir” (Varése ve Chou, 1966: 11). Uretilen elektriksel sinyallerin sese
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doniistiirtilerek isitilir kilinmasina dayali ¢alisma bigimiyle sintisayzir da bu siirecte
Varese’ye tiim sesleri olumlama ve 6zgiirlestirme olanag1 sunarak 6zgiin ve yeni seslerle
miizik yapabilme firsatin1 sunmustur.

Boylece Varese miizigi, tonlarin frekanslarmin énceden belirlendigi tamperli sistemden
kurtarma firsatin1 bulabilmistir. Deleuze’tin de belirttigi gibi tampere akort sistemi ve
isaretleri sesin temsili olarak bir tiir klasik Bati miizigindeki askin orgiitlenmeye tekabiil
eder. Varese ve Deleuze igin de 6nemli olan bu temsilin iistesinden gelebilmektir.
Deleuze felsefesi icin askinlik diizlemleri olusturmus felsefe geleneklerinin {irettigi
0zdeslestirici yap1 ve formlara kars: fark ve ¢oklugun 6zdes olmayan igsel catigkilarmin
serimlendigi igckinlik diizlemini {iretmek temsili agsmak i¢in gerekli ve 6nemlidir. Varese
icin de belirli plan ve programdan uzak bir sekilde sintisayzir aracihigiyla ton ve
melodilerin terkedilerek, seslerin birbirleriyle hiz ve yavaslama iliskilerine dayal
titresim ve etkilesimlerinin alan1 olarak miizigin yeralt1 boyutu, klasik Bat1 miizigindeki
agkin orgiitlenmenin iistesinden gelmek igin gereklidir. Varese'nin miizige bir filozof
gibi yaklasimi ve sintisayzira yonelik bu ¢abalar1 Deleuze’tin ¢ok etkilendigi yerlerdir.
Deleuze icin Varese'nin sesleri yeniden {iireten degil de sesi molekiilerlestirerek
kozmosun bir kuvveti haline getiren miizikal ickinlik makinesi, ses siirecinin kendisini
ve siirecin iiretimini isitilebilir kilarak ses maddesinin 6tesindeki diger 6gelerle bizi
iletisime sokmasi noktasinda temsilden kagis i¢in onemli bir isleve sahiptir (Deleuze ve
Guattari, 2005: 343). Deleuze ve Guattari'nin bir sentetik yarg: olarak diistinmedikleri
felsefe de sintisayzir gibi islev gormeli, sintisayzirin sesin kendisiyle yaptig1 molekiiler
yolculuk gibi diistinceyi kozmosun bir kuvveti haline getirecek yolculuga ¢ikmalidir
(Deleuze ve Guattari, 2005: 311). Boylece Deleuze ve Guattari'nin soyut makinenin bir
ickinlik diizlemi yaratmak icin biitiin katmanlar1 yersiz-yurtsuzlastirarak felsefi
diisiinceye yeni sonsuz bicimleri agma arzusunu, elektronik miizik 6rneginde modern
besteciler, sintisayzir ile sesi tiim parametrelerde siirekli varyasyona sokarak miizikal
bir molekiiler olus siirecinin sonsuz olanaklarin1  deneyimleyerek firsat
bulabilmiglerdir.!

Sonug: Arzu ve Bedenin Olumlanmasi

Sonug olarak Deleuze ve Guattari, bizleri hiyerarsik temsiller yoluyla askinliga baglanan
bir varlik ve beden kurgusundan arzu ve olusun hiikiim siirecegi, kesinligi olmayan
tekinsiz bir kaosa cagirir niteliktedir. Deleuze ve Guattari icin temsilin paramparga
edildigi bu kaostan filozofun bize getirdigi, “sonsuz olarak kalan, ama kesitsel bir
ickinlik diizlemi ¢izen yiizeylerin tizerinde ya da mutlak oylumlarin iginde birbirinden

11 Burada ifade etmenin yerinde olacagmi diisiindiigiim in memoriam Gilles Deleuze isimli elektronik miizik
alblimii, ismini Deleuze’lin kitabindan alan miizik girketi Mille Plateaux tarafindan Deleuze’iin anisina,
olimiinden bir yil sonra g¢ikarilmistir. Bin Yayla'min rizomatik yapisina benzer sekilde kurgulanmaya
calisilan albiimde farkli sanatcilar tarafindan Deleuze felsefesinin kavram ve problemleriyle iliski
kurulmaya calisilarak bestelenen parcalar, siirekli varyasyon bolgeleri olan yaylalar gibi bir taraftan kendi
farkliliklar: ile albiimde yer alirken diger taraftan her biri digerinin icine gegerek bir olus siirecinde
gibidirler. Bir nevi felsefi bir metin gibi olusturulmus, sizoid akislarin sergilendigi in memoriam Gilles Deleuze
albiimii bizleri Deleuze ve Guattari felsefesinin ickinligine ¢agiriyor gibidir. Albiimii dinlemek igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=wQZ41x3BEXs son erigim: 09.11.2022
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ayrilmaz hale gelmis degisimler’dir. (...) Sanatginin kaostan getirdigiyse, artik duyu
organinda duyulurun yeniden iiretimini kurmayan, ama, sonsuzu yeniden vermeye
muktedir, organik-olmayan bir kompozisyon diizlemi iizerinde, bir duyulur varlik, bir
duyum varlig1 catan degisiklikler’dir” (Deleuze ve Guattari, 2013: 190). Bu noktada sanati,
Deleuze’iin fark felsefesiyle ortaya koymaya galistig1 belirli bir askinlik tarafindan
aragsallagtirilmamus, fark olarak bir arada ¢okluk alan1 seklindeki bedenin olumlanmasi
girisimi seklinde diisiinebiliriz. Calismada bahsi gecen besteci ve miizik kuramcilar
araciligiyla gostermeye calistigim modern miizik de, Deleuze ve Guattari icin farkin
alani olarak virtiielin kesfine ve bizleri yeni yasam bigimlerine agma olanagma sahip
siir deneyim ornekleri igerir. Boulez'in diyagonal boyutu, Coleman'nin dogaglamalari,
Varese'nin sintisayzir ile kesifleri tonal miizigin yapilarini ¢é6zme yoniinde melodi ve
armoninin agilarak giindelik sesin 6tesinde sesin kendisine ulasma deneyimleri olarak
diisiinebiliriz. Bu kagis deneyimlerinde miizisyenler, yerlesik degerlerin belirleyiciligini
alttist eden bir 6zgiirlesme hareketi olarak arzularinin pesindedirler.

Askin miizik orgiitlenmelerine kars: rizomatik miizik'? 6rnekleri olarak ifade ettigimiz
bu 6rneklerden Boulez'in ileri stirdiigii yersiz-yurtsuzlagsma cizgileri olarak diyagonal
baglantilar ile olusun s6z konusu oldugu atimli olmayan zamani, miizigi kisisel ve
yapisal bir form olmaktan ¢ikararak melodi ve armoninin birbiri i¢inde kayboldugu
miizikal siireg bizi bir tiir ickinlik diizlemine gotiiriir gibidir. Caz miizikte ise kendisini
tekrar etmeyen caz sanatgisinin kompozisyon ve dogaclama arasinda yasadig: gerilim,
onu solo siirecinde herhangi bir form ya da yapiya degil enstriimaniyla yasayabilecegi
yeni kesiflere ve standart performansim yersiz-yurtsuzlastiracagi miizikal bir akigm
icerisine sokar niteliktedir. Grubun diger {iyeleriyle birlikte de yasanilan bu dogaglama
siireg, karsilikli olarak yerlesik aliskanliklarin terkedilerek bir belirsizlik bolgesi insasi
icerisinde olus ve farkin yaratimi gibidir. Elektronik miizikte ise sanatci, sintisayzir
aracilifiyla sesin kendisini yeniden tiretmek yerine sesi molekiiler bir oluga sokar. Sesi
organize eden form, ton ve melodilerin tiimiiyle terkedilip sesin kendisine, organik-
olmayan birey-Oncesi tekilliklerine kapi aralanir. Her bir elektronik parca, seslerin
edimsel goriintimleri altinda yatan titresim ve etkilesimlerinin siirekli varyasyona
sokularak olusturulan, bir nevi akislarin kavsagi olarak her biri birden ¢ok olan
Deleuzecii yaylalar gibidir. Duyulmayan kuvvetleri isitilebilir kilma yoniindeki
deneyimleri ile sesi biitlin anlamlandirma formlarindan, standart miizikal
uzlagimlardan kurtarma ¢abasinda olan bahsi gegen bu sanatgilar1 Deleuzecii anlamda
bir tiir kendi organsiz bedenlerinin ingas1 igerisinde Oteki-olus Ornekleri olarak
distintilebiliriz.

Varligin askin bir hakikat, idea ya da mitik bir kokenden hareketle, homojen bir
anlamlandirma ve diizenleme ¢abasi igerisinde olan molar felsefeye karsi, Deleuze’iin

12 Yazida Boulez, Coleman ve Varése’den hareketle odaklandigimiz klasik, caz ve elektronik miizikteki
rizomatik 6rnekler disinda farkli miizik tiirlerinde de rizomatik &rnekler gosterilebilir. Ornegin Bogue,
Violence in Three Shades of Metal adl1 makalesinde yogun distorsiyon igeren uzun gitar sololar1 ve yiiksek ses
gibi kimi elementler gelistiren, kokeni Led Zeppelin, Black Sabbath ve Deep Purple gibi miizik gruplarina
dayanan heavy metal miizigin alt tiirleri olarak Death, Doom ve Black Metal miizigin de ¢agdas endiistriyel
makine kiiltiirtinii farkli sekilde yersiz-yurtsuzlastirma girisimi olarak ele alir bkz. (Bogue, 2004: 95-118).
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ifade ettigi, yasamin heterojen ¢okluguna yonelen ickin felsefe, calismada ozellikle
modern miizisyenler araciligiyla da gostermeye calistigim iizere, ontolojik 6zdeslikler
diinyasini olumsuzlayarak virtiiel farklar alaninin deneyimlenebilir ya da diistiniilebilir
oldugunu gosterme ¢abasindadir. Boyle bir durumda olus problemi, Massumi'nin de
belirttigi gibi kimlikleri ¢cogaltan bir beden politikasina doniisecektir (Massumi, 2013:
147). Beden artik herhangi bir temsil sisteminde oldugu gibi agkin bir idea, t6z ya da
kokenin maddesi degil, farkli olus ve ¢okluklara agik sonsuz bir degisim ve gelisimin
kendisidir. Deleuze’iin ifadesiyle “kendinizi bir ben, bir kisi ya da bir 6zne sandigimniz
anda kendi admiza konugsmazsmiz. Tersine, bir birey, en agir kisilik yitimi
uygulamasinin sonunda, onu bir ugtan 6biir uca kateden ¢okluklara, onu bastan sona
dolasan yeginliklere agik oldugunda gergek bir 6zel ad elde eder” (Deleuze, 2013: 14-15).
Calismada tizerinde durulan sanatgilar da bu yonde kendi sizofrenik kagis gizgilerini
orgiitleyen gogebeler olarak diisiiniilebilir. Deleuze ve Guattari igin olusun en iyi ifade
edilebilecegi ya da deneyimlenebilecegi yerler olarak edebiyat, resim ve sinema sanati
gibi modern miizik de bedeni organizma haline getiren temsil sistemini parcalama
yoniinde bir Ozgiirlesme faaliyeti olarak bizleri ¢oklu bedenimizi ve yeni yasam
bicimlerini kesfetmeye cagiran bir yersiz-yurtsuzlasma giicli olarak Ozellikle Bin
Yayla’'da ortaya konulmustur.

Tesekkiir

Bu makaleyi titizlikle okuyarak elestirileriyle makalenin bu yonde bicimlenmesinde 6nemli
katkilar1 bulunan Ali Furkan Aricioglu’na tesekkiir ederim.
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