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OZ.: Sergei Diaghilev, 1872-1929 yillar1 arasinda yasamis bir Rus sanatg1 ve
yénetmendir. 1905°ten itibaren Paris'te Rus sanatini tanitmaya baslamistir. Ozellikle
1909°da Paris’e gotiirdiigii ilk bale toplulugu olan “Ballets Russes”, biiyiik bir basari
elde etmistir. Bu toplulukta yer alan dansgilar arasinda Vaslav Nijinsky ve Tamara
Karsavina gibi iinlii isimler bulunmaktadir. Diaghilev, sadece bir sanat¢i olarak
degil, ayn1 zamanda bir yOnetici olarak da biiyiik bir basari elde etmistir. Toplulugun
gosterilerine sanatsal birikimi ve seriivenci ruhu yansimistir. Diaghilev’in en biiyiik
katkilar arasinda, ¢cagin 6nde gelen ressamlarinin ve bestecilerinin topluluga eserler
yaratmasini saglamak ve yeni yetenekleri kesfetmek yer almaktadir. Ballets Russes
toplulugu, sahne tasarimi ve kostiim tasarimi agisindan da biyik ilgi ¢ekmistir.
Sahne tasarimecilari, koreografinin ana cizgilerini dahi belirlemistir. Bu dénemde
iiretilen eserler, giiniimiizde bile sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
makale, Ballets Russes’lin kurulusunu, Rus sanatinin Avrupa’ya tanitilmasini ve
sahne tasariminin bale sanatindaki 6nemini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ballets Russes, Sergei Diaghilev, Dekor, Sahne
Tasarimi, Kostiim Tasarima.

ABSTRACT: Sergei Diaghilev was a Russian artist and director who lived
between 1872 and 1929. From 1905 onwards, he started to promote Russian art in
Paris. Especially “Ballets Russes”, the first ballet company he took to Paris in 1909,
achieved great success. Among the dancers in this company were famous names
such as Vaslav Nijinsky and Tamara Karsavina. Diaghilev achieved great success
not only as an artist but also as a manager. His artistic background and adventurous
spirit were reflected in the performances of the company. Among Diaghilev's

! Bu makale, 1999 tarihinde Dr. Cem Ertekin danigmanliginda hazirlanan “Ballets Russes’iin
Kisa Tarihgesi ve Giysi Tasarimlarinin Incelenmesi” bashkli yiiksek lisans tezinden
iretilmistir.

Ars. Gor., Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart Bale Anasanat Dali,
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greatest contributions were to encourage the leading painters and composers of the

era to create works for the company and to discover new talents. The Ballets Russes

company also attracted great attention in terms of stage design and costume design.

Stage designers even determined the main lines of choreography. The works

produced in this period have an important place in the art world even today. This

article emphasises the foundation of Ballets Russes company, the introduction of
Russian art to Europe and the importance of stage design in ballet art.

Key Words: Ballets Russes, Sergei Diaghilev, Decor, Stage Design, Costume

Design.

1. GIRIS

Bale tarihi incelendiginde karsimiza birgok gelisme, yenilik ve devrim niteligi
tastyan tarihi olaylar ¢ikar. Bale ilk olarak italya’da Rénesans Déneminde ve daha
sonra Fransiz saraylarinda atilan ilk tohumlardan itibaren biiyiik bir evrim gegirerek
glinimiize dek gelir ve diinya sanatlar1 arasindaki vazgecilmez yerini alir. Bale
sanatinin evriminde rol oynayan onemli kilometre taslar1 arasinda; saray ve salon
danslarinin profesyonel olarak tiyatro sahnelerine tasinmasi, 6zel bale egitiminden
akademik ekol egitimine gegilmesi, kadin ve erkek dans¢i arasindaki oncelik
statiistiniin degiserek her iki cinsin esit degere gelmesi, koreograflarin kapsamli bale
bilgisi ile yetenege dayali bir bigimde koreografilerini olusturmalari, sahneyi
aydinlatmak icin mum kullanimindan gaz lambasina, sonralar1 da elektrige
gecilmesi, klasik bale teknigindeki gelismeler ve yeni ekollerin ortaya ¢ikmasi
sayilabilir.

Bale sanati bu gelisme siireci iginde Romantizm gibi sanat akimindan da
etkilenerek sahne sanatlari igindeki vazgegilmez yerini saglamlastirir. Onceleri
Avrupa’da gozlemlenen bu gelismeler 18. yiizyilin sonlarina dogru Rusya’da da
yasanmaya baglar. 19. yiizyilin sonlarma dogru Avrupa’da opera sanatina ilginin
artmastyla bale sanatinda gegici bir duraklama olugsmasina karsin Rusya’da bale
biiyiik bir yenilenme ve gelisme i¢indedir. Bu siirecte ¢cok yetenekli ve becerikli bir
organizatér olan Sergei Diaghilev, Rus balesini alarak Avrupa’ya tasir ve bu
yeniliklerden Avrupa izleyicisini haberdar etmis olur. Diaghilev, ¢abalaryla
doneminin balesini en iist diizeye ¢ikarmakla kalmaz, balenin yeniden Avrupa’da
cok izlenilen bir sanat dali olmasini saglar. Bunu sadece bale sanati ile
saglayamayacagini anlayan Diaghilev, ¢ok akilci bir girisimle ¢evresine bir¢ok
entelektiiel sanatsever dansci, besteci, koreograf, ressam, dekor ve giysi tasarimcist
toplamay1 basararak Ballets Russes toplulugunu kurar. Ballets Russes toplulugunun
kuruldugu yillarda baledeki gelismeler incelendiginde, 6zgiin bir ¢alisma ortaminin
olusturulmasi, Modernizm akiminin baleyle birlikte tiyatro sahnelerine girmesi ve
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yeni koreografik dans adimlarmin olusturulup kullanilmasi 6ne ¢ikan unsurlar
arasindadir. Ancak Diaghilev’in diger sanat dallar ile kurdugu is birliginin Ballets
Russes’iin basarisina etkisi gdzardi edilemez. Toplulugunun en ilgi ¢eken ve begeni
toplayan yonlerinden biri de sahne tasarimlari ve giysi ¢izimleridir. Birgok tinlii
ressamin sahne tasarimcist ve kostiim tasarimlari ile yaratilan balelere ¢ok biiylik
katkilari olur.?

Bu makalede birgok gelisme, yenilik ve ilklerin yasandigr donemde en dikkat
¢eken konu olan sahne ve 6zellikle kostliim tasarimcilarina yer verilecektir. Ayrica
Ballets Russes’iin kurulus siireci, Rus sanatinin Avrupa'ya nasil tanitildig1 ve iinlii
ressamlarin dekor-giysi tasarimlarinin nasil 6zgiin bir sekilde ortaya konuldugu
basliklar halinde incelenerek bu unsurlarin bale sanatindaki Onemine vurgu
yapilacaktir.

2. BALLETS RUSSES’UN KURUCUSU SERGEI DIAGHILEV

Diaghilev’in adi1 yillar iginde sadece bale diinyasinda duyulmakla kalmayip
tiim sanat alanlarinda ¢okga isitilmistir. 1872’de varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak
dogan Diaghilev, hukuk okusa da sanatla ¢ok daha fazla ilgilidir. Diaghilev’in ¢ok
yonliligiiniin en goze ¢arpan tarafi sahne tasarimcisi roliine getirdigi yenilikgi
yaklagimlardir. Diaghilev, resim sanatinda iinlenmis Pablo Picasso, Juan Gris,
Giorgio de Chirico, Léon Bakst, Alexandre Benois, Mikhail Larionov ve Raoul Dufy
gibi Unlii ressamlari, sahne i¢in daha dnce hi¢ galismamis olmalarina ragmen biiyiik
artistleri tercih etmistir. Asma dekorlar, ressamlara en biiyiik resimlerini liretmek
icin Diaghilev’in sundugu bir firsattir. Kendi goriislerini {i¢ boyutlu bir alanda
deneme firsatina ¢ogu istekle yanit vermistir. Giiniimiizde Ballets Russes’iin
degerini tarihsel bir perspektife oturtabilme agisindan baktigimizda; simdilerde
kabul edilir olan ¢alismalarin, ilk kez temsil edildikleri donemde “devrimci” bir
nitelige sahip olduklarimi sdylemek miimkiindiir. Yenilik¢i gen¢ sanatcilar i¢in yeni
miiziklerinin, dans hareketlerinin ve sahne tasarimlarinin ahenkli bir bale tliretmekte
nasil birlesebilecegini zihinlerinde canlandirmalar1 zor olsa da Diaghilev’in ikna
edici fikirleri sayesinde zamanla bunlar1 basarmislardir. Diaghilev’in ileri goriisii ve
etkisiyle sectigi olaganiistli ressamlarin yeteneklerinin birlesmesi; diinyanin hicbir
zaman gormedigi, heyecanlandirici ve seyredenlere meydan okuyan yenilikgi
balelerin yaratilmasi ile sonuglanmistir. Diaghilev’in dehasi, yetenegi kesfetmedeki
muazzam yetisi (0zellikle gen¢ dansgilarda) ve sanatgilarini ister dansgi-koreograf
isterse ressam veya besteci olsun, son sinirlarina kadar zorlamasi ve daha fazlasini

2 Howard Castle, The Diaghilev and Ballets Russes Costumes, Sotheby's Auction Catalogues,
London 1995, s. 133.
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istemesi onun her zaman en gii¢lii yaratici aract olmustur. Biiyiik bir karizma ve

cekicilige sahip olan Diaghilev, kendisini memnun etmeyenleri acimasizca diglamasi

ile de tin kazanmistir. Michel Fokine, Vaslav Nijinsky ve Alexandre Benois gibi

o6nemli sanatgilar daha once tercih edilip 6ne ¢ikarilmis, sonra da sirayla reddedilip

uzaklastirilmistir.  Yine onlarsiz yapamayacagii anlayinca kendilerini tekrar

calismaya ikna etmistir. Boylece Diaghilev kendi eseri olan yetenek deposu Ballets
Russes’ii 6liimiine dek 20 y1l ayakta tutmay1 bagsarmustir.’

19. yiizyilda St. Petersburg, tiyatro ve sanat hayatinin zerafet merkezidir.
Moda ve sanat 6zellikle Fransiz etkisindedir. 1892°deki “Fransiz-Rus Antlagsmasi”,
askerl ve kiiltiirel baglar pekistirir. Tiyatro, 6zellikle opera ve bale, Modernizm
oncesi donemin Onde gelen geng ressamlarini cezbeder. Paris, moda ve tiyatroda
kariyer yapmaya hevesli bir Rus i¢in bereketli bir toprak olur.

3. “SANAT DUNYASI” ADLI DERGI

Diaghilev, Rus sanatin1 digar1 iilkelerde daha iyi tanitmak amaciyla 1898
yilinda “Mir iskusstva” (Sanat Diinyas1) adli dergiyi ¢ikarmaya baglamistir. Sanat
Diinyas1 grubunun iyeleri, baglarinda Alexandre Benois olmak {izere, Rus
gergekeiligine karst ¢ikmis ve birgok sanatseverin, entelektiielin ve 6nde gelen
sanat¢ilarin  destegini kazanmiglardir.* Bu girisimler beklediklerinden ya da
umduklarindan ¢ok daha genis bir alanda etkili olmustur. Rus koreografileri ve sahne
tasarimlari sadece Bati toplumuna tanitilmakla kalmamis ayni zamanda Bati Avrupa
balesinde de gozle goriiliir etkiler birakmistir. Bir¢ok miikemmel 6rnekle tiyatronun
ve iinlii ressamlarin is birligi ile yaratilmis bir “sanat sentezi’nin nasil olabilecegini
de gostermislerdir. Sanat Diinyas1 grubu Rusya’da da farkli kiiltiirden birgok insan
tarafindan giicii, basarilar1 ve farkli bakis agilariyla biiyiik destek gdérmiistiir.
Diaghilev Ballets Russes’iin ilk sezonlar1 hazirlarken Rusya’nin miizik, koreografi,
opera ve resim dallarindaki basarilarin1i Avrupa’ya goOstermeyi amaclamistir.
Boylelikle Rus sanat akimi Bati toplumuna adim adim sunulmaya baglanmis ve
sahnelenen ilk opera-bale gosterileri birgok alanda yenilik¢i ve dncii olmusgtur.

Diaghilev 1906 sonbaharinda Paris’te sanat diinyasinin onde gelen
isimlerinden Boris Anisfelt (1878—1973), Léon Bakst (1866-1924), Alexandre
Benois (1870-1960), Mikhail Borisov (? -?), Vladimir Mutasov (? -?), Mikhail

3 Ann Kodicek, Diaghilev Creator of the Ballets Russes Art Music Dance, Barbican Art
Gallery/Lund Humphries Publishers, 1996; “Diaghilev and the Ballets Russes, 1909—1929:
When Art Danced with Music”, National Gallery of Art, Washington, D.C.,
https://www.nga.gov/exhibitions/2009/ballets-russes.html, (01.04.2024).

4 Ivor Guest, Bale Tarihi, Cev. Aysun Aslan, 2. Baski, Afa Matbaacilik, Istanbul 1989.
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Vrubel (1856-1910), Mstislav Dobujinsky (1875-1957), Konstantin Korovin
(1861-1939), Pavel Kuznetsov (1878-1968), Mikhail Larionov (1881-1964),
Nicholas Roerich (1874-1947), Konstantin Somov (1869—1939), Valentin Serov
(1865-1911), Sergei Sudbinin (1870-1944), Sergei Sudeikin (1882—-1946), Stepan
Stellesky (1870—1944) ve diger sanatgilarin katildigi “Modern Rus Resim ve Heykel
Sergisi’ni agmig ve sergi Berlin ve Viyana’da bircok kez tekrarlanmistir. Bu
sanatcilarin bircogu daha sonradan Ballets Russes ekibinde ¢alismistir.’ Daha sonra
bir grup sanci ve mizisyen 1907 yilinda Paris’te Champs-Elysées Tiyatrosu’nda
“Tarihi Rus Konserleri” olarak da bilinen resitaller vermis, bu resitallerde Rus
operalarindan se¢ilmis aryalar Feodor Chaliapin, Maria Zbrueva, Antonia Litvin ve
Leonid Smirnov tarafindan yorumlanmis ve Nikolai Rimsky-Korsakov, Sergei
Rachmaninov ve Alexander Glazunov tarafindan yonetilmistir.® Parislilerin
Moussorgsky nin kompozisyonlarina olan biiytik ilgisi, yapimcilar1 Paris’te tam bir
opera sergilemek i¢in cesaretlendirmis olsa da opera gosterilerinin iginde yer alan
balelerin biliylik basarisi1 opera prodiksiyonlarint gélgede birakmis ve hemen
ardindan Diaghilev’in toplulugu Ballets Russes adiyla anilmaya baglanmistir.
Koreografik yapitlara ¢ok daha fazla 6nem verilse de operalar 20 yil boyunca
repertuvarda yer almaya devam etmistir. Ballets Russes’ii iinlendiren en biiyiik etken
Diaghilev’in toplulugunda miizisyenler, tiyatrocular ve bale otoritelerinin
miikemmel bir uyum iginde ¢alisarak is birligi yapmay1 basarmasidir.” Paris
gosterileri ile ilgili bir yazisinda Benois, ekipte gorev alan yonetmenlerden en alt
asistana kadar kimsenin tam zamanli ¢alisgan memurlar olmadigini, herkesin sanatci
ya da sanatla baglantili insanlar oldugunu ve bunun da bir tiyatronun nasil olmasi
gerektigine dair en miilkemmel 6rneklerden biri oldugunu belirtmistir. Grubun 6nde
gelen isimleri Alexandre Benois, Sergei Diaghilev, Léon Bakst ve 1909-1911 yillar1
arasindaki tiim eserlerin koreografilerini yapan Mikhail Fokine’dir. Bu grupla omuz
omuza galigan eslik¢iler ise, besteci Nikolai Cherepnin, miizik elestirmeni Walter
Nouvel ve bale elestirmeni Valerian Svetlov’dur. Bu merkez grubun etrafinda
onlarin en biylik destekgileri olan; koreografi, miizik, dekor-kostiim ve siir
alanlarinda yeni fikirleri olan geng beyinler bulunmaktadir. Bu insanlarin her birinin
sanata, sanatin sorunlarina ve gelisimine dair 6zgiin fikirleri ve ¢éziimleri olmustur.
Bir senelik ekip ¢alismasindan sonra 6zellikle bale konusunda tiim fikir ayriliklar

5> Militsa Pozharskaya, The Russian Seasons in Paris Sketches the Scenery and Costumes,
Iskusstvo Art Publichers, Moscow 1988, s. 88-92; “Sergei Diaghilev”, Wikipedia, The Free
Encyclopedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Sergei Diaghilev, (02.04.2024).

6 Militsa Pozharskaya, a.g.e., s. 88-92.

7 “Sergei Diaghilev Overview and Analysis”, https://www.theartstory.org/artist/diaghilev-
sergei, (02.04.2024).
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ortadan kalkmis, sanatin yeni gorselliklerle, yeni metotlarla uygulama diislincesinde
fikir birligi olugsmustur.®
Yaratim stirecinde bir prodiiksiyon iizerinde c¢alisirken herkes, kendi
sorumlulugunu profesyonelce yerine getirmistir. Toplantilarda is birligi icinde
olusan yaratict atmosfer, katilimcilarin 6zgiin fikirlerini ortaya koymalarina olanak
saglamis, hep birlikte bir sonraki bale i¢in miiziklerin segilmesi ve balenin temasi
tizerinde ortak bir karara varilmistir. M. Fokine, dansgilar1 ile stiidyoda yeni
hareketler iizerinde galigirken, tiim “Sanat Diinyasi” grubu da onun arkasinda yer
almistir. Paris’te diizenlenen ilk bale sezonu sirasinda, onlarca kdse yazisi, makale
ve kitap yaymmlanmistir. 18 Mayis 1909°daki kostiimlii genel provadan ve 19
Mayis’taki ilk gosteriden sonra basin, bu prodiiksiyonu “Bilinmeyen, yeni bir
diinyanin kesfi: Yeni bir devrim” olarak tanimlamustir.’

4. XIX. YUZYIL RUS BALESI

Bale sanat1 19. yiizyilin ikinci yarisinda Bati’da yok olmaya yiiz tutmustur.
Oysa St. Petersburg’da Car II. Alexander himayesinde 1870-1910 yillar1 arasinda en
biiyiik iiriinlerini veren koreograf ve egitmen Marius Petipa!® bir yildiz gibi
“Imparatorluk Tiyatrosu” sahnesinde parlamistir. Petipa’nin yarattign zorunlu
kurallar1 olan, degismez ve konservatif bir dansi beraberinde getiren klasik ekol
glinimiizde de yerini ve degerini ilk glinkii gibi korumaktadir. O donemde
Imparatorluk Tiyatrolari’na kayitli, oldukea iyi egitimli dort yiizden fazla dansci
vardir. St. Petersburg balesinin daha geng iiyeleri arasinda Petipa’nin korudugu
klasik gelenege kars1 bir tiir tepkinin kendini hissettirmeye baglamasi s6z konusudur.
Imparatorluk Okulu’nda devrimci bir &grenci olan Fokine, 1904’te tiyatro
miidiiriine, Longus’un!! “Daphnis ve Chloe”ye dayanan bir balenin librettosunu,
dans reformu i¢in kendi ilkelerini ayrintili olarak ortaya koyan bir eskizle birlikte
sunmustur. Dansin, baleye eklenen bir gosteri olarak degil, 6ykilyii anlatmanin aract
olarak kullanilmasi gerektigi basit ger¢egi Fokine’in reformlarinin temelidir. Bunun,

8 Ann Kodicek, a.g.e., s. 35.

° Ann Kodicek, a.g.e., s.57.

19 Hatchinson Guest, Claudia Jeschke, Philippe Neayu, Jean Michel, Afternoon of a Faun,
The Vendome Press, 1st Edition, New York 1987.

' Daphnis ve Chloe, antik Yunan edebiyatinin yazarlarindan olan Longus’un bilinen tek
eseridir. Pastoral edebiyatin bu eserle basladig1 kabul edilir. Hakkinda neredeyse higbir sey
bilinmeyen Longus’un ikinci yiizyilda yazilmis bu uzun hikayesi, antik Yunan edebiyatinin
ilk diizyazi drneklerinden biridir.

Bkz.: “Longus”, https://www.britannica.com/biography/Longus, (26.09.2024).
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ylizyilin ilk zamanlarinda kabul edilmesi ¢ok zordur. Tiyatroya sundugu teklif ise
kabul edilmemistir.'? Fokine’in dansla ilgili fikirlerini soyle agiklayabiliriz:

Balede Oykiiniin biitiin anlam1 dansla ifade edilebilir. Balenin artik sayilar,
maddeler vb. olusturulmasi gerekmez. Balenin tam bir ifade birligine; yani miizik,
resim ve plastik sanatlarin uyumlu karisimindan olusan bir biitlinliige sahip olmasi
gerekmektedir. Fokine, bir Ingiliz gazetesi igin yazdigi manifestoda asagidaki
goriislere yer vermistir: '3

e Basli basina her sahne icin, sadece denenmis belli adimlar: kombine etmek
yerine, konuya, zamana ve miizigin karakterine uygun bir hareket sekli bulmalidir.

o Dans ve miizik konunun ifade aract olmadigi halde, bale i¢inde de bir anlam
ifade etmez.

e Birbiriyle baglantili  hareketler ancak balenin stili gerektiriyorsa
kullanilmalidir. Her durumda tiim beden hareketleri kullamimalidir. Bir dansci,
ellerinden ayaklarina kadar ifade dolu olmalidir.

e Dansin diger sanat dallariyla iligkisi ise soyledir: Yeni bale, sahne dekoru
ve miizigin kélesi olmayr reddeder. Degisik sanatlarin is birligini sadece esit
olmalart sartiyla kabul eder. Miizisyene ve sahne sanatgilarina sinirsiz serbestlik
tanir.

Boylece bale sanatinda yeni bir donem baglar. Fokine, yakin buldugu
ogrencileri ile fikirlerini yilmaksizin denemeye baslamistir. Ogrencileri arasinda
essiz yetenege ve Fokine’in fikirlerine sempatiyle bakan Anna Pavlova (1881-1931),
Tamara Karsavina (1885-1978), Vaslav Nijinsky (1889-1950) ve Adolph Bolm
(1854-1951) gibi birkag 6grenci bale tarihinde 6liimsiiz yerlerini almislardir. Erkek
dansg1, 6n planda olmasa bile, kadin dansg ile esit degere gelmeye baslar.'

5. BALLETS RUSSES’UN OLUSMASI
Sanat Diinyasi’nin yaratici ¢aligmalar i¢in bakilmasi gereken yer tiyatro,
ozellikle baledir. Diaghilev ve Bakst, 1906 Paris sergisinden zaferle dondiiklerinde
akillarina bir bale toplulugu kurma fikri gelmemistir. Diaghilev Paris’te sundugu
serginin etkisiyle Rus sanatini1 Avrupa’ya tasima fikrini benimsemistir. Kisisel
egosunu tatmin etme, Rus sanatsal dehasinin tanitilmasiyla paralel gitmistir. Biri

12 “Fokine Estate Archive Fokine’ Revolution”, http://www.michelfokine.com/id63.html,
(02.04.2024).

3 Rudolf Leichtenhan, Ballett Geschichte im Uberlick, Heinrichshafen-Biicher,
Wilhemshaven 1990, s. 57.

14 “Diaghilev and the Ballets Russes 1909-1929”, https://iabarcelona.wordpress.com/wp-
content/uploads/2017/01/diaghilev.pdf, (09.07.2024).
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digerini beslemistir. Diaghilev resim sergisinden sonra ¢ok daha bilgili oldugu
miizige yonelmistir. 1908’de Paris i¢in “Boris Godunov” operasini bir prodiiksiyon
olarak hazirlamugtir. Unlii Rus opera sarkicisi Feodor Chaliapine’in bagrolde bir
sansasyon yaratmasina ve gorsel efektlerin etkileyici olmasina karsin sunulan
temsiller fazla seyirci ¢ekmemistir. Diaghilev toplulugun tiim sorunlariyla ve
titizlikle islenmis sahne kostiimleriyle basa ¢ikarak usta bir tiyatro yoneticisi
oldugunu kanitlamigtir. Devamliligt olan bir bale toplulugunun yaratilmasini
kolaylastiracak giiclii dostluklar kurmustur. Imparatorluk Tiyatrolar1 Bakst, Benois
ve Diaghilev i¢in yetenek ve 6zlemlerini tatmine agik bir uygulama alani olmustur.
Profesyonel sahne sanatcilarinin yeni ve oncii bir okulunu ortaya ¢ikaran kisi olarak
nitelendirilen Sava Mamontov, Diaghilev’in Sanat Diinyasi i¢in mali destekleyici
olmustur. Mamontov’un en biiyiik basarisi, sanatg¢ilari yerli tiyatro yapitlarinin sahne
dekorlart1 ve kostiimlerini tasarlamaya ikna etmesidir. Mamontov Moskova
Tiyatrosu’nu 1885’te kurmustur. Toplulugu ilk kez 1898’de St. Petersburg’a
getirdiginde Sanat Diinyas1 grubu Imparatorluk Tiyatrolari’nda genellikle eksik
olan, ince islenmis prodiiksiyonlarin yiiksek sanatsal degeri karsisinda hayrete
diismiistiir. Ruslarin Bat1 sahne sanatlarina katkisi olarak adlandirilan girigimler
Mamontov’un operast ve Imparatorluk Tiyatrolar1 ile baslamistir. Balenin
yenilenmesiyle doruga varilmistir. Diaghilev’in, baleyi ayakta tutabilmesi, bu iki
ayr1 basariy1 yakalamasi sayesinde olmustur. '

6. BALLET RUSSES’UN PARIS’TEKI iLK BALE TEMSILLERI

1909 sezonunun o6zgiin prodiiksiyonlari i¢in yeterli prova ve zaman
olmadigindan repertuvarlar Imparatorluk Tiyatrolar’'ndan alinmistir. Benois
tarafindan tasarlanan ve St. Petersburg’da biiyiik basar1 kazanan iki Fokine balesi:
“Le Pavillion d’Armide” ve “Les Sylphides” secilmistir. Bakst’in bazi kostiim
katkilarinda bulundugu iiciincii bale ise “Kleopatra”dir (ilk adi “Misir Geceleri”).
Bu ii¢ bale 19 Mayis 1909’da Chatelet Tiyatrosu’nda sergilenen “Korkung ivan”,
“Prens Igor”, “Ruslan ve Ludmila” ile “Judith”ten olusan tarihi programin pargalari
olmuslardir.'®

!5 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 35.

16 Harvard College Library, “Cléopatre, Diaghilev’s Ballets Russes, 1909-1929: Twenty
Years That Changed the World of Art”,
https://library.harvard.edu/sites/default/files/static/onlineexhibits/diaghilev/first_season/6 1
.html, (09.07.2024).
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6.1. Kleopatra (Cléopatre)

Dekor ve kostiimlerini Bakst’in yaptig1 Kleopatra; Nil kiyisinda bir tapinak,
stitunlar, sicak ve bogucu bir giin; dogunun kokusu ve birgok hos kadinin giizel
bedeni Bakst’ta biiyiik bir heyecan yaratmistir. Bakst, Kleopatra’da bir tutkusunu
daha gergeklestirmistir. Fokine’in &zel 6grencisi olan ida Rubinstein’m Kleopatra
roliinde oynamasini istemis ve bu istegi Diaghilev tarafindan yerine getirilmistir.
Kleopatra 1909 prodiiksiyonunda, Rus balesinin en doyurucu eseri olarak
nitelendirilmistir. Bale, Bakst’in renk uyumlarindaki ve temel renkleri sonsuz
armoniyle kullanma ustalifinin bir O6rnegi olarak kabul edilmistir. Bakst,
hareketlerde, kostiimlerde ve hatta danscilarin takilarinda yakalayip tekrarladig
karakteristik Misir motifleriyle gdrkemli bir tasarim yaratmistir. Bakst, Kleopatra’da
yaratti1 egzotik striptizle, seyircileri renk ve bicimlerle heyecanlandiran teatral
efektler sunmustur. Yarattifi sahne resimleri ve kostiimler silinmez etkiler
birakmigtir. Bakst’in baleleri halkin begenisini dogrudan etkilemistir. Bakst’in
renklerinin ve kostliimlerinin 6zel dogasi, abartililiklari, her seyi olabildigince uzaga
itme egilimi teatral fantazide bir ¢ikis bulan i¢ gerilimlerinin ve duygularinin bir
sonucudur. Diaghilev balesinin ilk sezonu tam bir sansasyonel basar1 yaratmigtir.
Topluluk heniiz daimi bir devamlilik kazanmadigi i¢in doniiste dansgilar tekrar
Imparatorluk Tiyatro’sunda g¢alismaya basglamustir. Sanat Diinyast bir sonraki
sezonun repertuvarini hazirlamaya girismistir. !’

7. BALLETS RUSSES’UN ZAFER YILLARI

1910 yili i¢in hazirlanan yeni baleler, Bakst’in tasarladigi “Sehrazat”,
“Karnaval”, “Ateskusu”, “Dogulular (Les Orientales)” ve dekor-kostiimlerini
Benois’nin yaptig1r “Giselle”dir. Giselle, Karsavina ve Nijinsky’e ragmen basari
kazanamamustir. Ciinkii modas1 gegmis bir romantizm olarak goriilmistiir. Giselle’in
basarisizligi Diaghilev’in, Bakst’in da tamamen paylastigi erotizm ve siddete
yonelik tercihini giliglendirmistir. 1910 yili Bakst’a, Ballets Russes’te kendisine
uluslararast sohret, giyim ve i¢ dekorasyon modasi {izerine esi goriilmemis bir
etkileme giicli kazandirmistir. Birinci Diinya Savagi’nin baglamasindan 6nceki ve
sonraki yillar “Bakst Dénemi” olarak adlandirilabilir. Oyle ki bu dénemde bale
elestirmenleri, seyircilerin Bakst’tan baska herhangi bir isim gérmekten neredeyse
hayal kirikligina ugradiklarin1 yazmiglardir.'® Her sey Ballets Russes’iin ve modern

17 «“Cléopatre (Ballet)”,

https://en.wikipedia.org/wiki/Cl%C3%A90p%C3%A2tre (ballet), (08.07.2024).

18 Ayse Giinay, Ballets Russes Kostiimleri Uzerinden Avrupa’da Sanat ve Tasarim Ortamina
Bakis (1910°1ar ve 1920°ler), Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1 18,2017, s. 75-86.
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balenin tarihindeki en biiylik basar1 olan ve modern sahne tasariminda da kesinlikle

en sansasyonel deneme olan “Sehrazat”la baglar.!” Bu balenin bagarili olmasinin

nedeni, yaraticilari Diaghilev ve Bakst’in kendi kisisel fantazilerini neredeyse
herkesi heyecanlandiracak tarzda gergeklestirmeleridir.

7.1. Sehrazat

Bale, haremde yasayan gilizel kadmnlarm, efendilerinin yoklugundan
faydalanarak zenci hizmetlileriyle yasadiklari tutkulu asklar1 ve bu iligkilerin bir
katliamla sona ermesini anlatmaktadir. Hem erkek hem de kadin izleyicilerin erotik
fantezilerini tetikleyen bu eser, donemin ahlaki standartlar1 geregi suglularin
cezalandirilmasiyla sonuglanmis, boylece hem eglence hem de ahlaki bir ibret 6rnegi
haline gelmistir. Bakst, sahnede daha dnce goriilmemis bir renk climbiisii yaratarak,
geleneksel resimli fon perdeleri yerine tekstil malzemeleri kullanmig; kumaslar,
yastiklar ve halilarla zenginlestirdigi sahne dekoru, ¢iplak insan teninin i¢ ice gegmis
goriintlisiinii destekleyen renk ve doku kombinasyonlariyla dikkat ¢ekmistir. Bu
yenilik¢i yaklasimi, izleyicilere hem gorsel bir s6len sunmus hem de duygusal
derinligi artirmistir. Eser, donemin sanat anlayisinin ve izleyici beklentilerinin bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmakta ve sahne sanatlarinin evrimindeki dnemli bir
doniim noktasini temsil etmektedir.?

Insan bedenini hem sergileyen hem de heyecanlandirict bir bigimde gizleyen
kostiimler araciligiyla asirilik daha da gili¢lendirilmistir. Sehrazat, Rus balesinin
miilkemmel ve basarili bir bagyapiti olmus ve kabul edilmistir. Hem Diaghilev hem
de Bakst, higbir seyin asirilik kadar basarili olamayacagina inanmislardir. Sehrazat
her bakimdan Ballets Russes’iin ilk gercek yaratimi olmustur. Diisiiniiliisii ve icrasi
tamamen Ozgilin tasarlanmistir. Kendine 6zgii bir gorsel stil ve eglence bigimi
olusturmustur. Bakst kendi renk se¢imini soyle agiklamistir:

“Prizmamin her renginde bazen samimiyet ve iffet, bazen sehvet ve hatta
hayvanlik, bazen kibir veya ¢aresizlik ifade eden bir gegis, bir derece bulundugunu
fark etmistim. Bu, muhtelif gdlgelerle saglanan etki araciligiyla izleyiciye aktarilp
hissetirilebilir. Sehrazat’ta yaptigim sey budur. Hiiziinlii bir yesilin karsisina
caresizlik icinde bir mavi koydum. Muzaffer kirmizilar oldugu gibi oOldiiren
kirmizilar da vardr”.*!

7.2. Karnaval (Le Carnaval)

Bakst’in 1910°daki ikinci basaris1 Karnaval, aslinda St. Petersburg’daki bir
hayir gosterisi igin yapilmistir. Karnaval’da, sadelik bir yenilik olarak kabul edilerek

19 Charles Spencer, Leon Bakst, Academy Edition, London 1975.
20 Militsa Pozharskaya, a.g.e., s. 88-92.
2l Charles Spencer, a.g.e. s. 79.
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mavi kadifeden kumaslar asilmistir. Eserin basarisi biiyiik 6l¢iide Nijinsky’nin
parlak yorumu ve Karsavina’nin cazibesinde yatmaktadir.?

7.3. Ateskusu (L’oiseau de feu)

Ateskusu, Diaghilev’in geng besteci Igor Stravinsky’yi kesfetmesi nedeniyle
o6nemlidir. Dekor-kostiim tasarimcisi olarak Alexandre Golovine secilmistir. Bakst
bazi1 muhtesem kostiimleriyle katkida bulunmustur. Balede; Prens Ivan, ormanda
ucusurken gordiigii biyilii kusu izler ve onu altin bir agagta beslenirken yakalar.
Kus 6zgiirliigli karsiliginda prense ii¢ altin tiiy verir. O anda oniki prenses ¢ikagelir.
Altin elmalarla oynarlar. Prens Ivan onlara katilir. Prensesler Ivan’1, kendilerini esir
tutan biiyticii Koschei konusunda uyarirlar. Koschei, ¢irkin yaratik ve askerleriyle
sahneye gelir, prensesler kagisir. Bliylicii, Ateskusu’nu ¢agirmak igin altin tiiyl
kullanan Prens Ivan’a biiyii yapmaya calisir. Ateskusu gelir, askerleri ve yaratiklart
biiyiileyerek, tiikkenip yigilana kadar dans ettirir. Ateskusu, Koschei’nin seytan
ruhunu igeren bir yumurtay1 Prens Ivan’a ezdirir. Prens Ivan ve Bas Prenses, insan
bi¢imine dénen Koschei’nin maiyetiyle ¢evrili halde son sahnede evlenirler. Ozgiin
eserde Thamara Karsavina Ateskusu'nu, Adolph Bolm Prens Ivan’t dans
etmislerdir.?

1910 sezonunun sonunda, Bakst, Stravinsky ve Nijinsky, Ballets Russes’iin
en Onemli ii¢ figiiri haline gelmistir. Bu {i¢ sanatgi, kendilerini asmis ve 6zellikle
Bakst, bir dahi olarak kabul edilmistir. Seyircileri Ballets Russes’e ¢eken ilk etken,
Bakst’in muhtesem sahne tasarimlar olmustur. Ilk iki sezonun biiyiik basarisinin
ardindan, Diaghilev kendi toplulugunu kurmaya karar vermistir. Ancak, tim
dansgilarin Marinsky ve Moskova’da sozlesmeli olmasi bu siireci zorlagtirmigtir.
Ancak, Nijinsky’nin Giselle roliinde geleneksel kostiim yerine tayt giymesinin
tiyatrodan kovulmasina sebep olmasi, biiyiik bir skandalin patlak vermesine neden
olmustur. 1911 sezonu i¢in yeni baleler olarak Petruska, Narcissus, Sadko ve Giiliin
Ruhu diistiniilmiistiir.>*

7.4. Giiliin Ruhu (Le Spectre de la rose)

Bale repertuvarinin en uzun siireli eserlerinden biri olan Giiliin Ruhu,
Nijinsky’nin kisiliginin etkisi ve Diaghilev’in, Bakst’in tasarimlarini kabul etmeye
baslamasi1 agisindan 6nemlidir. Fiziksel olarak kaba ve kasli bir koyli fizigi olan
Nijinsky’nin sahnede biitiiniiyle cinsiyetsiz ya da cinsiyet dis1 bir kisilik sundugu sik

22 Harvard College Library, Diaghilev's Ballets Russes, 1909-1929: Twenty Years That
Changed the World of Art,
https://library.harvard.edu/sites/default/files/static/onlineexhibits/diaghilev/second _season/
7_2.html, (08.08.2024).

23 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 36.

24 Militsa Pozharskaya, a.g.e., 1988, s. 88-92.
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stk gozlenmistir. Diaghilev tarafindan yonetilen ve yine onun tarafindan
yonlendirilen bir dans¢1 olmustur. Nijinsky, Giilin Ruhu’nda giydigi kostlimle
sanatsal sehvetin sembolii olmustur. Giiliin Ruhu yeniden canlandirmalarin ilki ve
en carpicisidir. Ciinkii sahne ve dykii son derece romantik bir nitelige sahiptir. Giliin
Ruhu; ilk balosundan eve donen, olasidir ki ilk askini yasamaya hazir geng bir kiz,
taktig1 bir giiliin ruhu tarafindan sevildigini diisler. Bakst, bu sembolizmi, bir geng
kizin anilarini ya da arzularimi canlandirmasi, daha olasi bekareti ifade eden yatak
odas1 araciligiyla ince bir bigimde ortaya koymustur.?® Giiliin Ruhu kostiimii, insan
ile insaniistii Ogelerin bir karigimidir. Bakst’mn Nijinsky i¢in yaptigi bircok
basyapittan biridir. Ozgiin tasarim Nijinsky nin iizerinde yapilmistir. Bakst kostiimii
dans¢inin gomlegine ¢izmistir. Kostiimiin malzemesi; Bakst’in tariflerine uygun
olarak cesitli pembe ve kirmizi renklerde boyanmistir. Sonra yaprak seklinde
kesilmistir. Bu yapraklar, bazilar1 tamamen bazilari ¢esitli acilarla sarkacak sekilde
bir tulumun iizerine dikilmistir. Bale biiyiik bir basar1 kazanmistir. Seyirciler
Nijinsky’nin finalde, a¢ik pencereden disar1 sigrayisi seklindeki erotik imalar igeren
hareketiyle cosmustur. Diaghilev’in sahneye koydugu en {inlii balelerinden “Giiliin
Ruhu” o kadar basarili olmustur ki Paris Operasi’nda sahnelendiginde seyircilerden
esi goriilmemis bir bis gelmistir.?® Giiniimiizde hala diinya repertuvarlarinda yer
almaktadir.
7.5. Narcissus
Narcissus, Bakst’mn ilk Antik Yunan konulu balesidir ve Nijinsky’nin
Narcissus roliinde kendisini sar1 saglar1 ve kostiimleriyle tekrar kadinsi bir goriintii
olusturmasi dikkat c¢ekmektedir. Ancak Narcissus basarisiz olmustur. Bakst'in
sonraki Yunan balelerinde ise ustalastidi goriilmektedir. 1920’lerin “Art Déco”?’
stilinin dogusuna katkida bulunan basitlestirilmis “Bal ve Pas” balelerinde ise renkli
geometrik desenli kostiimler kullanilmigtir.?®

25 Charles Spencer, a.g.e., s. 79.

26 Richard Buckle, Nijinsky, 1st Edition, Atheneum, New York 1971, s. 481; “Le Spectre de
la Rose (Ballet)”, https://en.wikipedia.org/wiki/Le Spectre de la Rose, (08.08.2024).

27 Art Déco (Dekoratif Sanat): 1920’lerden sonra dogaya doniikliigii igeren ve organik
hatlarla simgelesen Art Nouveau (Yeni Sanat) {islubuna bir tepki olarak gelisen ve 1930-
35’lerde en etkin bi¢imini alan Art Déco (Dekoratif Sanat) geometrik ve kdseli hatlariyla ve
sadeligi ile mimariden, miicevher ve mobilyaya, modadan miizige kadar kendini gdstermis
ve 1940’larda yerini daha cagdas ekollere terk etmistir. Ayrica bkz.: “Art Nouveau”,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Art Nouveau, (30.03.2024).

28 Philippe Jullian, Léon Bakst: The Story of the Artist's Life, Praeger, New York 1974, s.
233; Jane Pritchard, Diaghilev and the Golden Age of the Ballets Russes 1909—1929, V&A
Publishing, London 2010, s. 240.
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7.6. Petruska (Petrouchka)

1911°de, insan duygularina sahip bir kuklanin Oykiisii olan Petrugka
prodiiksiyonu Ballets Russes’lin bir diger basarili temsilidir. Alexandre Benois
tarafindan yazilan ve tasarlanan bale 1830’larda, St. Petersburg’da panayir
haftasinda gecer. Fokine, panayirdaki kalabalig1 asla tek bir corps de ballet (grup
danscilar) olarak degil, kendi kisiliklerine sahip birey gruplar olarak isleyen bir
koreografi yaratmistir. Sirasiyla Nijinsky, Karsavina, Alexandre Orlov ve Enrico
Cechetti tarafindan oynanan dort asil kahraman Petruska, Ballerina, Fasli (siyahi) ve
Sarlatan balenin ana karakterleridir. Petrugka’da dans kendi basina bir amag olarak
degil, psikolojik bir ifadenin arac1 olarak kullanilmistir. Petruska’y1 aslinda bir bale
degil, dans tiyatrosu olarak nitelemek miimkiindiir. Bagarisinin temelinde Nijinsky,
Stravinsky ve Fokine’in niyetlerinin inandirici bir big¢imde yorumlanmasi
yatmaktadir. Petruska, icinde Fokine’in reformlarinin en ¢ok uygulandig: bir bale
olarak giiniimiizde hala oynanmaktadir.?’

1912, Ballets Russes’iin ortakliginin zirveye ulastigi yildir. Repertuvar olarak
Mavi Tanri, Thamar, Bir Pan’in Ogleden Sonrasi ile Dafnis ve Chloe
hazirlanmistir.3°

7.7. Mavi Tann (Le Dieu Bleu)

Mavi Tanr1’nin kokenleri i¢in Bakst ve Fokine’i ¢ok etkileyen Royal Bangkok
Balesi’nin St. Petersburg’daki gdsterisinden ve bu tiirdeki daha erken bir deneme
olan ve “Dogulular”dan etkilenmislerdir. Mavi Tanri, Rus balesinin sonunun
baslangici olarak énem tasir. Bu yeni eserin yaraticilar1 Jean Cocteau?! ile besteci
Reynold Hahn’dir. Bale, Bakst oryantalizminin bu kez Hindistan’da gegen bir
Ornegidir. Balenin kahramani, tapmnma ve inziva doneminden gecen geng bir
mirittir. Rahip olacagi giin geldiginde eski bir sevgilisi onu bastan ¢ikarmaya ¢alisir
ve bir zindana attirir. Kendisini canavarlarin ortasinda bulan eski sevgili, Tanrica
Lotus’tan yardim ister. O da Mavi Tanri’y1 ¢agirir. Mavi Tanr asiklar tekrar
birlestirir. Bakst en giizel kostiimlerden bazilarini bu bale igin yaratmistir. Fakat bale
begenilmeyerek repertuvardan ¢ikarilmigtir.*

7.8. Bir Pan’in Ogleden Sonrasi (L’Apres-midi d’un Faune)

Mavi Tanr’yr unutturan bir neden de “Bir Pan’in Ogleden Sonrasi
balesinin basarisi ve yarattig1 skandal olmustur. 1912°deki iki Antik Yunan temali

2933

2 Richard Buckle, a.g.e., 1979, s. 616.

30 Lynn Garafola, Diaghilev’s Ballets Russes, Da Capo Press, New York 1989, s. 501.

31 Arthur King Peters, Jean Cocteau and His World, 1st Edition, The Vendom Press, New
York 1986.

32 Lynn Garafola, a.g.e., 1989, s. 524.

33 Hatchinson Guest vd., a.g.e., 1987.
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balenin, Nijinsky’nin “Bir Pan’in Ogleden Sonrasi” ve Fokine’nin “Dafnis ve
Kloe”si farkli koreograflar tarafindan yaratilmasina ragmen aslinda birbirine ¢ok
benzedikleri anlagilmistir. Bakst, Dafnis ve Kloe’de Antik Yunan vazolarindan
kesfettigi hareketleri ve duruslar tasarimlarinda kullanir. Ayrica bu hareket ve
duruslart Nijinsky’e &gretir. Boylelikle Nijinsky de Antik Yunan bigcemini
kullanarak Bir Pan’in Ogleden Sonrasi adli koreografisini yapmustir. Ote yandan
Diaghilev, Pan’da Nijinsky’nin koreograflik yetenegini ortaya ¢ikarmaya kararlidir.
Bir Pan’m Ogleden Sonrasi eseri on iki dakika siirmesine karsin yiiz yirmi kadar
prova gerektirmistir. Nijinsky kapali kapilar ardinda Diaghilev ve Bakst ile giinlerce
caligir. Bakst’mn tasarladigi kostiimler, her zaman oldugu gibi olaganiistiidiir. Pan’1n
benekli kiligi biitiin zamanlarin en bilyiik teatral yaratimlarindan biri olarak
gorlilmistiir. Genital bolge iizerine bir demet {iziim bulunan siki bir tulum
kahverengiye boyanmis, iizerine ¢iplak kollarda ve ellerde devam eden sanki Pan’mn
derisiymis izlenimini veren kahverengi benekler serpilmistir. Nasil makyaj
yapilacagini danscilara Bakst gostermistir. Periler bir giivercine benzeyen oldukca
beyazimsi, pembe gozlere sahiptirler. Tayt giymemis ve krem renkli, bazilar1 agik
mavi, bazilart elma yesili, anahtar motifleriyle boyali, pileli ince tunikleri giplak
tenlerine giymisglerdir. Altin seritli renklerle g¢evrili, baglar1 gogiislerinin iizerine
disen siki peruklar takmiglardir. Kizlar gergekten de bir frizdeki Antik Yunan
heykelleri izlenimini vermislerdir. Bakst, kostiimleri ve danscilar1 bu hale getirmek
icin ¢ok calismigtir. Sonug¢ sanatsal acidan basarili olmustur. 29 Mayis’taki
promiyer, Diaghilev’in kariyerinde en biiyiik sansasyonlardan birine sahne olmustur.
Seyirciyi sasirtan sadece tuhaf zengin koreografi veya hareket degildir. Nijinsky’nin
finaldeki devinimlerine gosterilen tepkidir.*

Ballets Russes tarihindeki birgok olay gibi bu harekete iliskin gercekleri
saptamak hicbir zaman miimkiin olmamistir. Pan’in koreografik temasia gore,
korkan perinin biraktig1 sali almasi, Opmesi, yere koymasi ve {izerine yatmasi
gerekmektedir. {lk gece Nijinsky bedenini sadece sembolik olarak sal iizerine
yerlestirmemis, elini bedeninin altina gotilirerek bir dizi erotik hareket yapmustir.
Diaghilev’in tepkilere aldirmamasi, ne yaptigini tam olarak bildigini gostermektedir.
Yaratacag1 reaksiyonu dolayisiyla da reklam degerini tahmin ettigi varsayilabilir.
Eger Diaghilev bir skandal yaratmak istemisse higbir zaman hayal kirikligma
ugramamuistir. Gazetelerde birgok suglayici yazilar ¢ikmistir. Bu tiir olaylarda sik sik

34 “Afternoon of a Faun (Nijinsky)”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Afternoon_of a Faun (Nijinsky), (30.03.2024).
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oldugu gibi, suglanan eser sohret kazanmistir. Oynadig1 siirece birgok seyirci
cekmistir.?

7.9. Dafnis ve Kloe (Daphnis et Chlo¢)

“Dafnis ve Kloe” Fokine’nin, Longus’un siirinin uzun siirede planlanmis bir
adaptasyonudur. 1911°de siparis verilen miizigi Maurice Ravel ancak 1912’de
tamamlamigstir. Rakip asiklarla korsanlarin ve tanr1 Pan’in yanlhislan diizeltmesinin
Oykisiinden olusan eser, Fokine’in koreografisi ve Ravel’in bestesiyle basarili
olmustur. Bakst’in promiyere katkist standardin pek istiinde olmamuistir.
Yetistirilemeyen kostiimler yerine Narcissus’un kostiimleri kullanilmigtir.*®

7.10. Tamar (Thamar)

1912’nin yenilikleri arasinda Fokine’in bir diger balesi “Thamar” da vardir.
Bu bale Diaghilev’in, Sehrazat’in egzotik basarisini tekrarlama ¢abalarindan biridir.
Kralige Thamar’in masum yolcular1 bagtan c¢ikarip oOldiirdiikten sonra Terek
Nehri’ne atmasini konu edinmektedir. Erotizm ve siddet temasinin daha az heyecan
verici bir tekraridir. Bakst, Thamar’da Giircii stilinde etkileyici kostiimler {iretmistir.
Londra ic¢in yeni eserler Ateskusu, Narcissus ve Thamar’dir. Diaghilev’in iki
tasarimeisinin; Bakst ve Benois’nin eserlerine benzer bir sey Ingiliz sahnelerinde
goriilmemistir. Onlarin tasarimlarinin  etkisi, danscilarin etkisi kadar biiyiik
olmustur. Bakst, moday1 takip eden sosyetenin, sanat diinyasinin ve estetisyenlerin
biiyiik begenisini kazanmigtir.’’

1913{in baslica prodiiksiyonlari dans¢1 Ida Rubinstein igin tasarlanmistir. Bu
yilin ilk biiyiik olay1 Nijinsky’nin Bir Pan’m Ogleden Sonrasi’ndaki koreografik
denemelerini genislettigi Bahar Ayini’dir. Tasarimlar, temay1 igor Stravinsky’yle
gelistiren Nicholas Roerich’e aittir. 1913’0n diger eserlerinden biri olan
“Salome™nin olaganiistii dekor ve kostiimlerini Serge Sudeikin ve Leon Bakst
birlikte tasarlamiglardir.®

7.11. Oyunlar (Les Jeux)

Bakst’in 1913’teki tek yeni eseri, miizigini Claude Debussy’nin yaptigi,
Nijinsky’nin olaganiistii siirsel dans1 “Jeux’diir. Konu, bir tenis oyuncusuyla iki
kadinin arasinda gegmektedir ve kostlimleri Bakst tarafindan tasarlanmistir. Bakst’in
tenis oyuncusu i¢in diislindiigii spor kostlimii giymis olan Nijinsky; sahneye

35 Richard Buckle, Diaghilev, 1st Edition, Atheneum, New York 1979, s. 616; “L'Aprés-midi
d'un faune (Ballet)”,

https://en.wikipedia.org/wiki/L%27 Apr%C3%A8s-midi_d%27un_faune (ballet),
(08.08.2024).

36 John Percival, The World of Diaghilev, Rinehart and Winston, New York 1971, s. 159;

37 Lynn Garafola, a.g.e., 1989, s. 524.

38 Richard Buckle, a.g.e., 1979, s. 616.
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¢iktiginda ¢ok uzun bir sort giymistir. Neredeyse dizlerine gelmektedir. Bacaklarmi

kisa ve kalin gostermistir. Dizlerine kadar gelen kalin ¢oraplar giymis, basina da

kirmizi bir peruk takmistir. Diaghilev kostiim karsisinda dehsete kapilmistir.

Bakst’in kostiimleri degistirmemesi iizerine oyun, Paguin tarafindan hazirlanan

kostiimlerle oynanmaya devam etmistir. Balerinler i¢in beyaz etek ve jarseden

olusan kostiimler yapilmistir. Nijinsky ise beyaz bir gémlek, baldirlarmin etrafi

diigmeli dar jokey pantolonundan olusan tenis kiyafeti giymistir. Sonugta bu
cagdaslik denemesi basarisizlik olarak tarihe gegmistir.*

7.12. Bahar Ayini (Le Sacre du Printemps)

“Bahar Ayini” danscilara oldukca fazla zorluk yaratmistir. Stravinsky, daha
once olmadigi kadar karmasik olan armonileri Bahar Ayini’nde serbestge
kullanmistir. Bestecinin bilhassa gurur duydugu en 6nemli kesif, “ritmin yeni
dili”dir. Sonsuzca degisken olan yeni ritm, dansgilar tarafindan ¢ok zor anlasilmistir.
Miizigin kullaniminda yardim etmesi i¢in Modern Dansin kurucularindan Marie
Rambert topluluga davet edilmistir. Rambert ritmler konusunda dansgilara yardim
eder. 29 Mayis 1913’teki gosterimi seyircilerde, Nijinsky’nin koreografisinden
degil, fakat Stravinsky’nin miiziginden kaynaklanan bir isyan yaratmistir. Bahar
Ayini sadece 8 dakika dans edilmesine karsin Nijinsky’nin bir koreograf olarak
dehas1 kisa zamanda kabul edilmistir. Nijinsky bu eserinde “giizele elveda”
slogantyla Romantizm’e diismanligini ilan etmistir. Yine de Ballets Russes
yilliklarinda 1913 yilinin en 6nemli olayi, ne Stravinsky’nin Bahar Ayini igin
besteledigi muhtesem beste ne de Jeux’niin basarisizligidir. Asil olay Nijinsky’nin
evlenmesi nedeniyle Diaghilev tarafindan topluluktan kovulmasidir. Nijinsky’ nin
topluluktan ayrilmasiyla, basrolii geng dans¢i Leonide Massine’in oynadigi, Richard
Strauss’un “Yusuf’un Oykiisii”niin (Le Légende de Joseph) koreografisi icin 1914’te
Fokine geri ¢agrilmigtir.** Massine kisa bir zaman sonra toplulugun bas koreografi
olarak yerini alacak ve Ballets Russes’iin ikinci dénemi baglayacaktir.*!

8. BALLETS RUSSES’UN CATISMA YILLARI
Nijinsky’nin kovulmasini, Benois ve Bakst’a konulan bir dizi yasaklar zinciri
izlemistir. Diaghilev diger Rus sanat¢ilar Roerich, Korovine, Doboujinsky, geng

3 David Crow, The Ballets Russes and the Art of Design, Yale University Press, New Haven
2008, s. 208.

40 Diaghilev'in Nijinsky'i koreograf yapmak istemesi iizerine Fokine 1912'de topluluktan
ayrilmistir. Harris, M., “Fokine and Nijinsky: The Turning Points of Ballet”, Dance History
Journal, https://www.dancehistory.org/, (10.08.2024).

4 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 58.
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Goncharova ve ilk kez Rus olmayan bir sanatg1 Ispanyol Jose-Maria Sert ile calismak
icin onlarla ilgilenmeye baslamistir.*?

1914 y1l1 i¢in “Biilbiiliin Sarkis1” (opera), “Altin Horoz” (opera), “Papillons”
ve “Yusuf’un Oykiisii” hazirlanmistir.*

8.1. Yusuf’un OyKiisii

“Yusufun Oykiisii”niin 1914’teki icrasina bir bale demek ¢ok zordur.
Neredeyse hi¢ dans igermez ve dini bir tapinmay1 andirir. Yusuf'un Oykiisii,
Diaghilev’in diisiince tarzinin ne denli karmasik ve ¢ok yonlii oldugunun bir
simgesidir. Miizik Richard Strauss; libretto Kont Harry von Kessler ve Hugo von
Hofmannsthal; dekor Ispanyol tasarime1 Jose-Maria Sert; kostiimler ise Bakst’a
aittir. Eser Alexander Benois’nin birkag y1l dnce dnerdigi Veronese* stilinde bir bale
yaratma fikrine dayanmaktadir. Bakst i¢in bu, yeni bir bakis acis1 olmustur. Dogulu
egzotizmden ve Rus folklorundan ya da romantizmden sonra simdi biyiik
sanatcilardan esin almak igin Italya’ya yonelmistir. Kostiimlerin karakteristik
motiflerini siluet halindeki figiirlerin Veronese resimlerinden ¢ok tanidik olan
dolambagli ¢izgisini kullanarak kendisine ait yeni bir stil yaratmistir. Her kirmizi
tonu degistirerek ona gergin, trajik bir titresim vermistir. Potiphar’in karisi, yiiksek
takunyalar giymis, miicevherli ¢oraplar iistiinde portakal rengi kisa pantolonla
Venedikli bir demi-mondaine® olarak betimlenmistir. Ustiinde de agir ipek islemeli,

42 “Diaghilev and the Ballets Russes — an introduction”,
https://www.vam.ac.uk/articles/diaghilev-and-the-ballets-russes, (10.08.2024).

43 Sam Haskins, The Art of Dance. Russian Ballet and the Modern Movement, 1st Edition,
Thames & Hudson, New York 2020, s. 224.

4 Veronese: Veronali anlaminda. Paolo Caliari, 1528-1588; Zeki ve igtenlikgi Italyan portre
ressamidir. Verona'li G.B. Badile nin dgrencisidir. ilk calismalarindan baslayarak, aydinlik
ve biraz donuk olan tarziyla, bigimleri golgesiz bir 151k iginde belirtmistir. Veronese;
Venedikli kibarlarin hosuna gidecek, gosterisli, dengeli ve yiizeysel bir anlayisa dayanan
stisleme resimlerinin en gilizel ve en usta drnegini ortaya koymustur. Saray ve kiliselerde
yaptig1 tavan siislemeleriyle linliidiir. “Veronese stili" ise ressamin Veronali olmasindan
gelmektedir. En {inlii portresi “Son Yemekler"dir. ("Paolo Veronese." FEncyclopaedia
Britannica, https://www .britannica.com/biography/Paolo-Veronese, (20.08.2024).

4 Demi-mondaine, Fransizca bir terim olup, kelime anlami olarak "yar1 diinya" veya "yari
toplum" anlamina gelir. Bu terim, 19. yiizyil Fransasi'nda, 6zellikle Paris'te, toplumun daha
alt sosyal tabakalarindan gelen ama yine de bir tiir sosyete hayat: siiren kadinlar1 tanimlamak
icin kullanilmistir. Demi-mondainler, genellikle aristokratlarla ve zengin is insanlariyla iliski
kuran, ancak resmi sosyal statiileri olmayan kadimnlardir. Bu kavram, 19. yilizyilin sonlar1 ve
20. yiizyihn baslarinda edebiyat, resim ve tiyatroda sikga kullamlmistir. Ornegin, bu
karakterler hem erotizm hem de toplumsal elestirinin unsurlarini tagiyan eserlerde siklikla
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pargali bir etek vardir. Parlak yesil saglarinda, mor renkli bir kadife halinde asagi
sarkan kirmizi ve altin renkli muhtesem bir tiirban takmistir. Potiphar ise
Sehrazat’taki Sultan’a benzetilmistir. Kirmizi ve altin renkli, ¢esmeyi andiran bir tag
takmustir. 4
Bakst’in, Diaghilev’in Ballets Russes’iinde 1914 ve 1918 yillar1 arasinda
olmayis1 biiyiik bir bosluk olusturmustur. Bu boslugun énemli nedeni ise ida
Rubinstein ve Pavlova igin yaptigi tasarimlardir. Bu, Diaghilev’i seyircilere
yenilikler sunma arayigina itmistir. Diaghilev yeni arayislar ugruna sadece eski
arkadaglarin1 degil, toplulugun ozel niteligini de feda etmistir. Diaghilev’in
“Ruscguluk”tan uzaklagsmasi kismen Nijinsky ile bozusmasi ve Fokine’in
ayrilmasmin bir sonucudur. Bu nedenle Diaghilev’in yeni sanat ve sanatgilarla
yaptig1 denemeler, tercih kadar zorunluluktan da kaynaklanmistir. Ballets Russes’iin
ilk donemi Fokine, Benois, Bakst ve Rus kompozitorlerle siki sikiya baglidir. Tkinci
donemde, Fokine gidince iki eski tasarimci, Diaghilev’in despotik idaresi oniinde
egilmek ve istemeyerek de olsa bir tiir devrime katilmak zorunda kalmiglardir.*’

9. BALLETS RUSSES’UN SON YILLARI

Savasg yillar1, Ruslarin faaliyetlerini biiyiik 6l¢iide kisitlamistir. Ancak tiim
zorluklara ragmen 1917 yilinda “Parade” (Resmi Gegit) adli yeni bir bale
sahnelenmistir.*®

9.1. Parade

Bu eserin en belirgin 6zelligi; sahne dekoru ve kostiimlerle baglantili olarak
Pablo Picasso adinin ilk kez duyulmasidir. Jean Cocteau’nun bir diisiincesinden
esinlenerek, Eric Satie’nin miizigi ve Leonid Massine’in koreografisiyle diizenlenen
Parade adli eser sirki konu alan espirili bir yapittir. O zamanlar coskuyla
karsilanmasina ragmen gilinlimiizde ¢ok az sahnelenmektedir. Bir bale iizerinde
calisan sanatgilar toplulugunda Picasso’nun is birligi, Diaghilev’in toplu sanat bale
fikrinin gergeklestirildigi bir dizi eserin baglangici olmustur. Bunlar artik, 6ncelikle
dans sanatinin egemen oldugu yapitlar olmaktan ¢ikmistir. Senaryo, miizik, resim ve

yer almistir. (Bkz.: “Demimonde”, https://www.encyclopedia.com/fashion/encyclopedias-
almanacs-transcripts-and-maps/demimonde, (20.08.2024).)

4 “The Legend of Joseph”, https://www.filharmonikusok.hu/en/muvek/jozsef-legenda/,
(10.08.2024).

47 Jane Pritchard, a.g.e., s. 28.

8 Arthur King Peters, a.g.e., 1986.
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koreografi, eserlerde esit degerlendirilecek katkilar haline gelmistir. Bu da Ruslarin
bir 6zelligi olmustur.*’

Bu arada Nijinsky Buenos Aires’te kendisinin en iyi yorumladig “Giiliin
Ruhu” ve “Petruska”y1 heniiz 27 yasinda olmasina ragmen son kez oynamustir.
Ruhsal dengesi bozuldugundan 30 yil boyunca acilar i¢inde tek basina yasamustir.
1950 yilinda hayata veda etmistir. Birinci Diinya Savasi’nin bitimiyle, Diaghilev’in
1929 yilindaki 6liimii arasinda gegen siire, bale dekorlarinin neredeyse sadece tnlii
ressamlar tarafindan tasarlanmasi ile belirginlesmistir. Diaghilev, toplulugun
dagilmamasin ispanya Krali Alfonso’nun toplulugun koruyuculugunu iistlenmesi
ile saglamigtir.>

Diaghilev 1918’in ilk aylarinda Londra’da “Colesium” ve “Alhambra”
tiyatrolariyla sezonluk anlagsma yapmistir. Massine’nin koreografisi ve Rossini’nin
miizigiyle “La Boutique Fantasque” (Fantastik Diikkan) adli eser sahnelenmistir.
Canli, parlak bir yapit olan dansin konusu; bir oyuncake1 diikkkanindaki oyuncaklarin
canlanisini anlatmaktadir. La Boutique Fantasque adli eserin dekor-kostiimlerini
Andre Derain tasarlamstir.’!

“La Tricorne” adl1 diger bir Massine balesi, Manuel de Falla’nin miizigi ile
Picasso’nun son derece ekonomik dekor ve kostiimleriyle hazirlanmigtir. Bu baleden
sonra Diaghilev ile Massine’in arast agilmistir. 1920 yili Stravinsky’yi yeniden
sahnelere getirmisgtir.>

“Le Chant du Rossignol” (Bilbiiliin Sarkisi) adli Stravinsky’nin eserinin
koreografisi Massine tarafindan yapilmistir. Dekor Henri Matisse’e aittir. Massine
1921 yilinin baglarinda miizigini Stravinsky’nin yazdigi “Pul¢inella”y1 hazirladiktan
sonra topluluktan ayrilmstir.>?

1921 yilinda, balenin biiyiikleri arasina girecek olan yeni bir besteci olan
Sergei Prokofiev, Bir Rus soytar1 figiirii olan “Chout”u bestelemistir. Chout’un
koreografisi Michail Larionov ve Thadee Slavinsky tarafindan yapilmistir. Oyki,
karisin1 Gldiiriip sonra onu biiyiilii bir kam¢iyla canlandirabildigini iddia eden bir
hokkabazin etrafinda donmektedir.>*

Aym tarihte Diaghilev’in Londra’da “Uyuyan Prenses”in ¢ok masrafli yeni
bir diizenlemesi nedeniyle, topluluk neredeyse iflasin esigine gelmistir.>

4 Jane Pritchard, a.g.e., s. 29.

59 Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 57.

51 "La Boutique Fantasque", Royal Opera House, https://www.roh.org.uk, (21.08.2024).

52 [gor Stravinsky, La Tricorne, Boosey & Hawkes, New York 1921.

53 Jane Pritchard, a.g.e., s. 40.

54 Jane Pritchard, a.g.e., s. 45.

35 Alan Ryman, The Ballets Russes. The History and the Legacy, Dance Books, London 1996.
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1922 yilinda “Le Renard” (Tilki) Stravinsky’nin sevimli bir ¢aligmasidir.
Dekor-kostiimleri Larionov’a aittir. Koreografiyi Bronislava Nijinska yapmustir.>®

1923 yilinin ise tek eseri olan “Les Noces”, Nijinska’nin koreografisi ve
Stravinsky’nin bestesiyle seyirciye sunulmustur. Dekor ve kostiimleri Natalia
Goncharova’ya aittir.*’

1924 yilinda Marie Laurencin’in kostiim ve sahne dekorunu yarattig1, miizigi
de Francis Poulenc’e ait olan “Les Biches” (Disi Geyikler) sahnelenmistir.
Koreografisi Nijinska’ya aittir. Lully ve Moliere tarafindan 1661 yilinda yaratilmig
olan “Les Facheux” adli bale komedisi Nijinska’nin koreografisi, Georges Auric’in
yeni miizigi ve George Braque’in dekor-kostiimleriyle yeniden sahnelenmistir.>®

9.2. Le Train Bleu

Nijinska, 1924 yilinda promiyeri yapilan “Le Train Bleu” (Mavi Tren) adl
koreografide; Paris ile Cote d’Azur’ii birlestiren {inlii liks treni canlandirmistir.
Francis Poulenc, Georges Auric ve Arthur Honegger’in de tiyesi olduklar1 “Altililar
Grubu”na dahil olan Dairus Milhaud’nun da bu eserde ilk kez besteci olarak adi
duyulmustur. Le Train Bieu’nun dekoru Henry Laurens, kostiimler ise Pablo Picasso
ve Gabriel Chanel tarafindan yapilmistir.>

Anton Dolin’in dans ettigi ugar1 atlet Jigolo Beau Gosse, Sokolova’nin
canlandirdig1 oynak kiz Perlouse ve Leon Woizikovsky’nin oynadigi golf oyuncusu
arasinda donen maskaraliklar1 anlatan baledir. Kiev’den gelen Sergei Lifar da bu
eserde dans etmistir. Gabriel Chanel kostiimleri Cocteau’nun istedigi bigimde
tasarlamistir. Woizikovsky, agir golf pantolonu ve ayakkabilari ile, plaj giizelleri de
sandalet ve plaj giysileri ile dans etmislerdir. Gosteri, Anton Dolin’in akrobatik
hareketleriyle sona erdiginde Nijinska nin koreografisi gok begeni kazanmustir.*

1925 yilinda, Diaghilev ile vatandasi Rus George Balanchine’in is birligi
baglamistir.®! Balanchine daha oOnce Rusya’da koreograf olarak kendini
kanitlamistir. Balanchine’in “Barabau” adli balesi, {inlii ressam Maurice Ultrillo’nun
tasarimlar1 Balanchine’nin koreografisine ragmen beklenen etkiyi uyandirmamustir.
Balanchine’nin Nijinska ile yaratmis oldugu “Romeo ve Juliette”in bale uyarlamasi

36 Ivor Guest, a.g.e., 1989.

57 Beatrice Fenmen, Bale Tarihi, Sevda Cenap and Miizik Vakfi, Ankara 1986, s. 55.

38 Ivor Guest, a.g.e., 1989.

5 Bronislava Nijinska, Le Train Bleu, Ballets Russes, London 1924,
https://www.ballet.org.uk/le-train-bleu (08.08.2024).

% Ivor Guest, a.g.e., 1989.

61 Beatrice Fenmen, a.g.e. s. 55.
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soniik kalmustir. Libretto’yu Jean Cocteau yazmistir.®> Romeo ve Juliette’te dnemli
bir rol olan Mercutio roliinii de Cocteau kendi oynamistir. Bu yapitta ayn1 anda iki
biiylik ressam Max Ernst ve Joan Miro dekor ve kostiimleri tasarlamiglardir. Miizik
Constant Lambert tarafindan bestelenmistir. Balanchine’in “La Chatte” (Kedi) adli
diger bir balesi daha biiyiikk bir basartya ulasmistir. Bu donemin program
kitapgiklarinda; kisa siire sonra Fransiz balesinde 6nemli rol oynayacak olan dansci
Sergei Lifar’in adi da yeni yeni goriilmeye baslanmistir. Ancak Balanchine’in en
biiyiik bagaris1 1928 yilinda Stravinsky’nin miizigiyle koreografisini yapmis oldugu
“Apollon Musagete” (Apollo Miizler’in lideri) adl1 baledir. Bu yapit iki sanat¢inin
(Balanchine ve Stravinsky) uzun siireli birlikteliginin baglangict olmustur.
Balanchine’in 6nem tasiyan son balesi; Diaghilev’in 6liimiinden 6nce, Prokofiev’in
miizigi, George Roualt’un sahane sahne tasarimlari yaratmis oldugu ve 1929 yilinda
sahnelenen “Le Fils Prodigue” (Savurgan Ogul) adli yaputtir.®

Diaghilev’in olimiiyle 1909’a kadar uzanan ve bale sanatina ¢ok biiyiik
yenilikler getiren bir devir bdylelikle kapanmistir. Diaghilev 1929 yilinda
Venedik’te 6lmiistiir.** Ardinda, siiphesiz doldurulmaz bir bosluk birakmustir.
Onunla, sanatin biiyiik ustalarindan biri daha yasama veda etmistir. Diaghilev’in
Oliimiiyle Ballets Russes devri sona ermistir.

10. SONUC

Sergei Diaghilev, sahne sanatinin siirlarini asan bir vizyoner olarak taninir.
O, sanatin bir ulusun smirlarini agan evrensel bir dil olduguna inanir. Bu inangla
hareket ederek Rus Kkiiltlir ve sanatinin Avrupa’ya tagmmmasini hedeflemistir.
Sergiledigi bale ve sanat eserleriyle, Rusya’nin derin ve zengin kiiltiir mirasini
Avrupa'nin kalbinde yasatmayi basarmistir. Onun g¢alismalari, sadece bir ulusun
degil, insanlifin ortak mirasimin 6nemini vurgulayarak, farkli kiiltiirler arasinda
kopriiler kurmay1 amaglamustir.

Ballets Russes, Sergei Diaghilev'in liderligindeki bir sanat hareketidir ve Rus
kiiltiiriinii diinya sahnesine tastyan 6énemli bir figiirdiir. Diaghilev'in ydnetiminde,
Ballets Russes sadece bir bale toplulugundan ¢ok daha fazlasi haline gelmistir; bir
kiiltiirel fenomene doniigsmiistiir. Bu topluluk, sadece dansin degil, ayn1 zamanda
miizigin, kostiim tasariminin, dekorun ve hatta sahne sanatlarinin sinirlarini
zorlamustir.

62 Arthur King Peters, a.g.e., 1986.
% Ivor Guest, a.g.e., 1989.
% Ann Kodicek, a.g.e., 1996, s. 59.
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Ballets Russes’iin getirdigi en 6nemli yenilikler arasinda gorkemli dekor ve
kostiimler, o giine dek hi¢ goriilmemis renk ve hareket zenginligi getirirken bir
yandan da sahne diizeninde biiyiik 6l¢iide iki boyutluluk tercih edilmistir.

Diaghilev'in ilk donemlerindeki danslarinda dekor ve kostiimleri tasarlayanlar
genellikle Rus kokenli sanatgilardir. Bu sanatgilar arasinda Bakst, Roerich ve Benois
gibi 6nemli isimler bulunmaktadir. Rus kiiltiiriinliin derinliklerinden ilham alarak
olaganiistii gorsel deneyimler yaratmaya ¢alismislardir. Degisim yaratici bir siiregtir
ve bu sanatgilar Rusya'nin zengin kiiltiirel mirasin1 Avrupa'nin sahnesine tasimak
icin calismiglardir. Bu is birlikleri Ballets Russes’iin ilk donemlerinde sahne
sanatlarinin ve gorsel estetigin ilerlemesine dnemli katkilarda bulunmustur.

Diaghilev son doneminde, Matisse, Utrillo, de Chirico, Picasso ve Derain gibi
kiibist ressamlarla ortak calismalar gergeklestirmistir. Sahnedeki olaganiistii renk,
151k ve hareket seyriyle birlikte, Ballets Russes ¢aginin en belirgin sanat anlayisina
somut bir drnek teskil etmistir. Unlii Alman besteci Richard Wagner’in de temsilcisi
oldugu simgecilerin 6ne sirdiigii “biitiinciil sanat yapit1” kavraminda, farkli sanat
dallarinin bir araya gelerek tek bir sanat eseri olusturmasi ongoriilmiistiir. Ballets
Russes, dans, resim ve miizigin birleserek tek bir sanat formuna doniigmesini
basariyla sergilemistir.

Ilk iki sezonda “Polove¢ Danslar1”, “Kleopatra”, “Sehrazat” ve “Ateskusu”
gibi eserler, seyirciler iizerinde biiylik bir etki birakarak balenin zirveye ulasmasinda
onemli bir rol oynamigtir. Bu eserlerde, miizik baleye ruh verirken, sahne tasarimi
da miizigi somutlagtirmis ve sekil kazandirmistir. Miizik ile dans arasinda siki bir
bag bulunmaktadir; iyi bir miizik, duygular ifade ederken dans da ona uyum
saglamalidir. Nijinsky'nin Bir Pan’mn Ogleden Sonrasi'nda sergiledigi yeni
koreografik tarz, Bakst'in tasarladigi dekor ve kostiimlerle birleserek farkli bir estetik
yaratmistir. Bu sayede Ballets Russes, sanatin farkli disiplinlerini bir araya getirerek
bir biitlin olusturmus ve ¢aginin en dikkat ¢eken sanat anlayislarindan biri haline
gelmistir.

1919-1928 yillari, Ballets Russes'iin ikinci dénemi olarak kabul edilir. Bu
donemde, Diaghilev daha ¢ok Poulenc, Auric, Milhaud gibi Avrupali bestecilerle
calismistir. Son donemlerin koreograflari olan Bronislava Nijinska ve George
Balanchine ile birgok dansgi, Ballets Russes gelenegini Avrupa ve Amerika'da uzun
stire devam ettirmistir. 20. yiizy1l baglarinda Avrupa’da dans kademeli olarak yok
olmaya baslarken Ballets Russes’iin “Rus sanati”n1 Avrupa’ya tanitma ¢abalari, bale
geleneginin gelecegini sekillendirmistir. Ballets Russes, modern dansin giinlimiize
gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica, tiim sahne sanatlarina “modernizm’i
getirmis ve bale sanatinin kurtaricist olmustur. Sahneye olaganiistii bir renk, 151k ve
hareket climbiisii getiren Ballets Russes, ¢esitli sanat dallarinin ortak bir tiretimle bir
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araya gelerek tek bir sanat eseri olusturmasi ilkesinin en Onemli uygulayicisi
olmustur.
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ETiK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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