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Daire’nin Farkli inang ve Kiltirlerden Ginimiize Sanatsal izdiisimlerine Dair
Bir Secki

Aysun CANCAT"

Oz
Giris ve Calismanin Amaci: Calismada, daire formunun; farkl kUltdr, inanc ve felsefelerden,

gunimuz cagdas sanat ve tasarm dretimlerine izdUsUmlerinin, bir secki niteliginde &rneklerle
degerlendirimesi, konu hakkinda farkindalik kazandinimasi amaclanmigtir.

Kavramsal/Kuramsal Gergeve: insaniigin baslangicindan bu yana cesitli sekillerde kodlanan daire
formu, calismada; mimari yapi, resim, seramik, grafik érneklerin, kavramsal ve felsefi boyutlan baglaminda
degerlendiriimeleriyle sinirlandiriimistir.

Yéntem: inanclar, gelenekler, kiltirler, sanatcinin ic dinyasi, teknik donanim gibi cesitli yapilarla
iliskili olmasi bakimindan ¢alisma; nitel bir arastirma sdreciyle incelenmis, daire formunu iceren eserlerde
sagliklr analizler yapabilmek amaciyla detayl literatUr taramasi yapilmistir.

Bulgular: insanoglu yasadidi cografyalara gére sekillenmis ve kendi kiltdrlerini gelistirmistir. Ozellikle,
goclerle birlikte farkliiceriklere sahip kUltUrler ortaya ¢cikmustir. Bu kUltUrlerde, sistemli bir yapida ve geometri
temelli olan dogadan buUylk &lctde esinlenilmistir. Bugin, geometrik olarak algiladigimiz ve anlamlar
yUkledigimiz pek ¢ok seyin femelinde bu yaratimlar vardir. Bu formlardan daire, diger geometrik formlar
gibi, sanatsal algimizin soyut ifadelerinin arasina girmistir. Ayrica, daire, insanda sonsuz bir hayal dinyasina
akisi saglayan icsel ve ruhsal yénler kazandirmasi bakimindan gUc¢lU bir ifade sekline dénUsmUstdr. Daire
ve daireselligi iceren tim uygulamalar; ¢esitli kUltdr, inang sistemlerinin, sanatlarin, disdnsel ve kavramsal
boyutlarina farkl aciimlar getirmis, gunimuz sanatina ilham kaynagi olmustur.

Sonug: Grafik temsiller olarak semboller, insanlara cesitli dUsinme alanlan agcmaktadir. Daire formu
da uUretimlere; yeni, orijinal firsat ve acilimlar getirmektedir. Sanatcgi ve tasanmcilar daireyi; renkler, lekeler
ve disiplinlerle farkli sekillerde kombine edip; ¢esitli etki ve felsefelere, askin ifadelere ulasabilen zgin isler
yaratmislardir. Dolayisiyla, Antik Caglar'da genelliikle inang sistemleriyle baglantili olarak kullanilan
dairenin, ginimuUze dogru, cok farkl anlamlar icerebilecek yapilara dahil olabildigini séylemek
mUmkUndUr. Antik Caglar'dan bu yana; resim, seramik, heykel, madalyon ve mUhUr gibi bircok sanat ve
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tasarm alaninda kullanilabilen daire, ginimUz ¢cagdas sanat séylemleri icerisinde; yerlestirme sanati,
kinetik sanat, arazi sanat, dijital sanat gibi farkl platformlarda kullanimaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Daire, Simge, Mandala, Enso (Zen Dairesi), Mandorla
A Selection of Artistic Projections of the Circle from Different Beliefs and Cultures to the Present Day
Abstract

Introduction and Purpose of the Study: In the study, the circle form; It is aimed to evaluate the
reflections of different cultures, beliefs and philosophies on today's contemporary art and design
productions with a selection of examples and to raise awareness on the subject.

Conceptual/Theoretical Framework: The circle form, which has been coded in various ways since
the beginning of humanity, is in the study; It is limited to the evaluation of architectural structures,
paintings, ceramics and graphic examples in the context of their conceptual and philosophical
dimensions.

Method: The work is related to various structures such as beliefs, fraditions, cultures, the artist's inner
world, and technical equipment; It was examined through a qualitative research process, and a detailed
literature review was conducted in order to make sound analyzes on works containing the circle form.

Findings: Human beings have been shaped according to the geographies they live in and have
developed their own cultures. In particular, cultures with different contents have emerged with migrations.
These cultures are largely inspired by nature, which has a systematic structure and is based on geometry.
These creations are at the basis of many things that we perceive geometrically and give meaning to
today. Of these forms, the circle, like other geometric forms, has become one of the absfract expressions
of our artistic perception. In addition, the circle has become a powerful form of expression in that it
provides people with internal and spiritual aspects that enable them to flow info an endless world of
dreams. All applications involving circles and circularity; It has brought different perspectives to the
intellectual and conceptual dimensions of various cultures, belief systems, arts, and has been a source of
inspiration for today's art.

Conclusion: Symbols, as graphic representations, open up various areas of thinking for people. The
circular form is also suitable for production; It brings new, original opportunities and expansions. Artists and
designers designed the apartment; combine it in different ways with colors, stains and disciplines; They
have created original works that can reach various influences and philosophies and franscendental
expressions. Therefore, it is possible to say that the circle, which was generally used in connection with
belief systems in ancient times, can be included in structures that may contain very different meanings
today. Since ancient times; The circle, which can be used in many art and design fields such as painting,
ceramics, sculpture, medallion and seal, is within today's contemporary art discourses; It continues to be
used in different platforms such as installation art, kinetic art, land art and digital art.

Keywords: Circle, Symbol, Mandala, Enso (Zen Circle), Mandorla
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Girig

“Cizgiden olusan cemberin i¢c kisminda kalan ve bir alani olan form” olarak tanimlanan
daire; cesitli kUItUr ve inanclarda, goérselligiyle baglantill olarak sembolik, derin anlamsal ve
dUsunsel boyutlar kazanmistir. Tarih boyunca dairenin yuvarlak formu; gines, yasam, sonsuz bir
doéngu, evren, varolus gibi cesitli kavramsal boyutlarla iliskilendiriimistir. Bazen de daire;
duygularla algilanamayan, insanin bilincaltinda olan ve goérilemeyen seyleri somut kilan, tasvir
eden bir sembol olmustur. Anne rahmi ve yasami ile de iliskilendirilebilen daire formu, insanhgin
baslangicindan bu yana; sembolik ya da cok c¢esitli kavramlarla baglantili olarak, diger
geometrik formlar gibi, bir ifade araci da olmustur; Ara Tas Devri'nde, Azil kOItOrg insanlarnin
yuvarlaga yakin bicimli cakil taslarni secip Uzerine yaptiklar primitif resimler gibi.

Daire'nin farkl kOltUrlerde siklikla gUnes ile iliskilendiriimesi; canlilik, heyecan, tutku ve
genclik gibi kavramlarnn yaninda dogum, 6lum ve dirilis, basi sonu belli olmayan zaman dilimi,
ritim, sUreklilik, aydinlanma gibi soyut iceriklerle de baglantiidir. Daire; kimi geleneklerde
‘evrensel baba’ semboludir. Bu tUr olgular ve anlamlar daireye tapilacak ilahi bir gic
kazandirmistir (Wilkinson,2021,s.16).

Daire simgesel anlamlarnin yani sira “dairesel hareket” de kozmik baglantilarla ya da
yaratict ile iliskilendiriimektedir. Yaratma eylemi ve varolusa génderme yapan daire, kutsal ve
ilahi olan duzenin, dUnyadaki hareketini ifade eden bir simge olarak yorumlanmaktadir
(Guenon,2001,s.91). D&nUs/devir, tUm gezegenlerin ve yaratilanlarnin kusursuz duzeni ile ilintilidir.
Ornegin, islam inanc ve kiltUrlerinden olan Mevlevi térenleri, basindan sonuna kadar tim
asamalarinda mistik semboller tasimaktadir. RitUelde; semazenlerin uzun stre hic durmadan
kendi efrafinda dénmeleriyle olusan dairesel hareket; yasamin sonsuz dénguUsu, tUm acilardan
Allah’l seyretme ve inancla iliskilidir. D&ndUkce manevi kirlilikten annilmaktadir. Semazenlerin,
donerken eteklerinin dairesel aciimi da bu tir anlamlarla yUklodUr. Déonerken baslan da egiktir.
Bu egikligin, dinyanin egik acisi kadar olmasi da ilgi ¢ekicidir. DénUs, tipki atomlarin icinde
oldugu gibidir. Bir anlamda, evrendeki her sey dénerek ayakta kalmaktadir. Elektronlarn atom
cekirdeginin etrafindaki ydéringelerde belli bir hizda dénust, dUnya ve diger gezegenler,
yildiziar, hatta vicudumuzda durmadan devir daim olan kanimiz bile, belli bir dizende dénerek
canliigini srdGrmektedir.

Daire ve inanc¢lar hakkinda Carl Gustav Jung sdyle der: “Daire, gunestir. Daire motifi
ortaya ¢iktigi her yerde, eski gines inanclarnda ya da cagdas dinsel goérintilerde, mit ya da
dUslerde, meditasyon resimlerinde ya da modern kentlerin planlannda, daima yasamin bir
yénUne, temelindeki bUtinlige isaret eder” (Jung,2009,5.232). insanodlunun varolusundan
ifibaren; din, kUltUr, mimari, geleneksel el sanatlarn, gbrsel ve plastik sanatlar gibi pek cok
alanda, daire formu sembolik olarak kullaniimistir (Erim; Onan,2021,5.3). Dolayisiyla, bu form,
ancak; kUltUrel, sosyolojik, psikolojik ve felsefi acilardan incelenerek yapilan analizlerle
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bulundugu konumdaki anlam boyutuna dogru bir sekilde ulasilabilecektir. CUnkU daire
formunun anlami, evrensel olabilecedi gibi her kUltGrde farkl olabiimektedir.

Kutsal, Felsefi ve Mitolojik Baglamlarda Daire; Sanat Eserleri ve Yapilarda

Bu form; dini ve felsefi acilardan irdelendiginde, ortak ya da farkl olabilecek boyutlar ve
anlamlar tasidiginin farkina varimistir. insanogdlunun soyut kavramlara ilgi duymaya baslamasi
ile, kutsallkla bagdastirdigi tUm inanc ve &gretilerde sembolizm kullanmak durumunda
kalinmistir. Dolayisiyla, ginUmuUze kadar ulasan tUm geometrik sembollerin anlam kdkenlerini en
eski caglardan itibaren irdelemek gereklidir.

Dinler; manevi ve gizemli inanc ve ogretiler, askin kavramlar ve duygular icin, direkt
anlatimlar yerine, anlamlarnn gdrinenin  &tesinde gizlendigi simge ve sembollerden
yararlanmislardir. Bir dairenin renklerle veya diger imgelerle kombinasyonlar anlam boyutunu
daha da derinlestirmistir. Ornegin, icinde nokta olan bir daire, Mu uygarliginin inanc sistemleriyle
baglantiidir. Merkezdeki nokta, basarl bir manevi yolculugun sonunu ya da evrenin merkezini
temsil eder. Manevi aydinlonma, aydiniga ulasma ve mutlak olan kavramlarnyla da
baglantiidir. Ayrica, bu nokta, tannnin gékten bakan ilahi gézidur (Gibson, 2013,5.141).
Zamanla bu merkezi nokta, tek tanr inancinin sembolU haline gelmigstir. Hristiyanlik inanisina gére
ise daire icinde nokta; Hz. Isa’nin dogum aninda gékyizinde beliren ve Isa’nin dogmasi ile yok
olan bir semboldUr. Hristiyanlarin, Tanr’nin oglu olarak kabul ettikleri isa olgusuyla baglantilidir.

Bat Afrika halkinin geleneksel bir simgesi olan i¢c ice gecmis Uc daire ise; bUyUkligu,
liderligi, karizmayi ve yaylmay sembolize eder (Kissi,2019,5.30). Onemli dersler de veren bu
ideografik form, ayni zamanda, vyerlesik yaradilis dUzeninin sembolU olarak da ifade
edilebilimektedir. Avustralya Aborijinleri daire formunu; riya dykuilerinde, su birikinti ve tfoplanma
yeri isaretleri olarak benimsemis ve kullanmislardir (Wilkinson,2021,5.284).

G 1: “Meryem Ana ve Gocuk isa”, (Mozaik detayi) 12. yizyil, Ayasofya Mizesi, istanbul
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Hiristiyan resim sanatinda, aziz sayilan kisilerin baslan ¢cevresine cizilen ve kutsaligr ifade
eden 15kl halka seklinde olan haleler; o kisi veya kisilerin ruhani degeri ve saygi kavramlariyla
baglantiidir (G.1). GékyUzinUn az bulutlu ve acik oldugu zamanlarda ¢cevresinde gérilen halka
seklindeki 1sik, bu sembolizmaya ilham kaynagdi olmustur. Daire formundaki haleler, Hristiyanlik
sembolizmasinda bu sekilde yerini bulmustur. Dini icerikli bu sahnelerdeki betimlemelerde
dairesel form bazen, badem formunda olan Mandorla’lara dénUsmUstUr.

G.2: “Kubbede isa”, (Mozaik detayi) (1321), istanbul, Tirkiye

GOk kubbeyi temsil eden daire; cami, mescit, kilise, tapinak gibi dini mimari yapilarla
drttsen, anlamli bir form olmustur. Omegin, Hiristiyan ikonografisinde, dairesel formlarda mimari
yapilar ve bu yapilara bagl olarak dini icerikli resimlemeler dikkat ¢ekicidir. Kubbe resimleri
denilen bu yapilara, Khora Manastin Kilisesi drnek verilebilir. Yapi; tannnin azametini, ondan
gelen 15191 ve genel anlamda kozmosu simgelemektedir. isa; kubbe resimlerinde, dinya hakimi
sifatiyla gdk kubbe sembolizmasinda yerini bulmaktadir (Ozyurt Ozcan, 2003,5.83). (G.2).

— A

G.3: “Roma Pantheon Tapinadi”, (MS 125), Roma, italya.
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Roma imparatorlugu'nda da simgesel anlatilann yodun oldugu pek cok dini yapi
mevcuttur. Bu dairesel yapilara, imparatorlugun da bir semboll olarak kabul edilen Pantheon
Tapinagdi érnek verilebilir. Bu yapl, Uzerinde 43 metre capinda bir kubbe ile tamamlanmustir
(MvVey,1983,55,95). Tanrnlara adanmis olan bu yapi, geometrik sekiller arasinda sonsuzlugun en
gUclU simgesel anlatimina sahip olan daire bicimi ile evrendeki birlik ve bUtinlugin de sembolik
anlatisini tasimaktadir. Ayrica, kubbe ortasinda acilan daire formundaki oculus (sanal
gercekligin penceresi), tannnin gézinu ifade etmekte ve bu dairenin hizasinda duran insana
yansiyan isik ise, onu tanrlarnn gucUne eristirmektedir. Ayni zamanda, tUm bu yapilanma,
imparatorlugun tUm toplumlarnnin, bir gék kubbe altinda birlestigine yéneliktir (Senyapili, 2017,
5.527) (G.3).

G.4: Gobeklitepe Tapinagi, (MO 9600), Sanhurfa, Tirkiye

G.5: Gobekli Tepe, Kiregtasindan yapilmis daire seklinde heykel

Farkli kUlturler icerisinde daire sembolUnuU, tarihi yapilarda da érneklemek mUmkunddr.
Buna, TUrkiye'de, Sanlurfa’da kurulmus olan ve insanligin en eski yerlesim yeri olarak kabul
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edilen Gébeklitepe 6rnek verilebilir. Dairesel bir mimari dUzende yapilanmanin oldugu bdlgeye,
bu yapidaki kendi formu oldugu kadar, tapinma alanindaki kayalar Uzerinde bulunan cok
sayidaki sembolik dairesel formlar da farkl, mistik acilimlar getirmektedir  (Kurt;
Gdler,2017,5.1115).(G.4),(G.5).

Daire ve dairesel formlar olusturmaya yarayan gerec pergel, cok eski caglardan gelen
bir gelenegin devami olarak ginimuUze ulasmistir. Pergel; binlerce sene 6nce, YUksek
Masonlarnn gizli sifrelerini elde etmek amaciyla girisimde bulunan Hiram Efsanesi'ndeki mimar
Hiram Usta'nin kullandigl baz insaat aletleri ve malzemelerinden biridir. Pergelin merkez bir
noktadan baslayip, daire cizerek basladigl yere geri ddnmesi; yasamin baslangicini, gelisimini
ve dUnyada son bulmasini, bunun da &tesindeki gérinmeyen varliginin devamini sembolize
etmektedir (Roberts,2006,5.81). En fazla ruhani 6zellige sahip masonik sembol pergeldir. Ayrica,
pergel, arzulan sinirlandirmak ile iliskilidir.

Aristotales, daire ile ilgili olarak, gdkyUzUndeki cisimlerin maddesinin hareketleri ve goék
katmanlarnnin hareketlerinin dairesel, dizgin ve tekdiUze oldugunu belirtrmektedir. GokyUzU
ezeli ve sinirsiz hareketle hareket efttigi icin buna en uygun hareket, dairesel harekettir. Bu
bakimdan yildizlar ve gezegenler de en mikemmel bicim olan daire bicimindedir. Onlarin
hareketleri dairesel oldugu icin buna en uygun sekil olan kUre Uzerinde kUrelere cakili olarak
hareket ederler. Ancak Aristoteles, kirelerin kendilerini hareket ettirmedigini ve onlarda hareket
ilkesinin bulunmadigini sdyler (Aristotales,2018,5.55). Nitekim islam astronomu ibn $&tir'in evreni
tanimlama arayisi Uzerine athigr teoriler de evrendeki her seyin dairesel boyutuyla baglantili
olmustur; dUnyanin gérinen yUzeyinin ve suyun yaklasik olarak daireligi, semanin daireselliginin
kUrenin daireselligi gibi oldugu, dinya’'nin gdkyUzUnde olusunun bir kUrenin merkezinin kendisini
cevreleyen bir kiUrede olusu gibi... (el-Satrr, fraduction et commentaire math'ematique,
arXiv.org > math > arXiv:1709.04965).

GUnes ve onun sembolU olan daire, cogu farih éncesi ve Antik Cag kUltUrlerinde gunese
benzerliginden dolayi kutsal olarak goériimus ve Tanr olgusu ile bagdastinimistir. Bu baglamda,
cesitli mit ve kUltUrlerde yer alan Mithra, Ra, Osiris, Sarrumma (Telepuni), Helios, Surya, Tu, Sol,
Amaterasu, Apollon gibi GUnes Tanr ve Tanncalari; daire, gines ve kutsallik ile olan baglantiya
drnek olarak gosterilebilirler (Gégebakan,2017,5.28). Ornegdin, Antik Misir mitolojisinde gines
tannsi Ra’nin da sembolU gUnestir. Ra, giinesin gictnin somutlastinimis bir halidir. inanisa gére;
dUnyayl, yasami, mevsimleri, 15101, bereketli topraklar vs. Ra yaratt. Kisacasi, tUm bunlar, Ra’'nin
dUnyaya biraktigi izlerdir. Ra; dUzenli olarak, her gun yer altindan ¢cikmakta, gdkyUzinU dolasarak
yeryUzine yasam vermekte ve sonra tekrar yeniden yer alfina inmektedir. Bu tann, genellikle,
profilden tasvir edilen sahin basli insan formundadir ve figirin kafasinin Uzerinde yer alan daire
ile sembolik botunlige ulasmustir.
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G.6: Enso (Zen Dairesi), (Parsomen Uzerine mirekkep), Enji, T. (Edo Donemi)

Dogu Asya uygarliklannin kdltdrlerine ait geleneksel bir mirekkep teknigi olan Enso (Zen
Daireleri) de; zen sanatinin, saf ve spiritUel daire formlarina verilen isimdir. Tek hamlede kalin
olarak ¢izilen bir formdur (G.6). Zen Budizmi'nde daire; zihnin kontrolUnden bagimsiz, beden-ruh
yaratimini ve butinligunt sembolize eden bir formdur. An'da kalmayr basaran ve bdylece
aydinlanmaya ulasabilen insanin halinin bir sembolidur. Burada, kusursuz olmaya calismaktan
cok, insanin ve evrenin oldugu gibi, akista, dinginlikte, sonsuzlukta var olma hali séz konusudur.

Zen Daireleri, basitce olusturulmus ve herkesin kolaylikla yapabilecegi bir formmus bir gibi
gorinseler de felsefeleri oldukca derindir. Tek seferde ve nefeste cizilen bu daireler, insan
hayatl, evren ve varolusia baglantiidiriar. Sadece bir daire olmayan bu minimalist form;
yasamin dairesel déngusu, her seyin baslangici ve sonu, ruhun farkindaldi, beden ve ruhun
bUtONIOGU gibi ard anlamlarla baglantiidir. Derin anlamlar yUklo olan bu daire formunu; Hint
felsefesi, Yunan mitoloijisi, Budist inanis, Ronesans tondo'larn ve Zen ensolarn gibi pek ¢cok inang
ve felsefede gérmek mUmkindur.

G.7: Tantra Yantra, (t.y.) Rudra Centre, Hindistan
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Daire formunun yuvarlak yapisi, gunesi ve onun dinyaya yaymis oldugu pozitif hayat
enerjisini sembolize etmektedir. O'nun 6zUnde evren ve kendiligindenlik vardir. Daire, hemen
hemen bUtin kUltUrlerde Tann ve dinler ile &zlestiriimistir;, Mandalalar da oldugu gibi. Kelime
anlami olarak mandala, Sanskritce ‘daire, cember, tamamlama’ anlamlarina gelmektedir.
Mandalalar, dekoratif gérinimlerinin &tesinde sembolik ve meditatiftiler. Mandala cizerken iyi,
olumlu duygular ya da k6t0, olumsuz duygulann o mandalada ézUmsendigi ve bunun bir
sifalanmayi sagladigina inanilmaktadir. Mistik bir merkezden olusan cemberin, derin manevi
anlamlarn vardir; yaratficisini yansitmasi, yasami, varolusun cevresindeki kozmik dunyalarn veya
merkezin mUkemmelligi, asamall ve daha yUksek anlayis kademelerini ve ekosistemi temsil
etmesi gibi (G.7).

Daire ve merkezi arasindaki sembolik iliskiyi gonUmuze kadar, farkl kOltUrlerde, farkl
sekillerde gérmek mUmkUndUr. Mandalalari; Hindu ve Budist kUltUrlerde, Cin Tao dgretisinde yer
alan Yin ve Yang'i temsil eden dairesel formda, Aztek ftakvim tasi Uzerinde Meksika
kozmogonisine ait sembollerde, Erken Hristiyanlik déneminde katakomblarda Hz. isa’yr evrenin
merkezi olarak temsil eden cesitli simgelerde, islam mimarisinde cami kubbeleri ve motiflerde
gbérmek mUmkundur.

G.8: “Bengi Donus”, Friedrich Nietzsche

Mitolojide kendi kuyrugunu yiyen bir yilan seklinde olan ve kendini yaratmayi sembolize
eden Ouroboros, “sonsuz donUs, ebedi donUs ya da ebedi tekerrGr” kavramlaryla baglantilidir.
Friedrich Nietzsche'nin, “Bengi DonUs” tezi; evrendeki her seyin, zamanin, tecribelerin, olaylarin,
doéngusel, tekrarl, yinelenen bir yapida icerisinde sonsuza kadar tekrarlanacagdi seklindendir.
Burada donuUs bir olumlamadir ve her an tekrara baslayabilir. Dolayisiyla, an't yasamak
onemlidir. Her dénUs; bUtinU gérme, acilarla basa ¢cikma, yiksek yasama gicU elde etme, Ust
insana ulasmada yeni bir yoldur. Yilan formunun kendi icerisindeki dairesel yapilanmasi bu
anlamlarn sembolize etmektedir (G.9).
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DUnyanin cesitli yerlerindeki arkeolojik ve etnografik buluntularda dairesel formda pek
cok esere rastlanmistir. Bu yapilarda daire formu, ya eserin Uzerine cizimler seklinde uygulanmis
ya da bizatihi eserin kendisi dairesel formda yapilanmistir; sikke, taki, mihir, madalyon, tepsi,
canak-cdmlek vs. dérnek verilebilir. Bunlann disinda; hat sanati, minyatir sanati, eboru sanati, cini,
hali, dokumalar ve bezeme drnekleri, gunUmuze dogru ise resim sanati, grafik sanati, hatta

dijital sanat ve tasarm uygulamalarinda, daire formu hem bicim hem de icerik olarak sikca
kullanimaya devam etmektedir.

PR o T
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G.9: Leomardo da Vinci, “Vitruvius Adami”, Kagit izerine misrekkep ve suliuboya, yaklasik
1491, Akademi Galeri, Venedik, italya

Roénesans dénemi sanatcilarindan Leonardo da Vinci'nin 15. yUzylda yaphd “Vitruvius
Adami” adli eskizinde, bir kare ve daireyle cevrelenen ciplak bir erkegin Ust Uste iki gorintUsu
betimlemistir. Leonardo da Vinci'nin gunlUklerinde bulunan bu calismanin yanindaki notlarda;
“Oranlann Kanunu” ve “insan’in Oranlan” ifadeleri yer almaktadir. Sanatcinin bu ¢izimiyle, insan
bedeninin evrenin isleyisinin bir analojisi oldugunu; kare ile: dUnyevi ve maddesel varliga; daire
ile ise: spritUel varliga isaret ettigi dUsunUlmektedir. Bu iki geometrik formun cevre ve alan
kesisimleri, adeta, ruh ve madde bUtunluginun sembolik bir grafigidir (G.9).
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G.10: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Jupiter, Neptiin ve Pluton”, Fresko,
yaklasik 1597, Villa Ludovisi, Roma, italya

Barok ddénem ustasi Michelangelo Merisi da Caravaggio’'ya, dénemin kardinali
tarafindan siparis edilen ve kardinalin evinin tavanina “Jdpiter, Neptin ve Pluton” adli eserinin
felsefi boyutu derindir. Bu boyut, kardinalin, tGm dogal seylerin; kUkUrt-hava (JUpiter), civa-su
(Neptun) ve tuzlu toprak (Pliton) UclU elementlerinden tUretildigine inanmasiyla baglantiidir.
Figursel olarak betimlenen bu Uc¢ element ve bir kireden olusan kompozisyona, sanatcinin
kendi portesini yerlestirmesi ilginctir. Sanatcinin portresi, sagda yer alan, Neptin ve Pluton
arasindaki Jupiter figirGnde betimlenmistir. Ortada yer alan gdksel daire, iki erkek kardesinin
arasindaki JUpiter tarafindan, felsefe tasina, yani; yasam iksirine dénusebilmektedir. Bu dairesel
form, elementlere ve dolayisiyla, maddi dinyaya hakim olabilmek ile baglantiidir. insanoglu,
tOm bunlara hakim olarak kendi ruhunu da kontrol edebilecektir (G.10).

Rdnesans déneminde daire formu iginde kurgulanan baz sahneler kutsallikla baglantili
olabilmistir. italyanca 'yuvarlak' anlamina gelen ‘tondo’lar, Antik Cagin yuvarlak formlarnin bir
devami niteliginde olusturulan resimlerdir. Ronesans dénemi ustasi Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni tondolar etkin bir sekilde kullanmistir. Omedin, “Kutsal Aile” adli Meryem,
Cocuk isa ve Yusuf'tan olusan Ucli kompozisyonunu, tondo formunun merkezine yerlestirmistir.

GUnimize Dogru Sanat Eserlerinde Daire

GUnUmUzde pek cok sanatcl, ister felsefi ister bicimsel anlamda olsun, daire formundan
etkilenmis ve bu formu &ézgun yaratimlarnnda c¢esitli sekillerde kullanmigtir. Buna, hemen her
cagdas akm ya da bireysel sanat uygulamalannda rasttamak mUmkindir. Ornegin,
Dadaizm'in ve GercekUsticUligin en 6nemli temsilcilerinden Alman sanatci Max Ernst,
mandala felsefesiyle baglantili olarak, evrenin olusumunun modern sembolik bir yorumunu
iceren dairesel formlarda eserler ortaya koymustur. Diger bir modern sanat akimi Orfizm’de de
dairesel kullanimlar dikkat cekicidir. Akiminin kurucusu Fransiz ressam Robert Delaunay; renk,
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renk uyumu ve geometrik formlarla yapilan diizenlemeleriyle ne ¢ikmistir. Ozellikle, dairesel
formlar ve renklerle, siirli, mUzikli bir anlatima ulasmistir. Bu geometrik anlatim ile cagin ic yapisina
ve ic dUnyalara ait dinamizm yansitmak amaclanmistir (Cancat,2023,5.201).

G.11: Wassily Kandinsky, “Renk Calismasi. Kareler icinde Tek Merkezli Daireler”, Tuval
Uzerine yagh boya, 1913, Lenbachhaus Belediye Galerisi, Minih, Aimanya

Soyut Disavurumculuk’ta da dairesel formlar etkin bir sekilde kullanimistir. Bu noktada,
sanat yasaminin farkl evrelerinde daire formuna belirgin bir sekilde yer veren Rus ressam ve
sanat kuramcisi Wassily Kandinsky'nin eserleri érnek verilebilir. O'na gére daire, i¢csel olasiliklan
daha fazla olan bir formdur ve icsel olarak duzgUn olmadan cizilmis, kusurlu diye ifade ettidi
daireler en anlamli haldedir (Kandinsky,2001,5.87). Pergel ile cizilmis muntazam goérinumlu
daireler ise, kusurludur. Ayrnica, O'na goére, bicimlerin degeri baz renklerle daha vurgulu
olabilmektedir. Omegin, ayni biyUklikte iki daire cizilip birinin ici san, digerininki mavi ile
boyanirsa izleyicide fakl etkiler ortaya cikaracaktir. Sar dairenin 1s1g1 etkili bir sekilde yaydigi ve
izledikce merkezden insana daha da yakinlastigi; mavi dairenin ise, merkezde toplanan ve
izleyiciden uzaklasan bir hareket gelistirdigi gdzlenmektedir (Henry,1988,5.141). Kandinsky'nin
resimlerindeki renkli daire formlari, bireysel ve ruhsal yonUyle yansittigr bir melodik unsur olarak
yer almistir (G.11). Ote yandan, Kandinsky'nin, yaklasik 1986-1914 yillan arasinda spritiel
konularda arastrmalar yaptid icin, Samanizm simgelerinden ve mandalalardan etkilendigi
yodnUnde gérusler vardir.

Wassily Kandinsky, daire formu ile ilgili dusincelerini psikologu Paul Plaut'a séyle dile
getirmistir: “Son vyillarda, daire formunu o kadar cok tutkuyla kullandim ki; bunun nedeninin
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dairenin geometrik karakterinden daha ziyade, icerisinde beni ceken ve sayisiz varyasyonlari
olan bir i¢c kuvvet oldugu hissi almam oldugunu dUsinUyorum™ (Talekar, 2010, 5.96). Sanatcinin

“Daire formu, yasayan bir mucizedir” s6zU de bu formun ne kadar etkisi altinda kaldigini ortaya
koymaktadir.

l
:
'z '
:

G.12: Yayoi Kusama, “San Balkabagi”, 1992, Japonya

Daire, bazen de eserlerde yasamsal bir boyuta ulasmistir. Buna Japon sanatci Yayoi
Kusama'nin eserleri drnek olarak verilebilir. Dairesel formlan ve yuvarlaklan yasamin merkezine
alan sanatcinin cocukluk yillannda yasadigr fravmalar sonucu ortaya ¢ikan halUsinasyonlari
zamanla goéruleri haline gelmistir. SUrekli yazarak, ¢izerek ve boyayarak huzur ve sifa bulmaya
calismistir (Matsumoto,2012,5.79). Dairelerle olusturdugu eserleri, zaman ve mek&ni asan
bilincalt yansimalar olmustur. Sonsuzluk hissi veren odaksiz, tekrarl daireler; insanlar, hayvanlari,
cevreyi ve efrafindaki her seyi érimek ve giziemek icin kullandidr lekelerdir. TOUm bu fikirler; ego
olimuU, bir ego ve kimlikten kurtulma, 6z0 yakalama yetenegdi icin cabalayan Budistlere

benzemektedir. Bu bUtuncUlluk ayrica, gezegenimizin kozmik boslukta sadece bir nokta olusu
gibidir (G.12).
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G.13: Erol Akyavas. “Hallac-1 Mansur”, 1986

TUrk resim sanatinin dnemli isimlerinden Erol Akyavas, hem bati resmimin tekniklerinden
hem de dogu kUltUr, sanat ve felsefesinden etkilenmis, cagdas ve gelenekselligin bir arada
oldugu bu UslUbunu, soyut geometrik formlarla kurgulayarak, metafizik ve bircok sorgulamayi
iceren 6zgin bir tarzda ortaya koymustur. Ozellikle, Akyavas'in cok énemsedidi Tasavvuf
dUsuncesi ve Ogretileri, resimsel ifadelerinde temel teskil etmistir (Erzen,1995,5.40). Bu anlomda
sanatci, benimsedidi islam dinine badl olarak, islam kiltir ve felsefesinin 6zUn0, estetigini ve
tasavvuf gelenegini sanatinin merkezine koymustur.

Sanatcinin, geometrik formlarla kurguladigi soyut kompozisyonlarinda, sikca rastlanan
dairesel formlar, yarm daireler, metafizik anlomda soyut gerceklerin okunmasina olanak
saglamaktadir. islam kUltor ve gelenedi icinde yer alan bu gérsel imgeler, askin ifadelere
gbnderme yapan ve analiz edilmesi gereken ezoterik anlamlar icermektedirler. Allah'in varligi
ve birligi, sonsuz kudret sahibi ve ulasiimasi gereken tek nokta olusu gibi bircok etken, sanatsal
algllara soyut ifadelerle girmis; daireler, spiral daireler, birbirini tfekrar eden ve genisleyen
sonsuzlugu temsil eden motifler gibi bircok tezyinat duzeni, soyut geometrik sekillerle sembolize
edilmistir. Sanatcinin eserlerinde dairesel formlar bazen de; disilligi, yaraticiidi, dogurganhdi ve
hosgoriyU simgelemektedir. Dolayisiyla, sanatcinin eserlerinde dairesel formlar dahil, tUm inanc
sembolleri; gdrinen gercekligin otesinde, derin ifadeleri aciga cikarma cabasi olarak
okunabilir. Ayica, simgesel kullanilan daire formunun; islédm kozmolojisinde merkezi bir ifadeyle
ilahi sonsuzluk, vahdet-i vicOd ve insén-1 kadmil gibi mistik dUsunce yapilaryla baglantill oldugu
dUsunUlmektedir (Bahtiyar,2006,s.44). Sanatcinin Ustte yer alan eserindeki daire formu; Tanrn’nin
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tekligi ve sonsuz kudreti, tfek hedefin olmasi, sonsuzluk kavramlarnni iceren cagdas bir yorumu
ortaya koymaktadir (G.13).

G.14: Zehra Cobanli, ‘Laleler Zamanr’, Stoeware, 2013

TUrk seramik sanatcisi Zehra Cobanli'nin, seramik birimlerle olusturdugu yerlestirmeleri;
yerel, geleneksel olandan evrensel olana ulasma fikriyle baglantiidir. Sanatgi, Ustte yer alan
eserini de; yerel, kUltUrel bir sembol olan lale formundaki seramik bir birimi ¢ogaltarak,
merkezden efrafa, sikktan seyrege ve buUyUkten kUcUge olacak sekilde dairesel bir yapida
ortaya koymustur. Bu olusum, bir bGtonlok algisi yaratmistir. 999 birimden olusan ¢oklu
dUzenlemeden olusan eser Uzerine pek cok okuma yapilabilir; dinyaya, glnese, gezegenler
sistemine benzemesi, yasam donguUsU, gecmis ile gelecek arasinda bag kurma gibi. Lale
sembolU ve tekrarlama kavrami konusunu sanatcgi soyle ifade etmistir:

“...Lalelere bakarsak, kalplerini bize actigini gérebiliriz. Tasavvufta, Idle
Yaratan't sembolize eder, ¢cinkU ‘Allah’ ayni ‘elif’, ‘lam’ ve' ‘ha’ harfleriyle
yazilmistir.  Bu harflerin - toplami, Osmanli  déneminde kullanilan ebced
hesabindaki 66 sayisina esittir. Bu U¢ harf ayni zamanda, Osmanli Devleti’'nin
amblemi olan ‘hilal’” kelimesinde de bulunur. Bu nedenle Tdrkler, bu U¢ harf
arasinda manevi bir bag olduguna inanmaktadir... Tekrarlama, bir objenin
aynen oldugu gibi kullanildigi hissini gUg¢lendirir. Ayni zamanda bir anlam
kazanmasini da saglar. Meviana Celaleddin  Rumi  “Birlik olalm, isleri
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kolaylastralm” diyor. Léle Zamani, birlikte olmanin, birbirini sevmenin,
yaratmanin ve paylasmanin anlamini ifade etmek istiyor’!

Sanatcinin bu tUr ifadeleri icin daire formundan yola ¢cikmasi dikkat cekicidir.

G.15: Faruk Cagla, “isimsiz”, Kagit izerine rapido tarama, 1984

TOrk grafik tasanmcisi ve karikatirist Faruk Cagla’'nin gorseldeki ¢calismasi, tek yénlo
tarama ile hacimlendirilmis bir daire ve bu dairenin icinde ve disinda birbirlerine ters yonlU kosan
ayni iki insan figurinden olusmaktadir. Eserin kavramsal boyutu, bu dinyanin karmasik yénu ile
iliskilidir. Daire'nin ici; bu dunya, disi ise; &teki alemdir. Daire’nin sinirli alani icinde kalan figur, bu
dUnyanin karmasik islerine dalmis ve hep bir kosusturma halindedir. Mana aleminden,
maneviyafttan uzak kalan bu figlr, adeta, desenin; tek yonlU, bu dinyanin monoton yizinU
ifade eden taramalariile butinlesmis ve her zaman sinirli bir alan icerisinde dénup durmaktadir.
DUnyanin disinda kosan ve digerine goére daha aydinlik olan figur ise, sinirsiz bir alemde 6zgUrce
hareket etmektedir. Her iki figiron ayakucundan birbirine bagli olmasi, bu iki eylem ve dusince
yapisinda olan kisilere génderme yapmaktadir. Bu ¢alismada daire; fiziki ve fiziki olmayan
alemlerin metaforlandir. Anlatiimak istenen ikilem icin, yalin bir UslGp kullanilmigtir (G.15).

! Valerie Behiery, “TUrk Seramik Sanatcisiyla Séylesi: Zehra Cobanl'nin GUzel Sanatlar Seramiklerinde
Yenilik Olarak Gelenek”,
http://islamicartsmagazine.com/magazine/view/tradition_as innovation in the fine art ceramics of

zehra cobanli/, E.T.: 29.09.2023)
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Sonug

Kare, koni, kire, Ucgen gibi pek cok geometrik form icerisinde daire, tUm kUltUrlerde ve
kGItUr evrelerinde bazen cok sade, bazen de kompleks, karmasik anlamlaryla sembolizmalarda
yerini almistir. Daire’'nin, en guclu, evrensel ve kutsal sayilan simgelerden biri oldugunu sdylemek
mMUMkUndur. Gunesle benzerliginden dolayl, hemen her kUltUr ve inancta anlami bakimindan
ortakliklar gbésterebilmistir. Daire, her seyin kaynagi YGce Tann’dir ve dolayisiyla, tapinaklar ve
kutsal sehirler genellikle bu formda yapilandinimislardir. Eski Misir'da, gines tannsi Ra’da oldugu
gibi, diger pek cok ilkel dinlerin tanrlan da ginesti. Bunun disinda; mitler, spiritellik, ezoterizm,
dini, geleneksel ve modern kent yapilarn, modern sanat gibi akimiza gelebilecek pek cok
kUltUrel, sanatsal ve inancg sistemlerinde daire formu, yasamin bir yénu ve temelindeki bGtinlGgu
ile baglantili olmustur. Bazen de her seyi gérebilen Tanrn’nin gézu anlamina geldigi yargisina
varlmistir. Zen Daireleri veya mandalalar da oldugu gibi, Daire’nin, tek bir noktadan baslayip,
basladigi noktaya geri ddnmesi; hayatin baslangici, gelisimi, son bulmasi ve bunun da étesinde
devam eden varligini sembolize etmektedir. Bu calismada, daire formunun farkli kGltOr ve
inanclardan gunimuUz sanatina, bir secki niteligine, sembol olarak kullanimlarn Uzerine kisa
analizler yapilmistir. Pek cok cagdas sanat ve tasarmci; resim, heykel, seramik, grafik, mimari
gibi pek cok alanda, daire sembolizmasindan, gerek inanc gerek felsefi ya da mitolojik
baglamda esinlenmis, resim kurgularnin icine dahil edebilmislerdir. Bu baglamda daire formu,
gecmiste oldugu kadar, gunumuzde de guclU bir anlatim araci olmustur. GUnumuUz dijital
dUnyasini disindGgumuzde, dairenin, gelecekte, cok daha farkl alan ve konseptlere; bicimsel
ya da dini, felsefi, kozmolojik, klasik, cagdas veya cesitli tarz ve iceriklerde dahil olacagr aciktir.
Calismanin; ¢cagdas olusumlar, farklh sanat disiplinleri ve platformlardaki daire ve dairesel
kullanimlarnn arastirnimasi icin yeni aciimlar getirecegdi 6ngoértlmektedir. Burada, genel basliklar
ve secki niteliginde ele alinan érneklerden yola cikilarak daha spesifik arastirmalar yapilabilir.
Ayrica, sanat disiplinleri disinda, matematik, fizik gibi diger bilim dallan ile multidisipliner
calismalar da ortaya konabilir.
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