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YAGLI BOYA TUVAL RESMi KATMANLARI VE

TARIHSEL GELISIMLERI

Layers of Oil Painting and Their Historical Development

OZET

Yagli boya tuval resmi, kanvas iizerine yagli boya teknigi ile
yapilan bir resim tiiriidiir. Sasi, kanvas, hazirlik, boya ve vernik
katmanlarindan olusmaktadir. Yagli boyanin ilk kullanimindan bu
yana sanatcilarin gereksinimleri ya da donemin sartlarina gore her
bir tuval resmi katmani i¢in farkli malzemeler gelistirilmistir.
Teknolojinin ilerlemesi ve sanayinin gelismesiyle resim
malzemeleri de gelismis, her donem giincel teknolojiyle yeni
uriinler tiretilmistir. Tuval resmi katmanlarini anlamak ve tarihsel
gelisimlerini bilmek sanat tarihgileri, restoratorler ve sanatgilar gibi
bu alanda calisan birgok kiginin ¢aligmasina katki saglayacaktir.
Yagli boya tuval resimlerinin malzeme yapisi ve teknik 6zelliklerini
bilmek eserlerin restorasyon ve konservasyonunun dogru sekilde
yapilmasma yardimci olmaktadir. Makalenin amaci, yagli boya
tuval resimlerinin yapisal ozelliklerini ve malzeme kullanimini
anlamak ve bu bilgileri sanat tarihi ile konservasyon bilimine katki
saglamak icin derinlemesine incelemektir. Calisma, yagli boya
tuval resmi katmanlarinin tanimini yaparak yapisini ve tarihsel
gelisimini incelemeyi amaglamaktadir. Sasi, kanvas, zemin-astar,
yagli boya ve vernik gibi temel bilesenlere odaklanarak, bu
katmanlarin neler olduklari, yapilart ve tanimlamalariyla genel
gelisimini ylizyillar baglaminda 6zetlemeyi hedeflemektedir. Her
bir katmanin ilk kullanimindan bu yana iiretiminin nasil evirildigini
inceleyerek malzemelerin gelisimini kronolojik olarak ele
almaktadir. Literatiirdeki Onceki arastirmalarin derlemesi olan
makale, yagli boya tuval resminin teknik ve malzemelerinin
gelisimi ile ilgili bilgiler vererek, sasiden vernik katmanina kadar
tanimlarimni belirlemekte ve okuyucuya bu katmanlarin tarihsel
gelisimini 6zet bir sekilde sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tuval resmi, yagli boya, tarihsel gelisim, sasi,
kanvas
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ABSTRACT

Oil canvas painting is a type of painting made with oil painting
technique on canvas. It consists of chassis, canvas, preparation,
paint, and varnish layers. Since the first use of oil paint, different
materials have been developed for each layer of canvas painting
according to the needs of the artists or the conditions of the period.
With the advancement of technology and the development of
industry, painting materials have also developed, and new products
have been produced with up-to-date technology in every period.
Understanding the layers of canvas painting and knowing their
historical development will contribute to the work of many people
working in this field such as art historians, restorers, and artists.
Knowing the material structure and technical properties of oil
canvas paintings helps the restoration and conservation of the works
to be done correctly. The aim of the article is to understand the
structural characteristics and material usage of oil canvas paintings
and to examine this information in depth to contribute to art history
and conservation science. The study aims to examine the structure
and historical development by defining the layers of oil canvas
paintings. Focusing on the basic components such as chassis,
canvas, primer, oil paint and varnish, it aims to summaries what
these layers are, their structures and definitions, and their general
development in the context of centuries. Its chronologies the
development of materials by examining how the production of each
layer has evolved since its first use. The article, which is a
compilation of previous research in the literature, provides
information on the development of the techniques and materials of
oil canvas painting, determines their definitions from the chassis to
the varnish layer, and provides the reader with a summary of the
historical development of these layers.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to define the layers of oil canvas painting and to analyses their structure and historical development in detail. The article
aims to summarise the general development of these layers in the context of the centuries, focusing on the basic components such as chassis,
canvas, primer, oil paint and varnish.

The chassis is the supporting surface of the canvas painting and is created by joining wooden pieces together. Its purpose is to provide a flat
support for the textile and to maintain tension. The chassis began to be used for painting on fabric in the 14th century. The tradition of
painting on textiles developed in the 15th and 16th centuries, and in the 17th century, after the painting on the temporary chassis was
completed, it was mounted on wooden panels. In the 18th century, the painting was stretched on a temporary frame during the construction
phase and then transferred to a fixed frame. Frame designs developed over time and modern wedge frames were used. In addition, the
durability of the frames was increased by using various connection methods and materials.

The various fabrics used in canvas paintings include linen, cotton, hemp, and silk. Linen is preferred because of its durability, while cotton is
used less frequently because it is porous. Hemp is also rarely preferred. The concepts of warp and weft determine the way the fabric is
woven. The interlacing of these yarns with different connections creates weave types such as plain weave, twill, herringbone, and damask.
The use of canvas independently of wooden supports dates back to the 14th century and is also seen in panel paintings. Canvas was preferred
because it was lighter than wooden supports. In the Middle Ages, fabrics were used in religious objects, especially linen fabrics were chosen
as high quality painting supports. In later periods, Italian and German artists used canvas in different weaves.

The preparatory layer includes the ground and lining layers. The ground layer is used to isolate the canvas cloth, while the primer layer is
usually oil-based and affects the appearance of the oil paint. Before the 16th century, there were more ground layer recipes for panel
paintings than for canvas paintings. However, with the widespread use of canvas paintings in the 17th century, this situation reversed and the
number of ground layer recipes for canvas paintings increased. Ground preparation begins with moistening the canvas with water, drying it
and saturating it with various materials. Especially in the 16th and 17th centuries, animal glue was the most widely used material. In panel
paintings, it is stated that the pores of the canvas were filled with glue and oil paint and the paintings could be rolled for easier transport.

The evolution of oil painting from the Renaissance to the present day has been marked by significant advancements in pigments, binders, and
painting techniques. Initially, painters like the Van Eyck brothers used natural pigments mixed with oil binders, limited by the available color
options. In the Middle Ages, a variety of pigments were utilized for detailed works like marble imitation, driving painting's development.
Technological advances, such as phosphorescent paint in 1603 and synthetic pigments in the 18th century, revolutionized the industry. In the
20th century, developments in technology and chemistry further expanded the range of color materials and techniques available to artists.

Varnish, used to protect oil paint, is the final layer of canvas painting. In antiquity, resins and oils were used as varnishes for tempera or
encaustic paintings on wood. Bitumen, which is found in the content of ancient paints, is especially mentioned in the Bible in the "Noah's
Flood". In the Middle Ages, varnishes obtained from different materials were used in different cultures. For example, varnishes were
produced from Aleppo pine in Greece, Canadian balsam, and Venetian turpentine in Egypt. From the 18th century onwards, varnish
technology started to develop, and with the advancement of organic chemistry, more information was obtained about terpenes and resin
acids. In the 20th century, new materials were used in varnish production with the development of synthetic resins, including phenolic and
amino resins, polyvinyl chloride, acrylic esters, silicones, epoxies, polyurethanes, and polyesters. In addition to varnishes, petroleum-based
solvents such as turpentine and mineral spirits (white spirit) are also used as solvents for oil paint. These developments have greatly
influenced painting techniques and the use of protective coatings.

The article analyses the composition and historical development of all these layers, with an emphasis on how technological advances in art
history, artist preferences and the conditions of the time shaped their development. It also provides readers with a deeper understanding by
presenting important artefacts from specific art periods and examples of how artists used these layers.
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Yagl Boya Tuval Resmi Katmanlari ve Tarihsel Gelisimleri

GIRIS
Resim sanati, insanlik tarihinin en eski ve en evrensel ifade bigimlerinden biridir. Tarih Oncesi ritiielistik av
sahnelerinin yapildig1 magara resimlerinden Ronesans tuval resimleri ve modern sanata kadar, resimler yapildigi

donemin toplumsal, kiiltlirel, dini ve politik durumlarini yansitmistir. Bu ifade bigimlerinden biri de tuval
iizerine yapilan yagl boya resimlerdir.

Tuval resminin temel bilesenleri sasi ve kanvastir. Sasi, tuval resimlerinin tasiyici yiizeyi olup, tarihsel siirecte ahsap
pargalarm birlestirilmesiyle evrilmistir. Ilk olarak 14. yiizyilda kullanilan sasiler, 19. yiizyilda kamal sistemler ve
modern malzemelerle gelismis, tarih boyunca farkli iilkelerde ve donemlerde gesitli tasarimlar ve teknikler
kullanilmigtir. Sasiye kanvas gerilmesiyle tuval olusur. Kanvas tiirleri arasinda keten, pamuk, kenevir, jiit ve ipek
bulunmaktadir. Bunlar bezayagi, dimi, baliksirti, damask gibi farkli dokuma teknikleriyle riilmektedir.

Hazirlik katmani, tuval bezinin boya i¢in uygun hale getirilmesi amaciyla uygulanan zemin ve astar tabakalarini
icerir. Tarihsel olarak, 16. ylizyildan itibaren tuval resimlerinde zemin tarifleri artmis ve 20. yiizyilda akrilik gessolar
ile alkid zeminler gibi modern alternatifler gelistirilmistir.

Yagli boya, pigmentlerin yag ile karistirilmastyla elde edilen ve sanatgilara uzun ¢alisma siireleri sunan bir resim
malzemesidir. Tarih boyunca, Paleolitik donemden giiniimiize kadar gesitli pigmentler ve baglayicilarla gelistirilen
boya, Ronesans doneminde yagli boya teknikleri ve malzemeleri agisindan modern anlamda evrilmistir. 19. yiizyildan
itibaren ise tiip boya ve sentetik pigmentler gibi dnemli yenilikler kazanmistir.

Yagli boya tuval resminin son katmani olan vernik, resmi korumak ve estetik olarak iyilestirmek i¢in atilmaktadir.
Vernik, tarih boyunca ¢esitli regineler ve yaglarla gelistirilmis bir malzemedir. Antik donemde bitiim ve kehribar
kullanilarak yapilan vernikler, Orta Cag'da yag ve reginelerle, 18. yiizyilda ise mastik re¢inesi ve keten tohumu
yagiyla tiretilmistir. 20. ylizyilda sentetik recineler ve petrol bazl ¢oziiciilerle vernik teknolojisi daha da gelismistir.

Calismada yagli boya tuval resminin katmanlari, tarihi, malzeme kullaniminin evrimi ve tekniklerin gelisimini ele
almaktadir. Bir resmin restorasyonunu yapmak ya da sanat tarihi agisindan incelemek icin bu katmanlar1 ve
tarihsel gelisimlerini bilmek oldukca onemlidir. Yaglh boya tuval resmi katmanlarini olusturan sasi, kanvas,
hazirlik katmani, yagli boya ve vernik gibi temel bilesenler, bir resmin olusturulma siirecinde sanatgilarin
ifadesini sekillendiren ve eserlerin estetik degerini belirleyen kritik unsurlardir. Ayrica, restorasyon siirecinde
bu katmanlarin yapis1 ve tarihsel gelisimlerini bilmek, eserin yapisal biitiinliiglinli anlamaya, uygun malzeme
se¢iminde bulunmaya ve eser iizerinde zaman i¢inde yapilan degisiklikleri ve eklemeleri ayirt etmeye yardimci
olur.

Tarih boyunca, resim sanati belirli donemlerde 6nemli degisimler ve ilerlemeler kaydetmistir. Bu degisimler,
yagli boya tuval resmi katmanlarinin kullanimin1 ve evrimini etkilemistir. Makale, antik donemde pigmentlerin
kullanim1 ve tuval resminin belgelenmis en eski drneginden modern sanata kadar resimdeki gelisimleri ve
kullanilan malzemeleri agiklamaktadir. Mevcut Tiirkce literatiirde yagli boya tuval resimlerinin katman yapilar
ve tarihsel gelisimleri {izerine yapilan calismalar yetersiz oldugu diisiiniilmektedir. Calismada, bu boslugu
kapatmak amaciyla yagli boya tuval resmi katmanlarinin yapisi1 ve tarihsel gelisimi sasi, kanvas, hazirlik
katmani, yaghi boya ve vernik sirasiyla incelenmistir. Temel hedef, bu bilesenlerin gelisimini donemler
baglaminda 6zetlemek ve sanat eserlerinin olusumunda nasil etkili olduklarini anlamaktir.

1. Yagh Boya Tuval Resmi

Tuval resmi, yagl boyanin kanvas bir ylizeye uygulanmasiyla yapilan, sanat¢ilara uzun siireli ¢alisma imkani sunan
bir resim sanatidir. Ronesans'tan giinlimiize kadar, tuval resmi, sanatgilara ifade 6zgiirligii saglamis ve sanatsal
yaratimlarin kalic1 olmasina katkida bulunmustur.

2. Yagh Boya Tuval Resmi Bilesenleri

Tuval {izerine yagli boya teknikte yapilmis bir resim sasi, kanvas, hazirlik katmani, boya ve vernikten olugmaktadir
ancak hazirlik katmani ve vernik her resimde bulunmayabilir.

2.1. Sasi

Sasi, ahsap pargalarin zivanayla ya da zimba, ¢ivi veya tutkalla birlestirilerek olusan tuval resminin tasiyici yiizeyidir.
Sasinin amaci, “tekstili diiz bir destek saglamak i¢in yeterli gerilim altinda tutmaktir” (Buck, 1972). Sasiye, formunun
bozulmamasi i¢in, gliclendirmek amaciyla orta kismindan enlemesine ya da boylamasina kayit atilabilir; tuval
bezinin gerginligini ayarlayabilmek amaciyla kamalar eklenebilmektedir. Kamalar, dikdortgen formda bir sasinin
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dort kosesine (varsa kayitlarin sasi ile birlesim yerine) yerlestirmek i¢in bu kisimlara zivana oyuklari agilmaktadir.
Iki ahgap parcanin zivana ile birbirine gegirildigi yuvaya liggen formda ahsap kamalar, genellikle bir gekig yardimiyla
yerlestirilir. Kamalarm ideal olani, {izerlerine kuvvet uygulandiginda yarilmalarin1 6nlemek i¢in kaym ya da kiraz
gibi sert bir agactan yapilanlaridir (Buckley, 2021b). Bir sasinin tasarimi, yapildig1 yer veya zamani ya da restorasyon
gecirip gecirmedigine dair bilgi tagimaktadir.

2.1.1. Sasinin Tarihsel Gelisimi

14. ylizy1lda kumayg lizerine resim yapmak icin sasi kullanildig goriilmektedir. Cennino Cennini, “Il Libro del Arte”de
sasi kullanimini “keten veya ipek tekstili bir ¢cergeve iizerine gergin bir sekilde gerin ve ¢ivilemeye baslayin, sonra
raptiyelerle esit ve sistematik bir sekilde gerdirin.” seklinde anlatmaktadir (Thompson, 1933). Tuval {izerine yagh
boya resmin belgelenmis en eski 6regi Paolo Ucello’nun 1470’e tarihlenen “Saint George and the Dragon™ (Resim
1) isimli resmidir (Buckley, 2021a).

15. yiizyilda sasi lizerinde yapilan kanvas resimler, tamamlandiktan sonra ahsap panellere ¢ivilenmis ya da
yapistirilmstir. 16. ylizyilin sonu ve 17. yiizyilda resmin, yapim asamasinda kendisinden daha biiyiik, gecici bir
cergeveye gerildigi, cerceveye agilan deliklerden ipler c¢ekilerek gerginliginin ayarlanabildigi goriilmektedir
(Verougstraete-Marcq, Van Schoute, 1986). Resmin gerdirildigi bu ¢er¢eve gegici goriilmekte, resim tamamlandiktan
sonra sergilenmek iizere baska bir destege aktarilmaktadir. Sabit sasiye gecis, sanatcilarin atolyelerinde caligmalart
ve teknolojik ilerlemelerinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Buckley, 2021b).

Sanatcilarin genellikle kullandig1 ahsap panel iizerine kanvas destek dezavantajlari nedeniyle yerini sadece kanvas
destege birakmistir. Ahsabin mikroorganizma hasarina agik olmasi, istenilen boyutta tek parga elde edilememesi ve
taginmasi kolay olmadig i¢in tekstil tek destek olarak kullanilmaya baslanmistir. Kamali ve kayith sasi tasarimlar
panelden tuval resmine gegilmesiyle gelistirilmistir (Buckley, 2021a)

Resim 1. Paolo Ucello, Saint George and the Dragon, 1470, tuval iizerine yagh boya, 55,6 x 74,2 cm, National Gallery, Londra.
(URL9)

Tuval, ahsap malzemeden yapilan sasi ve tekstil bir tagiyiciya sahip oldugu i¢in nem ve sicakliga kars1 duyarhdir.
Kumaslar nem ile kiigiilmekte, kuruyunca ise gevsemektedir. Tekstil nem, sicaklik ve basingla birlikte gerginligini,
sasi ise formunu kaybedebilir. Resmin duvara yanlis yaslanma sekli bile zamanla formunun bozulmasina neden
olabilmektedir. Bu sorunlara, farkli ¢oziimler gelistirilmistir. Sasinin yamulmasi, deforme olmasi nedeniyle daha
saglam durabilmesi adina sasiye kayitlar eklenmistir. Bu kayitlarin say1si, resmin boyutu biiyiidiikce artmistir. Tuval
bezinin gerginligini kaybetmesi nedeniyle kama sistemi gelistirilmistir. Kamalar tuvalin boyutunu biyiitiip
kiictilterek kanvasin gerginligini ayarlamay1 saglamistir. Sasi pargalariin zivana ile birlestirilmesi ise kamalarim
kullanilmasi igin bir gerekliliktir.

[k kamal sasiden 18. yiizy1lin ortalarinda bahsedilmektedir. Sasiler formunun bozulmamasi icin cilalanmis, sasi
parcalarina kanvasla temasini kesmek i¢in egim verilmistir (Buckley, 2021a).

19. yiizyila gelindiginde zivana ve kamali sasilerin kullanimi yayginlagmistir. Sanatgilar ve onlara malzeme saglayan
iireticiler (colourmen) sasi tasarlamaya ve patentini almaya baslamistir (Buckley, 2021b). Turner’in 1820’lerde
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kullanmis oldugu sasiler biiyiik kamalara sahip ve egimli kenarlardan yoksundur. Tuval bezi ise baslar biikiilmiis
igneler ile sasiye sabitlenmistir. 1830'lar ve sonrasinda sasilerinde dikey kayit ve boyut biiylidiikge yatay kayitlar da
eklendigi gortilmektedir (Townsend, 2013).

Bir¢ok ressam tarafindan tercih edilen ahsap kamalar, siklikla yuvalarina sikismakta, yuvasindan diismekte ve tuval
bezi ile sasi arasina sikigmakta ya da kaybolmaktadir. Ayrica kamay1 hareket ettirmek i¢in uygulanan ¢ekic darbeleri
tuvale zarar verecek hatalara neden olabilmektedir (Buckley, 2021a). Tuval resminin hareketine bagli olarak
kamalarin yuvasindan diismesi ve esit gerginlik sorununu ¢6zmek amaciyla 1883'te Amerikali ressam Aaron Drapper
Shattuck tarafinda bir ¢esit kama gelistirilmistir. Demirden liretilen bu kamalar kayitlarda da kullanilmigtir. Modern
kamalar arasinda plastik olanlarin yani sira yaylar, metal takozlar veya yuva boyunca hareket eden vidali sistemler
de gelistirilmistir. Kamalarin diisme sorunu i¢in kama tutucular iiretilmistir (Buckley, 2021b).

Sanat¢inin uyguladigr gerilim ya da kanvasin nem nedeniyle gevsemesi tuvalin hareketiyle birlikte sasiye temas
etmeye baglamasina ve resimde deformasyona neden olabilmektedir. Bu deformasyon, kanvasin gevsemesiyle resmin
cokmesi ve sase parcalar ile kayitlara temas etmesiyle resim yiizeyinde iz yapmasidir (Kaptan Bazyar, 2012). Tuval
resminde nem degisikligi ya da tasimaya bagli olarak olusan boya tabakasinin sasi izi boyunca ¢atlamasi nedeniyle
egimli ya da yuvarlak koseli sasiler tiretilmistir.

Barbara Buckley, “Stretchers and Strainers: Materials and Equipment” adli yazisinda sasilerin kose baglanti
cesitlerinden bahsetmektedir. Amerika'da 19. yiizyilda sasi parcalarinin ¢ivi ile birlestirildigi goriilmektedir (Resim
2a). Yine Amerika'da 18. ylizyil sonlarinda sasilerde gdbmme ve zivanali baglantilar bulunmaktadir (Resim 2b). Aym
tasarimin yarim bindirmeli olani ve kayit eklentili olan1 18. ylizy1lda mevcuttur (Resim 2c¢). Panel resimlerinde ahsap
parcalarin birlestirilmesinde kullanilan kirlangig teknigi sasi pargalarini birlestirmede de kullanilmistir. Sasiye agilan
zivana oyugu sasi genisligi boyunca agiktir, sasi pargalar1 bu oyukla yarim bindirme ile birlestirilir (Resim 2¢). Ayni
tasarim1 sasi genisligi kadar acik olmayan zivana oyuguna sahip olan1 da bulunmaktadir (Resim 2d). Kirlangic
oyuklar1 haricinde dikdortgen formda diiz oyuklarin bulundugu zivana sistemleri 18. yiizyilin sonlarinda Meksika'da
goriilmektedir (Resim 2e). Italya'da 17. yiizy1lda ggmme ve zivana sistemleri mevcuttur (Resim 2f). 18. yiizyil sonlar1
ve 19. yiizyil baslar1 Ispanya'da yuva gdbmme ve zivana sistemli sasiler bulunmaktadir (Resim 2g). 19. yiizyil
baslarinda Cin’den ihrag edilmis bir saside egimli i¢ kenarli yarim bindirme bir sistem gozlemlenmistir (Resim 2h).
Amerika'da 19. ylizyilda kamali sasi, yuva gdmme ve zivana sistemine sahiptir (Resim 21). Makaleden ayn1 sistemin
farkli tasarimlarina da yer verilmistir. Ayrica oval sasi tasarimlari da bulunmaktadir (Resim 2i). (Buckley, 2021a).
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Resim 2. a: Amerika, 19. yiizyil. b: Copley, Amerika, 18. yiizyil sonu. ¢: Cuzco okulu, yaklasik 1800'ler. ¢: Meksika. d: Meksika.
e: Meksika, 18. yiizyil sonu. f: italya, 17. yiizyil. g: ispanya, 18. yiizy1l sonu-19. yiizyil basi. h: Cin, yaklasik 1810’lar. 1: Amerika,
19. yiizy1l, i: 19. yiizy1l. (Buckley, 2021a)

Gilineydogu Asya'daki 20. yiizyila ait resimlerin incelemesinde sasilerin biiyiik ¢ogunlugunu sabit koseli, daha azinin
ise kamal1 oldugu goriilmiistiir. Egimli kenarlara sahip kamali sasilerin ¢am agacindan yapilmig olmasi, camin
gilineydogu Asya'ya 0zgii olmamasi nedeniyle bu sasilerin ithal oldugu anlasilmaktadir. Bunun yani sira Filipinli
sanat¢1 Fernando Amorsolo, resimlerinde yerel bir Filipin agacindan yapilmis zivanali, egimli kenarli ve civilerle
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sabitlenmis kalmalara sahip sasiler kullanmistir. Birlesim yerleri sabit olan sasiler yerel {iretilmis, ¢ogunda egimli
kenar kullanilmistir. Bu sasilerin parcalari kdselerden dort civi ile birlestirmistir (Tse, Sloggett, 2008)

Tuval bezinin sasiye gerilmesi agamasinda, bez sasi kenarlarina katlanarak ahsap ¢iviler, demir, ¢elik, bakir raptiyeler,
civiler, zimbalar ya da tutkalla tutturulur. 17. ve 18. yiizyila tarihlenen resimlerde ahsap c¢iviler kullanildigi
goriilmiistiir. 18. ve 19. yiizyilda, dévme demir ¢iviler, makine ile kesilmis civiler ve Italya'da bas: biikiilmiis tel
civiler kullanilmistir. 1830°dan sonra makine kesimi ¢iviler gittikge gelismistir. 20. ylizyilin baslarinda ve ortalarinda
celik raptiyeler, sonlarindan giiniimiize ise zimbalar kullanmistir. Amerika ve Ingiltere'de iiretilen raptiyeler, Avrupa
ve Asya'da iiretilen raptiyelerden oldukga farklidir. 20. yiizyilin basinda kanvassiz sasiler satigsa sunulmus, sanatgilar
da kendi tuvalini yapmak i¢in tuval gérme pensesi kullanmaya baglamistir (Buckley, 2021b).

Amerika'da 19. yiizy1lda manzara ressamlari resimlerinden panel sasiler kullanmistir. Panel sasileri 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Pre-Raphaelite'’lerle beraber popiiler hale gelmistir. 20. yiizyilm ikinci yarisinda panel sasileri restoratdrler
tarafindan da kullanilmaya baglamistir. ingiliz resimlerinde kullanilan panel sasilerinin resmin, yapimmdan daha
sonraki bir tarihte panel sasiye aktarilmis olma ihtimaline karsi, orijinal olmayacag1 g6z 6éniinde bulundurulmalidir
(Buckley, 2021a).

2.2. Kanvas

Tuval resimlerinde karsilagilan kumas tiirleri keten, pamuk, kenevir, jiit ve ipektir. Keten neme kars1 dayaniklilig
nedeniyle sik¢a tercih edilmistir. Pamuk kullanimi ise daha goézenekli olmasi nedeniyle daha nadirdir. Kenevir de
nadiren kullanilan bir kanvas tiiriidiir, 6zellikle 19. ve 20. ylizyilda goriilmektedir (Verougstraete-Marcq vd., 1986).

Resimlerde kullanilan dokuma kumaslar1 incelemek ve tanimlayabilmek igin ¢ozgii ve atki kavramlarini bilmek
gerekmektedir. Cozgii, kumasin kenarina paralel olan, kumas boyunca uzanan ipliklere verilen isimdir. Bu iplik
dokunacak kumasin uzunlugunu belirlemektedir. Atk: ise ¢ozgiiye dik olacak sekilde kumasin enine dogru uzanan
iplik tiirlidiir. Atk ipliklerinin, ¢6zgii iplikleri arasindan gecirilmesiyle dokuma sekli olugsmaktadir (Resim 3). Atki
ipliklerinin ¢ozgiiler arasindan farkli baglantilar ile gectigi diizene gore farkli dokuma orgii tiirleri olugmaktadir.
Bezayagi, dimi, baliksirt1 ve damask kanvas resimlerde goriilen orgii tiirleridir.

Cozgii
e +',""’" —» Atki

i iy g i, ———

o s e o+
ey e by, T ——

Resim 3. Atki-¢ozgii baglantis1 (Yerli, G.).

2.2.1. Kanvas Orgii Teknikleri
2.2.1.1. Bezayag Orgii

Cozgii ve atki ipliklerinin ayn1 oranda baglant1 yaptig1 basit orgii ¢esididir (Resim 4). Tek atkinin tek ¢dzgiiden
gecirildigi ya da ¢ift atkinim ¢ift ¢dzgiiden gegirilmesiyle olusmaktadir. Islemi kolaydir ve baglanti noktalarmin siklig
nedeniyle saglamdir (URL 12)

! William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti ve John Everett Millais’in Kraliyet Sanat Akademisi’nin sanat anlayisina tepki olarak Eyliil
1848°de “Pre-Raphaelite Brotherhood” adinda kurduklar1 grup (Britannica).
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Resim 4. Bezayag orgii (Yerli, G.).

2.2.1.2. Dimi Orgii

En az ii¢ atki ve ii¢ ¢ozgiiden olugsmaktadir. Bezayagi orgiiden daha gevsektir. Atki ve ¢ozgii atlamalar1 diagonal bir
¢izgi olusturmaktadir (URL 12) (Resim 5).

Resim 5. Dimi orgii (Yerli, G.).

2.2.1.3. Baliksirt1 Orgii

“Orgii raporunun yarisindan sonra dimi diyagonalinin yon degistirerek dolularin karsis1 bos, boslarin kars1 dolu
olarak ¢izildigi dimi orgiileridir.” (URL 4).

2.2.1.4. Damask Orgii

“Damask, bir ¢ozgii, bir atki sisteminde iplik atlamalarina sahip orgiilerin kumas yiizeyinde yiizme alanlarinin yer
degistirmesi ile elde edilen farkli yiizey parlakliklari, ayn1 zamanda elde edilen ylizeyde doku farkliliklari ile desen
olusturma yontemidir.” (Basaran, Giines Yarmaci, 2020). Siki dokumasiyla kalin bir kumas elde edilmesini saglar.

2.2.2. Kanvasin Tarihsel Gelisimi

Resimlerde kanvas kullanimi eski Misir’a kadar uzanmaktadir. Panel resimlerinde de kanvas ile karsilagilmaktadir.
Ahsap iizerine kumas yapistirma Italya’da 13. yiizyildan 15. yiizyila kadar ¢okca yapilmistir. 16. yiizyilda da
ornekleri goriilmektedir: El Greco, 1586-88 yillar1 arasinda halen tuvalleri i¢in ahsap destek kullanmaktadir. “The
Funeral of Count Orgaz” bunun i¢in bir 6rnek olarak gosterilebilir. Hollanda’daki bazi 16. yiizyil resimleri orijinal
olarak mese bir panel {izerine monte edilmis, yapistirilmis ya da panelin kenarlarindan sabitlenmistir. Peter Bruegel
(The Elder)’in 1545 tarihli “The Adoration of the Magi” isimli resmi panele monte edilmistir (Verougstraete-Marcq,
Van Schoute, 1986:14).

Tuvalin ahsap desteklerden bagimsiz olarak kullanilmasinin ve panele gore daha hafif olan sasilere gecilmesi 14.
ylizyila tarihlenmektedir. Orta Cag Bat1 sanatinda kumaslar, dini objeler olan sancaklar ve sunaklar gibi tagmabilir,
biiyiik boyutlu ve ¢ok yonlii oldugu icin resim destegi olarak kullanilmaya baslamistir. Floransa’daki S. Maria del
Fiore katedralinde bulunan “Intercession of Christ and the Virgin” resmi yasaminin erken bir ddneminde sancaktan
sunaga c¢evrilmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Resim 6). Bu donem eserlerde sancak, keten ya da ipek {izerine resim
yapma yOntemleri anlatilmaktadir. Ayn1 donem Almanya’da da kumas destek kullanildigimi gdsteren birkag 6rnek
mevcuttur, fakat Hollanda’dan hicbir 6rnek yoktur.
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Resim 6. Lorenzo Monaco (Pietro di Giovanni), “The Intercession of Christ and the Virgin”, yaklasik 1402, tuval
iizerine tempera, Santa Maria del Fiore Katedralinden, Metropolitan Miizesi, NY, ABD (URL 6).

16. ylizyilin baslarinda, Bellini, Catena ve Titian gibi Venedikli sanat¢ilar ince diiz dokuma tuval kullanmislardir.
Titian, ge¢ donem calismalarinda (1543-76) ince ve kaba dokumalarda agirlikli olarak bezayagi dokuma tuval
kullanmustir. “Ecce Homo™ resmi igin (twill weave) dimi dokuma kumasg kullanmistir (Resim 7). 242 x 361 cm kadar
biiyiik bir boyuta sahip olan resim 122 cm’lik iki par¢a kumastan tiretilmistir (Young, Katlan, 2020).

Resim 7. Tiziano Vecellio, “Ecce Homo”, 1543, tuval iizerine yaghboya, 242 x 361 cm, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana
(URL 15).

Orta cagin sonlarinda, dort saftli ayakli dokuma tezgdhi kullanilmaktadir. Bu tezgdh bezayagi kadar hizh
dokumaktadir. Bu donem daha dayanikli ve siki olan dimi dokuma keten kumaslar {iretilmeye baslanmistir. 14.
ylizyilda dimi ve bez kumaglara dini anlamlar yiiklendigi ve pahali statii sembolleri olduklari i¢in, sanat¢1 ve hamisi
tarafindan yiiksek kaliteli resim destekleri olarak secilmistir. Resim destegi olarak diiz ve baliksirt1 dimi kumaglarin
kullanilmasi, daha genis tezgah enleri elde edilebildigi igin faydalidir. Ornegin Titian’in “The Vendramin Family”
eseri (baliksirti, damask tuval) 2 metreden daha genis olmasina ragmen tuvalde dikis bulunmamaktadir, eser tek
parcadir (Resim 8). Bunun yani sira Titian ve Veronese’nin daha biiyiik eserlerinde dikis mevcuttur. Tintoretto
eserlerinin ¢ogunu tuvale yapmis, keten kumas kullanmigtir. Bazi resimlerinde istedigi boyutu elde etmek igin farkl
yonlerde birbirine dikilmis farkli dokuma (dimi ve baliksirtr) kumas kullandig1 goriilmektedir. Bu resimlerine “Christ
Washing the Feet of his Disciples”, “Origin of the Milky Way”, “Fall of the Rebel Angels” 6rnek olarak verilebilir
(Resim 9a-b) (Young, Katlan, 2020).
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Resim 8. Titian, “The Vendramin Family”, 1540-45, tuval iizerine yagh boya, 206,1 x 288,5 cm, Ulusal Galeri, Londra
(URL 10).

Resim 9. a: Jacopo Tintoretto, “Christ Washing the Feet of his Disciples”, yaklasik 1575-80, tuval iizerine yagh boya,
204,5 x 410,2 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 7). b: Jacopo Tintoretto, “Origin of the Milky Way”,yaklasik 1575, tuval
iizerine yagh boya, 149,4 x 168 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 8).

Kuzeyde kaliteli ahsap paneller ile giineyde gelisen keten yetistirme ve dokuma gelenegi destek seciminde etkili
olmustur. Ticaret ve seyahatler ile Italyan tekniklerinin etkisi kuzeye dogru yayilmistir. 16. yiizy1l Almanya’da hem
panel hem tuval tastyicilar kullanilmaktadir. O dénemde, Giiney Almanya’daki Ulm sehri kalite konusunda siki
denetimlerin uygulandig1 bir keten iiretim merkezidir. ingiltere’de ise kraliyet ailesinin elindeki Avrupali ressamlara
ait resimlerde, 16. yiizyilin ilk yarisinda panel {izerine yapilan portrelerden 17. yiizyilin ortalarina gelindiginde tuval
ve panel karisimma dogru bir gecis olmustur. Tuval lizerine yerel resimler 16. yiizyilin son 20 yilinda goriilmeye
baglanmistir. Holbein, 1527’de Greenwich’teki Kraliyet sarayinin dekoratif catisi i¢in Bretonya’nin Vitré
kasabasindan gelen Vitry kanvasi kullanmistir. Vitry kanvasi hafif ve dayanikli bir kumastir, yelken bezi olarak da
kullanilmis olabilecegi diistinlilmektedir. Kanvaslar genellikler geldikleri sehir ya da bolgeye gore tanimlanmislardir:
Hessian, Queensborough, Spruce, Ozenbrig ve Vitry kanvaslar (Young vd., 2020).

16. yiizy1l Ingiltere’de keten; masa ortiisii, giysi gibi cesitli tiirlerde kullamlmaktadir. Bu ketenlerin bir kismi
sancaklar, bayraklar ve resimler i¢in kumas destegi olarak da kullanilmistir.

17. ylizyila gelindiginde Anthony Van Dyke’in destek se¢iminde Venedik resmine duydugu hayranlik, taginabilir
tuvalin gorece bulunabilirligi ve diisiik maliyeti, panel resimleri i¢in gereken kaliteli ahsap ve yetenekli, uzman
marangozlarla karsilastirildiginda panel yerine tuval resmini tercih etmesinde etkili oldugu sdylenmektedir. Tuval
bezi olarak o donem yatak ya da silte kumasi olarak kullanilan dimi dokuma kumasg kullanmistir (Young vd., 2020).

17. yiizyilda Ingiliz sanatcilarn eserleri kiiciik tezgah genisligine sahip iki veya daha fazla kumas par¢asindan
yapilmustir. Ingiliz sanatg1 William Dobson’1n biiyiik eserleri, gogu farkli dokumalarda birkag pargadan olusmaktadir.
Tuval genislikleri ve tiirlerinin sinirli olmasinin nedeni Ingiltere’nin o dénem i¢ savas nedeniyle kétii olan durumu
ile agiklanmaktadir. Ingiliz ressam William Turner genellikle mevcut olan dokuma tezgahi boyutlarinda, cuval gibi
kaba destekler kullanmigtir. Uzun yillar biiyiik tuvallere ¢alismistir. Bu tuvaller 170 x 230,7 cm, 177,8 x 335,2 cm
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ya da tek boyut olarak 154,9 cm olgiilerinde biiyiik tezgahlarda iiretilmis tuvallerdir. Ayrica Turner’in tel sayis1 az
seyrek dokunmus bezayagi dokuma kumaslar kullandig1 bilinmektedir (Townsend, 2013).

Dimi dokuma tuvaller 17. yiizy1l Ispanyol ve Italyan resimlerinde de kullamlmistir. Baklava (lazange) bigimli damask
tipi dokuma keten kumas kullanilmistir. Dimi, damask ve baklava dokuma kumaslar uygun boyut ve bulunabilirlik
nedenleriyle tercih edilmistir. Velasquez ¢ogunlukla diiz dokuma tuval, zaman zaman da dimi dokuma kullanmigtir
(Young, Katlan, 2020).

2.3. Hazirhk Katmam

Hazirlik katmani boya tabakasinin kolayca uygulanabilmesi icin tuval bezine uygulanan tiim tabakalar
kapsamaktadir. Bu tabakalar, zemin ve astar katmanidir. Zemin tuval bezini izole etmek igin, genellikle yag bazl
olan astar ise zemin katmanini kapatarak yagli boyanin mat goriinmemesi i¢in uygulanmaktadir (Pantoja de la Cruz).

2.3.1. Hazirhk Katmaninin Tarihsel Gelisimi

16. yiizyildan 6nce panel resmi i¢in zemin katmani tariflerinin sayisi, tuval resmi zemin tariflerinden daha ¢okken;
bu durum 17. ylizyila gelindiginde tuval resminin yayginlagsmasiyla tersine donmiis, tuval resmi i¢in zemin katmani
recetelerinin sayisi1 fazlasiyla artmistir. Zemin uygulanmadan 6nce kumas resim yapmaya hazir hale getirilir. Bunun
icin tuvalin potasla yikanip 1lik su ile durulanmasi, sarimsak ya da dilimlenmis soganla ovulmasi ya da benzinle
yikanmasi anlatilmaktadir. 16. ve 17. ylizyilda tuval bezini doyurmak icin en ¢ok kullanilan malzeme hayvansal
tutkal olmustur. 19. yiizyildan 6nce ise zemin i¢in yag, tutkal ve bal ilaveli un hamuru tarifi bulunmaktadir. Un, 16.
yiizy1l Italyan ve Ispanyol kaynaklarinda zemin katmam tariflerinde de gegmektedir. Bu tariflerde tutkal, al¢1 ve un
bulunmakta, yag bulunmamaktadir. Pigment ve yag katkilarinin yan sira 19. ylizyilda da Kuzey Avrupa’da zemin
tabakasinda un hamuru kullanildig: tariflerden goriilmektedir. 16. yiizyilin sonlarinda Flamanlar tuvalleri bir ya da
iki kat tutkalla hazirlayip tuval gozeneklerini doldurmak i¢in yagh boya kullanmislardir. Bu sekilde tuvallerin
yuvarlanarak daha kolay tagindigindan bahsedilmektedir (Stols-Witlox, 2014). Tuval resimlerinin sasilerinden
cikarilip rulo haline getirilerek taginmasindan Giorgio Vasari de bahsetmektedir. Yagli boya i¢in tasarlanan bu
tuvallerin sabit kalmayacaklarsa gesso ile kaplanmadigi, ¢iinkii gessonun tuvalin esnekligini engelledigi ve rulo
yapilinca ¢atlayacagi anlatilmaktadir. Bir istisna olarak un ve ceviz yagindan yapilan bir macun kullanilmaktadir. Bu
macuna kursun beyazi eklenmekte ve bigak yardimiyla tuvale siiriilmektedir (Vasari, 1960:236-237). 16. yiizyilin
sonlarinda gecen bir baska tarif ise firga durulama kavanozunda bulunan pigmentlerin astar katmaninda
kullanilmasidir. Tarifin gectigi el yazmasi bu uygulamayr dnermemektedir ¢iinkii bu tortularda verdigris gibi
asindirict pigmentlerin bulunmasi, sonraki katmanin batmasina neden olmaktadir (Stols-Witlox, 2014).

16. yiizyilda kullanilan bir bagka tarif ise al¢1 ve hayvan tutkali igerikli zeminlerdir. Bu zemin tabakasinin tizerine
kursun beyazi, komiir siyah1 ve keten tohumu yagi ile kursun kirmizisi icerikli astar katmani uygulanmaktadir (Resim
10a). Zemin iizerine yagli bir astar katmani uygulanmasi 16. yilizyilda olduk¢a yaygindir. Bu uygulamaya El
Greco’nun kirmizi tonlu astar katmanlar1 6rnek verilebilir. El Greco, resmi i¢in uygun tonda bir yiizey elde etmek
amactyla kursun beyazi, kirmizi toprak pigmentleri, kdmiir siyahi, kursun kalay sarisi, kirmizi kok boya (Ingilizce:
lake) ve azurit igerikli astar kullanmistir (Resim 10b). Bu renk cesitliliginin sanat¢inin paletinde kalan eski
boyalarinin kullaniminin bir sonucu oldugu diisiiniilmektedir (Pantoja de la Cruz)

Resim 10. a: Blas de Prado’nun “Holy Family with Saint Ildephonsus of Toledo, John the Baptist and Master Alonso
de Villegas” (1589) isimli resmi, boya tabakasinin ince kesiti. b: El Greco’nun, “Adoration of the shepherds” isimli resmi,
boya tabakasinin ince kesiti. (Pantoja de la Cruz)
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Ralph Mayer, “The Artist’s Handbook of Material and Techniques” kitabinda tuval bezi hazirlik asamasindan
bahsetmektedir. Yagli boyanin en eski drneklerinde resmi yapmadan once tuval su ile nemlendirilip kurutulmakta,
ardindan kalic1 olarak gerdikten sonra sulu tutkal karisimiyla doyurulmaktadir. Yagl boyanin kumas ile direkt temas
etmesi tuval bezinin ¢lirlimesine neden olacagi, bu nedenle zemin katmaninin gerekli oldugu anlatilmaktadir. Tuval
bezi duyurulduktan sonra zemin malzemesi fir¢a ve spatula ile tuval bezine ince katlar halinde uygulanmaktadir. Bu
zeminin igeriginde kursun beyazi, ¢inko beyazi, terebentin veya white spirit ve keten tohumu yagi bulunmaktadir.
Iki kat uygulanmakta ve daha kaba olan ilk kat tamamen kuruduktan sonra daha esnek olan ikinci kat atilmaktadir
(Mayer, 1962).

Kursun beyaz1 katkili yagli zeminler 17. ylizyil boyunca ve 18. yiizyilin baslarinda da kullanilmistir. Kursun
beyazinin yani sira killer de yagli zeminlerde kullanilmistir. 1635°te ¢odmlek topragi katkili yagl bir zemin, sar1
toprak ya da as1 boyasi (yellow earth/ocher) ile renklendirilerek kullanilmaktadir. Toprak keten tohumu yaginda
ezilip spatula ile uygulanmaktadir. Yag igerikli tek katmanlarin yan1 sira iki farkli icerige sahip zeminler de ayni
resim lizerinde kullanilmustir. 17. yiizyilda tuval bezine ilk olarak tebesir ve tutkal karigimu siiriilmiis, ardindan yagh
bir kursun beyaz1 katman1 uygulanmistir. Tebesir ve tutkal karisimina zeminin ¢catlamamasi ve soyulmamast i¢in bal
eklendigi de anlatilmaktadir (Stols-Witlox, 2014).

18. ylizyilin sonlarinda koyu renkli astarlarin resmin tonalitesini degistirdigi gerekcesiyle daha agik renkli astarlara
gecilmistir. 18. ylizyilin ilk yarisinda Kuzey Avrupa’da sar1 ve kirmizimsi tonda zeminler kullanilmaktadir. Fransa’da
Rokoko ressamlari bu tiir astarlar yaparken 18. yilizyilin ikinci yarisinda agik sari, agik pembe veya agik gri tonlarinda
beyazims: astarlara yonelmislerdir. 19. yiizyilda ressamlarin paletlerinin daha agik ve renkli hale gelmesiyle astar
renkleri de agilmistir. Birgok empresyonist resimde beyaz, agik gri astarlar kullanilmistir. Ayrica 19. yilizyilda kursun
beyazinin zehirli olmasi nedeniyle alternatifler ¢cikmis olsa da astarlarda kursun beyazi kullanimi1 devam etmistir
(Stols, 2012).

20. yiizyila gelindiginde akrilik boyalarm piyasaya stiriilmesiyle akrilik zeminler {iretilmeye baslanmigtir. 20.
ylizyilda iireticiler bu zeminlere gesso adini1 vermistir. Daler-Rowney ve Winsor Newton gibi markalarin akrilik
gessolar iiretmesiyle bu zemin malzemesi yayilmistir. Uygulama ve temizlik kolayligi, su ile inceltilebilmesi, stabil
ve esnek bir film tabakasi olusturmasi akrilik gessolarin kullanimini arttirmistir. 20. Yiizyilin sonlarinda goriilen bir
baska zemin ise alkidlerdir. Bir tiir akrilik dispersiyon zemini olan alkid zeminler dezavantajlar1 nedeniyle akrilik
gesso kadar popiiler olamamistir (Stols, 2012).

Giineydogu Asya'daki 20. yiizyila ait resimlerde de beyaz zemin katmani bulunmaktadir. Zemin katmani kalsiyum
karbonat, kalsiyum stilfat ve kursun beyazi igermektedir. Kalsiyum karbonat kullaniminin Giineydogu Asya’nin
deniz kiyilarinda bulunan dogal kalsiyum karbonat yataklarinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Bu
tarif disinda nisasta da zemin katmaninda kullanilmistir. Filipinlilere 6zgii olan bu tarifte un ve seker katkisi da
bulunmaktadir (Tse vd., 2008).

Cok sayida hazirlik katmani tarifinin bulunmasinin yani sira hi¢ zemin katmani bulunmayan resimler de mevcuttur.
Bu resimler i¢in tuval bezinin doyurulmasi yeterlidir. Zeminsiz resimlerde rotus vernigi ya da yagli bir vernigin tuval
bezine uygulandig1 anlatilmaktadir. 16. ylizyilda bu uygulama icin hayvansal tutkalla doyurulmus tuval bezi {izerine
kursun beyazi, kahverengi ve kirmiz1 toprak pigmentleri, komiir siyahi ve azurit icerikli yaglh astar katmani tarifleri
bulunmaktadir (Pantoja de la Cruz).

2.4. Yagh Boya

Yagli boya yiizyillardir kullanilan bir resim malzemesidir. Yagli boyay1 olusturan temel maddeler yaglar ve
pigmentlerdir. Pigmentler suda ya da yagda ¢oziinmedikleri i¢in yagli boyanin igerisinde askida kalir. Yaglh boyada
kullanilacak olan yagin kuruyarak film tabakas1 olusturabilmesi i¢in kurutucu bir yag segilir. Segilen kurutucu yagin
icerisine pigment eklenerek yagli boya elde edilmis olur. Yagli boyanin yavas kurumasinin avantaji, sanatcilara resmi
yaparken degisiklik veya diizeltme yapmak istediklerinde uzun ¢aligma siireleri sunmasidir. Yagh boya cesitli
coziiciilerle inceltilerek kivami ayarlanabilir.

2.4.1. Yagh Boyanin Tarihsel Gelisimi
2.4.1.1. Antik Donem

Tarih 6ncesi donemde, ressamlarin mineraller (limonit ve hematit, kirmizi as1 boyasi, sar1 ag1 boyasi, umber, sienna),
kemik siyahi, karbon siyahi, 6giitlilmiis kirectasi ve tebesirden elde edilen kireg beyazi gibi ¢evrelerinde bulunan
pigmentleri kullandiklar varsayilmaktadir (Seglins, Kukela, 2016).
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Ik boya olan as1 boyasinin (demir oksit) en iyisi antik dénemde Sinop sehrinden gelmekte ve gok degerli oldugu igin
0zel bir damga vurulmaktadir. Daha sonra bu kirmizi as1 boyasina “sinopia” denmistir (Finlay, 2007).

En eski magara resimlerine bakildiginda pigmentler ve pigmentlere viicut saglayabilmek adina ¢esitli baglayicilar
kullanilmistir. Genel anlamda tarih 6ncesi sanatgilarin paleti genellikle kirmiz1 ve siyah olmak iizere iki ana renkten
olusur. Sar1 ve beyaz gibi diger renkler daha az kullanilmistir. Organik kdkenli komiiriin (odun komiirii ve yanmis
kemik) kullanimi da goriilmektedir. Paleolitik ve Paleolitik sonrast magara resimlerinde hematit en ¢ok kullanilan
kirmiz1 pigmenttir. Siyah olarak ise komiir veya is formundaki karbon bazli pigmentlerle karakterize edilen organik
siyahlar ve manganez oksit/hidroksit bazli mineral siyahlari; sar1 renk icin toprak pigmentleri ve bir demir oksit olan
gotiti kullanmiglardir. Baglayici olarak da bal, bitki recinesi, dogal balmumu, hayvansal yag ve kan kullandiklari
belirtilmektedir (Domingo, Chieli, 2021).

Endonezya’daki Maros-Pangkep (M.O. 40.000) magaralarindaki resimler bilinen en eski resimlerden biridir (Resim
11a). Avrupa'da en eski magara resmi Leang Timpuseng magarasinda kesfedilmis ve yaklasik M.O. 37.900'e
tarihlendirilmistir. Diger eski magara resimleri ise tarihleriyle birlikte sunlardir: M.O. 39.000 — El Castillo (ispanya)
(Resim 11b), M.O. 35.000 — Fumane (italya) ve M.O. 34.000 — Altamira (Ispanya) (Resim 11c). Bu magaralarda
kesfedilen resimlerin ¢ogunda el izleri ve hayvan betimlemeleri bulunmaktadir. Resimler kirmizi as1 boyasiyla
yapilmistir. Post-Gravettiyen donemde ise ¢esitli renklerde demir oksit, kdmiir ve kire¢ beyazi kullanilmistir (Seglins
vd., 2016).

Resim 11. a: Endonezya, Maros-Pangkep magara resimleri (URL 1). b: ispanya, EI Castillo magara resimleri (URL
11). c: ispanya, Altamira magara resimleri (URL 14).

Yaklasik M.O. 20.000’lerde ise Avrupa’da Neandertal ve/veya CroMagnon’lar ve Avustralya’da da Aborjinler
tarafindan boyalar iiretilmistir. Her iki boya tiirii de yaklasik M.O. 20.000 yilina kadar uzanmaktadir. Demir oksit,
tebesir, komiir ve toprak yesili (terra verde) kullanmiglardir. Boyalar, parmak uglariyla ya da yumusak dallarin uglar
yipratilarak yapilan ilkel firgalarla uygulanmistir. Kullanilan baglayicilar ise hayvansal yaglar, kan, yumurta aki ve
sarisini igermektedir (Gooch, 2002).

Plinius doga tarihi kitabinda kursun beyazi hakkinda zamaninda en iyi kursun beyazinin Rodos’tan geldigini
sOylemistir. Victoria Finlay, “Renkler” kitabinda kursun beyazinin yapimini anlatmaktadir: Sirke doldurulmus bir
canaga ince kursun yongasi1 koyulur, asit ince metal listiinde kimyasal tepkime yaratir ve geriye beyaz kursun
karbonat birikimi kalir. Bu birikim toz haline getirilip kii¢iik kaliplar halinde diizlenir ve giineste kurutulur (Finlay,
2007:111).

Antik Misi'm M.O. 3100 civarinda baslayan ilk hanedanlarindan beri Misir mavisinin en eski &rnekleri
goriilmektedir. Antik Misir’da kullanilan Misir mavisi, renklendirici olarak kullanilan bakir bilesigi ve kum
icermektedir (Riederer, 2012). Misir mavisi pigmenti bir kalsiyum bilesigi (karbonat, siilfat veya hidroksit), bakir
bilesigi (oksit veya malakit) ve kuvars veya silika jelden olusan bir karisimin 1sitilmasiyla hazirlanmaktadir. Sodyum
karbonat, potasyum karbonat veya boraks karigimi 900°C’de 1sitilir ve 10 ila 100 saat arasinda degisen bir siire
boyunca 800°C'lik bir sicaklikta tutulur (URL 2). Antik Misir’in M.O. 16-17. yiizyil, yeni krallik déneminde ise
orpiment ve realgar kullanilmistir (Fitzhugh, 2012).

2.4.1.2. Orta Cag

Antik donemde kullanilan kursun karbonat bazli beyaz pigmentler, kursun kirmizisi, zincifre, vermilion, verdigris,
toprak pigmentler, orpiment, tebesir, kirmizi kdk boya, karbon siyah1 ve kok pigmentlerin Orta Cag’da da kullanildig1
anlatilmaktadir. Kursun kalay sarisi ve kursun antimon oksit 14. yiizyildan once bilinmektedir. Resimlerde ¢ok sik

| AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL:22 | AGUSTOS 2024 |

-
o
w



- . P P %
| © | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:22 | AGUSTOS 2024 |

Yagl Boya Tuval Resmi Katmanlari ve Tarihsel Gelisimleri

karsilagilan lazurit (dogal ultramarine) ve indigo, kursun kalay saris1 ve kursun antimon oksitten ¢ok daha once
bilindigi soylenmektedir (Eastaugh, Nadolny, Lowengard, 2021).

Glinlimiizde uygun fiyata bulunabilen carmine, ultramarine, azurit, kok boyalar; Orta Cag’da kaynak ve isleme
maaliyeti nedeniyle pahali pigmentlerdir. Daha ucuz olanlar1 ise kalite bakimindan ayni degildir. Daha kaliteli ve
ayn1 zamanda ucuz pigmentler teknoloji ile sanayinin gelismesiyle tretilmistir (Eastaugh, Nadolny, Lowengard,
2021).

Eraclius (sanat tarihgisi) ve Theophilus (Alman yazar)’un yazilarinda mermer taklidi yapmak i¢in bir siitun ya da tas
levha {izerine yag icerisinde iyice Ogiitiilmiis kursun beyazinin kullanimindan bahsetmektedir. Hazirlanan zemin
iizerine istenilen rengin yag ile karisimi kullanilarak mermer damarlan taklit edilmektedir (Eastlake, 1847).

Yagm kullanimina ve katmanin ileriki zamanlarda bozulmamasina dair bilgiler de bulunmaktadir. Ahsap {izerine
balmumu ve kursun beyazi karisimi uygulanir ve piiriizsiiz bir zemin elde edilmektedir. Ardindan bu sefer beyaz
pigment yag ile karistirilir ve yiizeye uygulanip gilineste kurumasi beklenir. Kurudugunda bagka bir renk yag ile
karistirilip uygulanabilir fakat ilk katmanim bu katmandan daha az yag icermesi gerekmektedir. ilk katmanlarda fazla
yag kullanimmin kuruma agsamasinda resmin burusmasina neden olacagi belirtilmektedir. Ayn1 kaynakta altin varak
taklidi icin ahsabi kalay folyo ile kaplayip lizerine keten yagi ile karigtirilmis sar1 pigment uygulandigi anlatilmaktadir
(Eastlake, 1847).

2.4.1.3. Ronesans

Yagli boyayi ilk kullanilir hale getiren kisiler Van Eyck kardesler olmustur. Eyck kardesler pigmentleri sikatif yaglar
ile ezerek boyayi elde etmis ve ince bir teknikle kullanmiglardir. Giines 1sinlart altinda bekletilmig veya pigirilmis
yaglar ve regineler pigmentlerle karistirilarak yagl boya elde edilmistir (Mukhtarova, Irak, 2021).

1603 yilinda Vincenzo Casciarolo (Bolognali simyac1) fosforesan 6zellikteki ilk boyay1 kesfetmistir. Baryum siilfat
mineralinin komiir ile tepkimesi sonucu olugan baryum siilfiir, «Bologna tasi», «Glines tasi» ya da «fosforlu tas»
olarak adlandirilmistir. 16. yiizyil ortasinda Avrupali ressamlar Mumya tozunu (Eski Misir mumya kalintilarinin
ogiitiillmesiyle elde edilen bitiim, dogal regine ve kemik artiklarindan olusan toz), yagh boya ile karigtirarak
kahverengi tonu elde etmislerdir (Tez, 2023).

Cam ve seramik sanayisinin gelismesiyle renkli malzemeler &giitiilmiis ve pigment olarak kullanilmistir. Bu
pigmentlerden biri smalt’tir. Uygun maliyetli olmasiyla smalt, ultramarine ve azurite alternatif olmustur fakat camdan
yapilmis olmas1 nedeniyle kapatici 6zelligi az ve kurutucu 6zelligi fazladir (Eastaugh vd., 2021).

Raphael, hazirlik katmaninda toz camdan olusan bir astar1 zemin katmanini uyguladigi bilinmektedir. Kullanilan cam
boyanin seffafligi ve kurutucu 6zelligini arttirmistir. Velazquez de kurutucu etkisi i¢in smalti, seffaflik ve boyanin
viskozitesini ayarlamak i¢inse kalsiti kullanmigtir (Khodaei, 2023).

Bu donem sanatgilar1 keten, ceviz ve hashas yagi kullanmigtir. Terebentin ve mineral ispirtolar1 boyanin viskozitesini
ve kalinhigmi ayarlama, kurumayi hizlandirma, kuruyan yaglarn seyreltme ve regineleri ¢dzme yeteneklerinden
dolay1, ¢6ziicii olarak kullanmislardir (Khodaei, 2023).

Antik donemde anlatilan kursun beyazi tarifi 17. ylizyilda Hollanda’da degismistir. Boya iki ayr toprak kaba
boliinmiis, birine kursun digerine ise sirke konmustur. Bu kaplardan birka¢ diiziine dizildikten sonra igerisine
bilinmeyen bir bilesen eklenmistir. Kaplarin ¢evresine ise giibre koyulmustur. Giibrenin amaci karbondioksitin
maddeyi kursun asetattan kursun karbonata doniistiirmesidir. Kaplarin koyuldugu oda miihiirlenmis ve 90 giin kapali
tutulmustur. Bu ii¢ aydan sonra kaplardaki karisimdan tistlibe¢ beyazi elde edilmistir (Finlay, 2007:111-112).

Hollandali ressam Johannes Vermeer (1632-1675) kaymak tas1 veya kuartz igeren bir beyaz boya kullanmistir.
Kursun beyazi haricinde o donem bulunan bir bagka beyaz ise Cinko beyazidir (Finlay, 2007:110)

2.4.1.4. Yakin Cag

18. ylizyilin baslarinda “en eski modern sentetik pigment” (URL 3) olan Prusya mavisinin iiretilmesi kimyanin
gelismesi ve boya endiistrisini dogurmasiyla beraber boya iireticileri ve pigment {ireten eczacilari geride birakmustir.
Prusya mavisinin ardindan 1735°te kobaltin kesfiyle kobalt mavisi, cerulean blue (kobalt aliiminyum oksit) ve
Rinnman's green (kobalt ¢inko oksit); 1791°de kromun kesfiyle sari, turuncu ve kirmizi kromat pigmentler, krom
oksit hidrat yesili; 1817’de kadmiyumun kesfiyle kadmiyum siilfiir pigmentleri tiretilmistir. 1850’lerden itibaren de
magenta Uretilmis, kirmiz1 kok boyaya alternatif olarak alizarin kullanilmaya baslanmistir (Eastaugh vd., 2021).
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1780°de paslanmayan bir beyaz bulmak icin calismalar baglamis, iki Fransiz kimyaci, zehirli kursun beyazina
alternatif olarak iki beyaz bulmuslardir. Bunlardan biri baryum siilfiir igerikli zehirsiz, kalic1 bir boya; digeri ise ¢inko
oksit igerikli iyi emilime sahip bir boyadir. Fakat baryum siilfiir saydam bir yagl boya oldugu, ¢inko oksit ise pahali
oldugu i¢in ressamlar tarafindan sevilmemistir.

Londra’daki boyacilar 17. ylizyilin baglarina kadar hazir yagh boyalar saglamis, fakat bu boyalarin kap sorunu
olmustur. Kabin oksitlenmemesi, boyanin kuruyup sertlesmemesi ve sanatcilarin boyayi kullandiktan sonra kalanim
muhafaza etmesi i¢in yeterince hava gecirmez bir kaba ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyaci gidermek amaciyla 19.
ylizyilin baslarma kadar deri keseler kullanilmigtir (Resim 12a) fakat bu keselerin kullanimi zor ve sikintilidir. Boya
deliklerin etrafindan sizabilmekte ve diger keselerle ressamin ellerine bulagsmaktaydi. Cok fazla sikildiklarinda ise
patlayabilmekteydi. Bu nedenle resim yapma siirecini kolaylastirmak amaciyla alternatif kaplara ihtiyag
duyulmustur. 1822°de James Harris, igi kalaylanmis piringten yapilmis bir sirmga iiretmistir (Resim 12b). Bu
siringalarin renklerin iyi korunmasi, temiz kullanim, sanatcilarin seyahatlerinde kolaylik saglama ve yagh boya
kokusundan daha az etkilenme gibi faydalar1 olmustur fakat yliksek maliyeti nedeniyle pek fazla tercih edilmemistir.
Boyanin renginin piring siringa iginde anlagilamamasi {izerine William Winsor, cam siringa tiretmistir (Resim 12¢)
ve 1840’ta patentini almistir. 1842°de ise Winsor & Newton tarafindan tiipler iiretilmistir (Resim 12d) ve bu tiipler
giiniimiizde halen kullanilmaktadir (R.D. Harley, 1971).

Resim 12. a: On dokuzuncu yiizyilin baslari, yagh boya keseleri ve etiketli siseleri olan renk kutusu. b: James
Harris’in i¢i kalaylanmis piringten yapilmis siringasi. c: Kralice Victoria’nin siringali boya kutusu. ¢: William Winsor’in
1840 patentli cam siringasi. d: Winsor & Newton tarafindan iiretilen tiipler. (R.D. Harley, 1971)

19. ylizy1lda metal tiipler igerisinde hazir olarak satilan bu boyalar1 kullanan ressamlardan biri Edouard Manet’dir.
Ayse Sevval Cakmakgi’ya gore “Folies Bergere’de Bir Bar” adli eseri tiip boyalarm karakteristik 6zelliklerini
gostermektedir. Bu donemde resim yapmak i¢in atdlyelerin disina ¢ikip agik havada calisan ressamlar, boyalarini
yanlarinda gotlirerek dogay1 resmetmeye baslamiglardir. Resmi kat kat, boyanin kurumasmi bekleyerek yapmak
yerine, boya kurumadan resmin daha hizl bitirildigi “alla prima” teknigini gelistirmislerdir (Cakmake1, 2023).

19. yilizyihn ikinci yarisindan itibaren sentetik boyalar gelistirilmeye baslanmig, 20. yiizyilda ise sanatgilarin
paletlerine girmistir. Bu pigmentler titanyum dioksit beyazi ve phthalocyanine mavisi ve yesilidir. Titanyum beyazi,
toksik kursun beyazina uygun fiyath ve kaliteli bir alternatif olmustur (Eastaugh vd., 2021).

20. ylizyila gelindiginde ise yagl boya yerine daha ¢ok akrilik, guaj, suluboya ya da emaye boyalarin kullanilmasia
ragmen yagli boyanin farkli sekillerde kullanilmaya devam ettigi goriilmektedir. Deniz Bayav ve Esra Ates, Braque
ve Picasso’nun yagli boyaya farkli malzemeler katarak “boyanin madde 6zelligini kullanarak nesnelerin dokularini
taklit ettigini” sdylemistir (Bayav, Ates, 2011). George Braque, “Uziim Kasesi” (Resim 13a) resminde kum ve ¢akil
tas1 kullanirken; Pablo Picasso ise “Bambu Sandalyeli Natiirmort” unda (Resim 13b) musamba kullanmastir.
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Resim 13. a: George Braque, "Uziim Kasesi'", 1926, yagh boya, kum, ¢akil tasi (URL 5). b: Pablo Picasso, "Bambu
Sandalyeli Natiirmort'", 1912, yagh boya ve musamba (URL 13)

2.4.2. Pigment

Pigmentler suda ¢dziinmeyen, film tabakas1 olusturabilmeleri i¢in bir medyuma ihtiya¢ duyulan toz halindeki renkli
malzemelerdir. Dogal mineraller ve birikintiler halinde olusan pigmentler, kullanilmadan 6nce 6giitiilerek toz haline
getirilmesi gerekmektedir.

2.4.2.1. Beyaz

Tebesir, kireg, al¢itasi, kaolin dogal beyaz pigmentlerdir. Yapay olarak {iretilen inorganik pigmentler ise kursun, ¢inko
ve titanyum beyazidir.

Beyaz boya, tebesir, ¢inko, baryum, piring veya kire¢ yataklarinda biraz fosillesmis deniz yaratiklarindan elde
edilebilmektedir. Beyazlarin en zehirli olan1 kursun beyazidir.

2.4.2.2. Toprak pigmentler

Renklendirici olarak demir oksit igceren toprak birikintiler (ocher, umber, sienna), Umber ve Sienna’lar kahverengi
renk vermektedir. Sienna daha saridir, yandiginda kirmiziya dénmektedir (Hodges, 1965).

As1 boyasi (Ingilizce: ochre) Yunanca “soluk sar” anlamma gelmektedir, fakat sdzciik daha giiglii bir anlam
kazanarak kirmizi, kahverengi veya toprak rengi olmustur. Giiniimiizde dogal toprak boyalarini ifade eden genel bir
anlamda kullanilsa da kesin anlamiyla hematiti (demir bulunan toprak) tanimlamaktadir (Finlay, 2007:40-41).

Toprak kirmizilarinin ¢ogu sar1 asiboyasinin pisirilmesiyle elde edilmektedir. Bu renge “Sienna”, daha kirmizisina
ise “Burnt Sienna” denmektedir. 18. yiizyilda ise Hollanda boya iireticileri sar1 asiboyasini 1sitmis ve “Ingiliz
Kirmizis1” ad1 altinda satmiglardir (Finlay, 2007:53).

2.4.2.3. Siyah

Komiir, bitiim, grafit dogal siyahlardir. Is, kemik ve fildisi siyahi ise yapay olarak iiretilen inorganik siyah
pigmentlerdir.

Siyah boya is, aga¢ uru, seftali ¢ekirdegi asma dali ve fil disinden yapilabilmektedir. 17. ylizyilda en meshur siyah
boya, kemik siyahidir. Bu pigment sigir bacaklar1 veya kuzu kollarinin yakilmasiyla ortaya ¢ikan kiil ve tozdan elde
edilmektedir (Finlay, 2007:103).

2.4.2.4. Orpiment ve Realgar
Arsenik siilfit mineralleridir. Sar1 bir pigment elde etmek i¢in beraber 6giitiilmektedir. As1 boyasindan daha saridir.
2.4.2.5. Hematit

Hematit, kayalarda ve topraklarda oldukg¢a yaygin olarak bulunan bir demir (III) oksittir. Rengi kristal boyutu ve
sekline bagli olarak sarimsi/toprak arasinda degismektedir. Mineral hematit ayn1 zamanda kirmizi toprak boyasini
olusturan ana renklendirici maddedir (Domingo, Chieli, 2021).
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2.4.2.6. Kirmizi

Zincifre (cinnabar), civa siilfiir mineralinden elde edilen bir pigmenttir. Kursun kirmizis1 ve vermilyon, yapay olarak
iiretilen inorganik pigmentlerdir.

2.4.2.7. Yesil

Terra verde ve Malakit yesil pigmentlerdir. Terra verde; deniz kili ve yesil mineraller (glokonit ve seladonit)
icermektedir. Malakit ise yesilin daha az sar1 igeren bir tonu olan ve demir igeren bir bakir karbonattir (Hodges,
1965:157).

2.4.2.8. Mavi

Azurit (bakir karbonat) ve Lapis Lazuli’den (yar1 degerli tas) mavi pigmentler elde edilmektedir. Misir mavisi ve
Smalt (kobalt) ise yapay olarak tiretilen inorganik mavi pigmentlerdir (Hodges, 1965:157).

2.4.3. Yag

Yaglar, trigliseridler olarak bilinen ili¢ yag asidinin gliserol molekiiliine ester baglariyla baglanmasiyla olusan
esterlerdir. Bu ester baglari, karboksilik asitlerin hidroksil gruplarindan gelen bir su molekiiliiniin ayrilmasiyla olusan
kovalent baglardir. Yaglar, doymus, ve doymamis, yag asitleri olarak ikiye ayrilir. Doymamus yaglar oda sicakliginda
stv1 halde bulunur, doymus, yaglar ise kat1 halde bulunur. Yagh boya bir resmin yapiminda keten, hashas gibi
doymamus, yaglar kullanir. Bu yaglar, karboksilik asit ve karbon zincirinden olugur. Doymamis yaglarin doymus
yaglardan farki, zincirlerdeki iki karbon arasinda ¢ift bag bulundurmalaridir. Bu ¢ift bagin varligi oksidasyon ile
kirilarak yagin polimerlesmesini ve bdylelikle kuruyarak film katmani olugturmasini saglamaktadir.

Baz bitkisel yaglar, kendi baslarina veya ilave bilesenlerle dayanikli filmler olusturacak sekilde kuruma 6zelligine
sahiptir. Bu yaglar oksidasyon tepkimesiyle kurur. Kuruma iglemine bir dizi baska karmasik kimyasal reaksiyon eslik
eder ve kurumus yag filmi, fiziksel ve kimyasal 6zellikleri bakimindan orijinal siv1 yagdan farkli olan yeni bir
maddedir; hi¢bir sekilde eski haline dondiiriilemeyecek kuru, kat1 bir malzemedir. En sik kullanilan yaglar sunlardir:
Keten tohumu yagi, Hashas yag1 ve Ceviz yagi.

Diger kurutucu yaglar ise; soya fasulyesi yagi, perilla yagi, tung yagi, oiticica yagi, lumbang yagi, aycicek yagi,
kenevir yagi, aspir yagi ve stillingia yagidir (Mayer, 1962:106-113)

Boyanin dayaniklilig1 i¢in yagl boyanin igine katki maddeleri eklenmektedir. Ev yapimi boyalara dayanikliligi i¢in
balmumu eklenmektedir. Boya iireticileri ise dayaniklilik Aliiminyum stearat ve diger metalik sabunlar eklemektedir.
Balmumunu ise plastiklestirici olarak kullanmaktadir (Mayer, 1962:120-122).

2.5. Vernik

Kurutucu bir yagda ¢6ziinen reginelerin, modern yagli boya resmin icadindan yiizyillar 6nce ahsap iizerine tempera
ya da enkaustik teknikle yapilan resimlere vernik olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Antik donemde regine ve yaglari
sadece merhemler icin kullanildig1 bilinmektedir. Vernik yapimina dair tek tarif katrandan elde edilen bitiimlii
katmanlardir. Antik boyalarin igeriginde de bulunan bitiim yani asfalt ilk olarak Incil’de “Nuh Tufani’nda
gegmektedir. "Kendine gofer agacindan bir gemi yap. Igini digmm ziftle, igeriye kamalar yap." Nuh’tan énce
Fenikeliler tekneleri igin sedir agacindan elde edilen katran ve zifti kullanmiglardir. Fenikelilerden de Misirlilara
geemistir. Misirlilar tekne yapiminda sedir yagi da kullanmistir. Sedir yagindan vernikler ve boyalar gelistirmislerdir
(Gooch, 2002).

Incil’den &nce Yunanistan’da halep ¢amindan kolofon recinesi elde edilmistir. Misirlilar mezarlarinda Kanada
balsami ve Venedik terebentini igerikli vernik kullanmistir. Gomalak, M.S. 1. yiizyila ait bir kaynakta Hint kehribar1
olarak gegmektedir. M.O. 200°den 6nce Cinliler vernik agacindan elde ettikleri zsuyu vernik olarak kullanmistir.
Bu agactan elde edilen bir bagka madde ise latekstir. Lateks de vernik olarak kullanilmistir. Yaklasik 3000 y1l 6nce
Japonya’da sumak agacinin dzsuyundan oksidasyon yoluyla kuruyan bir vernik elde edilmistir. M.O. 250°1i yillarda
kehribarin sicak yagda eritilmesiyle elde edilen vernikler kullanildig1 anlatilmaktadir. Eski Misir’da sedir yaginda
¢oziinmiis kehribar vernik olarak kullanilmistir. Bu tariften 6nce bir¢ok vernik tarifi bulunuyor olsa da “vernik”
kelimesinin kokeni Eski Misir’daki tarife dayanmaktadir. "Bernice" adi verilen kehribar, "verenice”, daha sonra
vernix ve 12. ylizy1l Latincesinde "varnish" yani vernik olarak tiiremistir (Gooch, 2002).

Orta ¢agda yagin recinelerle birlikte vernik olarak kullanildigi goriilmektedir. 5. ylizyilda ceviz, findik yag1 ya da
¢Ozlinmiis regine icerisinde findik yagi resimleri korumak amaciyla vernik olarak kullanilmigtir. 6. yiizyilda ise keten
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tohumu yag1 ve zamk (mastik, sandarak recinesi) karigimi bir vernikten bahsedilmektedir. 12. yiizyil ressamlari
tarafindan resmi su gecirmez hale getirmek i¢in Misir’a ait bir yag olan “oleum cicinum” vernik olarak kullanilmistr.
Ayrica recine kullanilmadan sadece yagimn giineste agartilmasi ve koyulastirilmasi yoniinde tarifler bulunmaktadir
(Eastlake, 1847).

1760’ta mastik recinesi ve keten tohumu yagindan olusan “megilp” medyumunun kullanimi yaygimlagmistir. Kalin
bir film tabakasi olusturan, resme sarimsi bir renk veren yaglh bir verniktir. 1789 yilinda Ingiliz ressam Joshua
Reynolds, Sarah Siddons portresinde (Resim 14) kat kat boya tabakas1 hazirlamak yerine kalin siiriilen boya etkisi
icin megilp kullanmustir (Finlay, 2007).

18. yiizyildan itibaren vernik teknolojisi gelismeye baslamis, 1790 yilinda Ingiltere’de ilk vernik fabrikasi
kurulmusgtur. Organik kimyanin kimya disiplini haline gelmesiyle terpenler ve recine asitleri hakkinda daha ¢ok bilgi
edinilmistir. 18. ve 19. ylizy1l boyunca Rosin, amber ve kopal gibi regineler keten tohumu yag1 i¢inde ¢oziindiirtilerek
vernik olarak kullanilmastir.

Resim 14. Joshua Reynolds, Sarah Siddons'in Portresi. (URL 16)

20. ylizyilin baginda ilk sentetik recine olan ester sakizi adi verilen gliserol esterleri gelistirilmistir. Ardindan
gomalaga alternatif olarak fenolik recineler ¢ikmistir. Bu vernikler fenol-formaldehit regine ve yag iceriklidir. Uzun
yillar boyunca yagli boya icin inceltici, vernik i¢in ise ¢dziicli olarak kullanilan terebentine alternatif mineral
ispirtolar (white spirit) gibi petrol bazli ¢dziiciiler kullanilmaya baslanmistir. 1950’lerden sonra terebentin ve regine
dretimi i¢in Tall yagi kullamlmistir. 20. yiizyilda gelistirilen diger regineler “History of Paint and Coating
Materials”da bahsedilmistir. Bunlar fenolik ve amino regineler, polivinil kloriir, akrilik esterler, silikonlar, epoksiler,
politiretan ve polyesterlerdir (Gooch, 2002).

SONUC

Bu caligmada, yagli boya tuval resminin teknik ve malzeme yoniinden tarihsel gelisimi detayli bir sekilde
incelenmistir. Tuval resminin temel bileseni olan sasi, en eski 14. yilizyllda Cennino Cennini’nin kitabinda
goriilmektedir. Tuval iizerine yagli boya resmin belgelenmis en eski 6rmegi Paolo Ucello’nun 1470 tarihli “Saint
George and the Dragon” isimli resmidir. Tuval; Orta Cag'dan itibaren mikroorganizma hasarina agik, istenilen
boyutta tek parca elde edilemeyen ve tasinmasi kolay olmayan ahsap paneller yerine hafif ve tasinabilir olmasi
nedeniyle tercih edilmistir. Bu gegis kademeli olarak once panellere kanvas yapistirilmasi, ardindan gegici bir
cergeveye gerilip resim tamamlandiktan sonra baska bir destege aktarilmasi ve en son sabit saside tek destek olarak
kanvas kullanilmasiyla gergeklestirilmistir. Sabit sasiye gecisle birlikte tuvalin gerginligini ayarlamak amaciyla 18.
yiizyilda kamali sistem ortaya ¢ikmis, bu sistem 19. yiizyilda yaylar, metal takozlar veya yuva boyunca hareket eden
vidali sistemler olarak gelistirilmistir.

Tuval resminin ilk Ornekleri arasinda sancak kumaslarinin tuval destegi olarak kullanildig1 goriilmektedir. 14.
yiizyilda dini anlamlar yiiklenen dimi dokuma kumasglar pahali statii sembolii oldugu i¢in, yliksek kaliteli resim
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destegi olarak tercih edilmektedir. 16. yiizyilda Venedikli sanat¢ilarin diiz, bezayagi ve dimi dokuma kumaslar
kullandig1, bunun yani sira Ingiltere’de keten; masa ortiisii, giysi gibi cesitli tiirlerde tekstillerin de kullamldig
goriilmektedir. 16-17. yiizyildaki dokuma tezgahlarinin dezavantaji, tezgdh genisliginin kii¢ciik olmas1 nedeniyle
biiylik boyutlu tuvallerin birkag parcadan olusturulmak zorunda kalinmasidir. Giinlimiizde biiylik boyutlu tuvaller
tek parca kanvastan tliretebilmektedir.

17. yiizyilda tuval resminin yayginlagsmasiyla hazirlik katmani tarifleri de artmistir. 16. yiizyilda alg1 ve hayvansal
tutkal icerikli zeminler, 17. yiizyilda kursun beyazi ve yag katkilari, 20. ylizyilda ise akrilik zeminler goriilmektedir.
Hazirlik katman tariflerinde goriilen malzemeler yagliboya iceriginden ¢ok da farkli degildir. Yag ve pigmentten
olusan yagliboya ilk olarak Van Eyck kardesler tarafindan pigmentlerin sikatif yaglar ile ezilmesiyle elde edilmistir.
Yaga ek olarak boyay1 seyreltmek amaciyla terebentin ve mineral ispirtolar da kullanilmigtir. Yakin Cag’a
gelindiginde sentetik pigmentlerle birlikte tlip boyalar da kullanilmaya baglanmistir. Modern sanatta ise yagli boyaya
ek olarak kum, gakil tasi, musamba gibi farklt malzemeler de isin igine girmistir. Hazirlik ve boya katmanlarindaki
gelisimin benzeri vernikte de bulunmaktadir. Gomalak, kolofon, mastik, sandarak gibi organik recineler yerini
teknolojinin gelismesiyle fenolik ve amino regineler, polivinil kloriir, akrilik esterler, silikonlar, epoksiler, poliliretan
ve polyesterler gibi sentetik verniklere birakmstir.

Bu derleme caligmasi, sanat tarihgilere, restoratorlere ve sanatcilara yagli boya resmin teknik ve malzeme yoniinden
karmagik tarihini anlama ve arastirmalarinda rehberlik etme firsati sunmaktadir. Yagh boya resim tarihindeki bu
zengin ve cesitli gelisim, sanat diinyasinin ve kiiltiirel mirasin daha derinlemesine anlagilmasina ve resim
restorasyonunun dogru ve etik bir sekilde yapilmasia yardimei olmaktadir. Ayrica, Tiirkge literatiirdeki bosluklar
doldurarak bu alandaki bilgi birikimine katkida bulunacag diistiniilmektedir.
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