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YAĞLI BOYA TUVAL RESMİ KATMANLARI VE 
TARİHSEL GELİŞİMLERİ 

Layers of Oil Painting and Their Historical Development 

 
Gizem YERLİ1 

 
ÖZET 

Yağlı boya tuval resmi, kanvas üzerine yağlı boya tekniği ile 
yapılan bir resim türüdür. Şasi, kanvas, hazırlık, boya ve vernik 
katmanlarından oluşmaktadır. Yağlı boyanın ilk kullanımından bu 
yana sanatçıların gereksinimleri ya da dönemin şartlarına göre her 
bir tuval resmi katmanı için farklı malzemeler geliştirilmiştir. 
Teknolojinin ilerlemesi ve sanayinin gelişmesiyle resim 
malzemeleri de gelişmiş, her dönem güncel teknolojiyle yeni 
ürünler üretilmiştir. Tuval resmi katmanlarını anlamak ve tarihsel 
gelişimlerini bilmek sanat tarihçileri, restoratörler ve sanatçılar gibi 
bu alanda çalışan birçok kişinin çalışmasına katkı sağlayacaktır. 
Yağlı boya tuval resimlerinin malzeme yapısı ve teknik özelliklerini 
bilmek eserlerin restorasyon ve konservasyonunun doğru şekilde 
yapılmasına yardımcı olmaktadır. Makalenin amacı, yağlı boya 
tuval resimlerinin yapısal özelliklerini ve malzeme kullanımını 
anlamak ve bu bilgileri sanat tarihi ile konservasyon bilimine katkı 
sağlamak için derinlemesine incelemektir. Çalışma, yağlı boya 
tuval resmi katmanlarının tanımını yaparak yapısını ve tarihsel 
gelişimini incelemeyi amaçlamaktadır. Şasi, kanvas, zemin-astar, 
yağlı boya ve vernik gibi temel bileşenlere odaklanarak, bu 
katmanların neler oldukları, yapıları ve tanımlamalarıyla genel 
gelişimini yüzyıllar bağlamında özetlemeyi hedeflemektedir. Her 
bir katmanın ilk kullanımından bu yana üretiminin nasıl evirildiğini 
inceleyerek malzemelerin gelişimini kronolojik olarak ele 
almaktadır. Literatürdeki önceki araştırmaların derlemesi olan 
makale, yağlı boya tuval resminin teknik ve malzemelerinin 
gelişimi ile ilgili bilgiler vererek, şasiden vernik katmanına kadar 
tanımlarını belirlemekte ve okuyucuya bu katmanların tarihsel 
gelişimini özet bir şekilde sunmaktadır.  
 
  
 
 
 
 
Anahtar Kelimeler: Tuval resmi, yağlı boya, tarihsel gelişim, şasi, 
kanvas 

ABSTRACT 

Oil canvas painting is a type of painting made with oil painting 
technique on canvas. It consists of chassis, canvas, preparation, 
paint, and varnish layers. Since the first use of oil paint, different 
materials have been developed for each layer of canvas painting 
according to the needs of the artists or the conditions of the period. 
With the advancement of technology and the development of 
industry, painting materials have also developed, and new products 
have been produced with up-to-date technology in every period. 
Understanding the layers of canvas painting and knowing their 
historical development will contribute to the work of many people 
working in this field such as art historians, restorers, and artists. 
Knowing the material structure and technical properties of oil 
canvas paintings helps the restoration and conservation of the works 
to be done correctly. The aim of the article is to understand the 
structural characteristics and material usage of oil canvas paintings 
and to examine this information in depth to contribute to art history 
and conservation science. The study aims to examine the structure 
and historical development by defining the layers of oil canvas 
paintings. Focusing on the basic components such as chassis, 
canvas, primer, oil paint and varnish, it aims to summaries what 
these layers are, their structures and definitions, and their general 
development in the context of centuries. Its chronologies the 
development of materials by examining how the production of each 
layer has evolved since its first use. The article, which is a 
compilation of previous research in the literature, provides 
information on the development of the techniques and materials of 
oil canvas painting, determines their definitions from the chassis to 
the varnish layer, and provides the reader with a summary of the 
historical development of these layers. 
 
 
 
 
 
Keywords: Canvas painting, oil painting, historical development, 
stretcher, canvas
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EXTENDED ABSTRACT 
This study aims to define the layers of oil canvas painting and to analyses their structure and historical development in detail. The article 
aims to summarise the general development of these layers in the context of the centuries, focusing on the basic components such as chassis, 
canvas, primer, oil paint and varnish.  

The chassis is the supporting surface of the canvas painting and is created by joining wooden pieces together. Its purpose is to provide a flat 
support for the textile and to maintain tension. The chassis began to be used for painting on fabric in the 14th century. The tradition of 
painting on textiles developed in the 15th and 16th centuries, and in the 17th century, after the painting on the temporary chassis was 
completed, it was mounted on wooden panels. In the 18th century, the painting was stretched on a temporary frame during the construction 
phase and then transferred to a fixed frame. Frame designs developed over time and modern wedge frames were used. In addition, the 
durability of the frames was increased by using various connection methods and materials. 

The various fabrics used in canvas paintings include linen, cotton, hemp, and silk. Linen is preferred because of its durability, while cotton is 
used less frequently because it is porous. Hemp is also rarely preferred. The concepts of warp and weft determine the way the fabric is 
woven. The interlacing of these yarns with different connections creates weave types such as plain weave, twill, herringbone, and damask. 
The use of canvas independently of wooden supports dates back to the 14th century and is also seen in panel paintings. Canvas was preferred 
because it was lighter than wooden supports. In the Middle Ages, fabrics were used in religious objects, especially linen fabrics were chosen 
as high quality painting supports. In later periods, Italian and German artists used canvas in different weaves. 

The preparatory layer includes the ground and lining layers. The ground layer is used to isolate the canvas cloth, while the primer layer is 
usually oil-based and affects the appearance of the oil paint. Before the 16th century, there were more ground layer recipes for panel 
paintings than for canvas paintings. However, with the widespread use of canvas paintings in the 17th century, this situation reversed and the 
number of ground layer recipes for canvas paintings increased. Ground preparation begins with moistening the canvas with water, drying it 
and saturating it with various materials. Especially in the 16th and 17th centuries, animal glue was the most widely used material. In panel 
paintings, it is stated that the pores of the canvas were filled with glue and oil paint and the paintings could be rolled for easier transport.  

The evolution of oil painting from the Renaissance to the present day has been marked by significant advancements in pigments, binders, and 
painting techniques. Initially, painters like the Van Eyck brothers used natural pigments mixed with oil binders, limited by the available color 
options. In the Middle Ages, a variety of pigments were utilized for detailed works like marble imitation, driving painting's development. 
Technological advances, such as phosphorescent paint in 1603 and synthetic pigments in the 18th century, revolutionized the industry. In the 
20th century, developments in technology and chemistry further expanded the range of color materials and techniques available to artists. 

Varnish, used to protect oil paint, is the final layer of canvas painting. In antiquity, resins and oils were used as varnishes for tempera or 
encaustic paintings on wood. Bitumen, which is found in the content of ancient paints, is especially mentioned in the Bible in the "Noah's 
Flood". In the Middle Ages, varnishes obtained from different materials were used in different cultures. For example, varnishes were 
produced from Aleppo pine in Greece, Canadian balsam, and Venetian turpentine in Egypt. From the 18th century onwards, varnish 
technology started to develop, and with the advancement of organic chemistry, more information was obtained about terpenes and resin 
acids. In the 20th century, new materials were used in varnish production with the development of synthetic resins, including phenolic and 
amino resins, polyvinyl chloride, acrylic esters, silicones, epoxies, polyurethanes, and polyesters. In addition to varnishes, petroleum-based 
solvents such as turpentine and mineral spirits (white spirit) are also used as solvents for oil paint. These developments have greatly 
influenced painting techniques and the use of protective coatings. 

The article analyses the composition and historical development of all these layers, with an emphasis on how technological advances in art 
history, artist preferences and the conditions of the time shaped their development. It also provides readers with a deeper understanding by 
presenting important artefacts from specific art periods and examples of how artists used these layers. 
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GİRİŞ 
Resim sanatı, insanlık tarihinin en eski ve en evrensel ifade biçimlerinden biridir. Tarih öncesi ritüelistik av 
sahnelerinin yapıldığı mağara resimlerinden Rönesans tuval resimleri ve modern sanata kadar, resimler yapıldığı 
dönemin toplumsal, kültürel, dini ve politik durumlarını yansıtmıştır. Bu ifade biçimlerinden biri de tuval 
üzerine yapılan yağlı boya resimlerdir.  

Tuval resmBnBn temel bBleşenlerB şasB ve kanvastır. ŞasB, tuval resBmlerBnBn taşıyıcı yüzeyB olup, tarBhsel süreçte ahşap 
parçaların bBrleştBrBlmesByle evrBlmBştBr. İlk olarak 14. yüzyılda kullanılan şasBler, 19. yüzyılda kamalı sBstemler ve 
modern malzemelerle gelBşmBş, tarBh boyunca farklı ülkelerde ve dönemlerde çeşBtlB tasarımlar ve teknBkler 
kullanılmıştır. ŞasBye kanvas gerBlmesByle tuval oluşur. Kanvas türlerB arasında keten, pamuk, kenevBr, jüt ve Bpek 
bulunmaktadır. Bunlar bezayağı, dBmB, balıksırtı, damask gBbB farklı dokuma teknBklerByle örülmektedBr.  

Hazırlık katmanı, tuval bezBnBn boya BçBn uygun hale getBrBlmesB amacıyla uygulanan zemBn ve astar tabakalarını 
BçerBr. TarBhsel olarak, 16. yüzyıldan BtBbaren tuval resBmlerBnde zemBn tarBflerB artmış ve 20. yüzyılda akrBlBk gessolar 
Ble alkBd zemBnler gBbB modern alternatBfler gelBştBrBlmBştBr.  

Yağlı boya, pBgmentlerBn yağ Ble karıştırılmasıyla elde edBlen ve sanatçılara uzun çalışma sürelerB sunan bBr resBm 
malzemesBdBr. TarBh boyunca, PaleolBtBk dönemden günümüze kadar çeşBtlB pBgmentler ve bağlayıcılarla gelBştBrBlen 
boya, Rönesans dönemBnde yağlı boya teknBklerB ve malzemelerB açısından modern anlamda evrBlmBştBr. 19. yüzyıldan 
BtBbaren Bse tüp boya ve sentetBk pBgmentler gBbB önemlB yenBlBkler kazanmıştır.  

Yağlı boya tuval resmBnBn son katmanı olan vernBk, resmB korumak ve estetBk olarak ByBleştBrmek BçBn atılmaktadır. 
VernBk, tarBh boyunca çeşBtlB reçBneler ve yağlarla gelBştBrBlmBş bBr malzemedBr. AntBk dönemde bBtüm ve kehrBbar 
kullanılarak yapılan vernBkler, Orta Çağ'da yağ ve reçBnelerle, 18. yüzyılda Bse mastBk reçBnesB ve keten tohumu 
yağıyla üretBlmBştBr. 20. yüzyılda sentetBk reçBneler ve petrol bazlı çözücülerle vernBk teknolojBsB daha da gelBşmBştBr. 

Çalışmada yağlı boya tuval resmBnBn katmanları, tarBhB, malzeme kullanımının evrBmB ve teknBklerBn gelBşBmBnB ele 
almaktadır. Bir resmin restorasyonunu yapmak ya da sanat tarihi açısından incelemek için bu katmanları ve 
tarihsel gelişimlerini bilmek oldukça önemlidir. Yağlı boya tuval resmi katmanlarını oluşturan şasi, kanvas, 
hazırlık katmanı, yağlı boya ve vernik gibi temel bileşenler, bir resmin oluşturulma sürecinde sanatçıların 
ifadesini şekillendiren ve eserlerin estetik değerini belirleyen kritik unsurlardır. Ayrıca, restorasyon sürecinde 
bu katmanların yapısı ve tarihsel gelişimlerini bilmek, eserin yapısal bütünlüğünü anlamaya, uygun malzeme 
seçiminde bulunmaya ve eser üzerinde zaman içinde yapılan değişiklikleri ve eklemeleri ayırt etmeye yardımcı 
olur.  
Tarih boyunca, resim sanatı belirli dönemlerde önemli değişimler ve ilerlemeler kaydetmiştir. Bu değişimler, 
yağlı boya tuval resmi katmanlarının kullanımını ve evrimini etkilemiştir. Makale, antik dönemde pigmentlerin 
kullanımı ve tuval resminin belgelenmiş en eski örneğinden modern sanata kadar resimdeki gelişimleri ve 
kullanılan malzemeleri açıklamaktadır. Mevcut Türkçe literatürde yağlı boya tuval resimlerinin katman yapıları 
ve tarihsel gelişimleri üzerine yapılan çalışmalar yetersiz olduğu düşünülmektedir. Çalışmada, bu boşluğu 
kapatmak amacıyla yağlı boya tuval resmi katmanlarının yapısı ve tarihsel gelişimi şasi, kanvas, hazırlık 
katmanı, yağlı boya ve vernik sırasıyla incelenmiştir. Temel hedef, bu bileşenlerin gelişimini dönemler 
bağlamında özetlemek ve sanat eserlerinin oluşumunda nasıl etkili olduklarını anlamaktır. 
1. Yağlı Boya Tuval Resm= 
Tuval resmB, yağlı boyanın kanvas bBr yüzeye uygulanmasıyla yapılan, sanatçılara uzun sürelB çalışma Bmkânı sunan 
bBr resBm sanatıdır. Rönesans'tan günümüze kadar, tuval resmB, sanatçılara Bfade özgürlüğü sağlamış ve sanatsal 
yaratımların kalıcı olmasına katkıda bulunmuştur.  

2. Yağlı Boya Tuval Resm= B=leşenler= 
Tuval üzerBne yağlı boya teknBkte yapılmış bBr resBm şasB, kanvas, hazırlık katmanı, boya ve vernBkten oluşmaktadır 
ancak hazırlık katmanı ve vernBk her resBmde bulunmayabBlBr.  

2.1. Şas= 
ŞasB, ahşap parçaların zıvanayla ya da zımba, çBvB veya tutkalla bBrleştBrBlerek oluşan tuval resmBnBn taşıyıcı yüzeyBdBr. 
ŞasBnBn amacı, “tekstBlB düz bBr destek sağlamak BçBn yeterlB gerBlBm altında tutmaktır” (Buck, 1972). ŞasBye, formunun 
bozulmaması BçBn, güçlendBrmek amacıyla orta kısmından enlemesBne ya da boylamasına kayıt atılabBlBr; tuval 
bezBnBn gergBnlBğBnB ayarlayabBlmek amacıyla kamalar eklenebBlmektedBr. Kamalar, dBkdörtgen formda bBr şasBnBn 
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dört köşesBne (varsa kayıtların şasB Ble bBrleşBm yerBne) yerleştBrmek BçBn bu kısımlara zıvana oyukları açılmaktadır. 
İkB ahşap parçanın zıvana Ble bBrbBrBne geçBrBldBğB yuvaya üçgen formda ahşap kamalar, genellBkle bBr çekBç yardımıyla 
yerleştBrBlBr. Kamaların Bdeal olanı, üzerlerBne kuvvet uygulandığında yarılmalarını önlemek BçBn kayın ya da kBraz 
gBbB sert bBr ağaçtan yapılanlarıdır (Buckley, 2021b). BBr şasBnBn tasarımı, yapıldığı yer veya zamanı ya da restorasyon 
geçBrBp geçBrmedBğBne daBr bBlgB taşımaktadır. 

2.1.1. Şas=n=n Tar=hsel Gel=ş=m= 
14. yüzyılda kumaş üzerBne resBm yapmak BçBn şasB kullanıldığı görülmektedBr. CennBno CennBnB, “Il LBbro del Arte”de 
şasB kullanımını “keten veya Bpek tekstBlB bBr çerçeve üzerBne gergBn bBr şekBlde gerBn ve çBvBlemeye başlayın, sonra 
raptByelerle eşBt ve sBstematBk bBr şekBlde gerdBrBn.” şeklBnde anlatmaktadır (Thompson, 1933). Tuval üzerBne yağlı 
boya resmBn belgelenmBş en eskB örneğB Paolo Ucello’nun 1470’e tarBhlenen “Sa#nt George and the Dragon” (ResBm 
1) BsBmlB resmBdBr (Buckley, 2021a). 

15. yüzyılda şasB üzerBnde yapılan kanvas resBmler, tamamlandıktan sonra ahşap panellere çBvBlenmBş ya da 
yapıştırılmıştır. 16. yüzyılın sonu ve 17. yüzyılda resmBn, yapım aşamasında kendBsBnden daha büyük, geçBcB bBr 
çerçeveye gerBldBğB, çerçeveye açılan delBklerden Bpler çekBlerek gergBnlBğBnBn ayarlanabBldBğB görülmektedBr 

(Verougstraete-Marcq, Van Schoute, 1986). ResmBn gerdBrBldBğB bu çerçeve geçBcB görülmekte, resBm tamamlandıktan 
sonra sergBlenmek üzere başka bBr desteğe aktarılmaktadır. SabBt şasBye geçBş, sanatçıların atölyelerBnde çalışmaları 
ve teknolojBk BlerlemelerBnBn sonucu olarak ortaya çıkmıştır (Buckley, 2021b). 

Sanatçıların genellBkle kullandığı ahşap panel üzerBne kanvas destek dezavantajları nedenByle yerBnB sadece kanvas 
desteğe bırakmıştır. Ahşabın mBkroorganBzma hasarına açık olması, BstenBlen boyutta tek parça elde edBlememesB ve 
taşınması kolay olmadığı BçBn tekstBl tek destek olarak kullanılmaya başlanmıştır. Kamalı ve kayıtlı şasB tasarımları 
panelden tuval resmBne geçBlmesByle gelBştBrBlmBştBr (Buckley, 2021a) 

Tuval, ahşap malzemeden yapılan şasB ve tekstBl bBr taşıyıcıya sahBp olduğu BçBn nem ve sıcaklığa karşı duyarlıdır. 
Kumaşlar nem Ble küçülmekte, kuruyunca Bse gevşemektedBr. TekstBl nem, sıcaklık ve basınçla bBrlBkte gergBnlBğBnB, 
şasB Bse formunu kaybedebBlBr. ResmBn duvara yanlış yaslanma şeklB bBle zamanla formunun bozulmasına neden 
olabBlmektedBr. Bu sorunlara, farklı çözümler gelBştBrBlmBştBr. ŞasBnBn yamulması, deforme olması nedenByle daha 
sağlam durabBlmesB adına şasBye kayıtlar eklenmBştBr. Bu kayıtların sayısı, resmBn boyutu büyüdükçe artmıştır. Tuval 
bezBnBn gergBnlBğBnB kaybetmesB nedenByle kama sBstemB gelBştBrBlmBştBr. Kamalar tuvalBn boyutunu büyütüp 
küçülterek kanvasın gergBnlBğBnB ayarlamayı sağlamıştır. ŞasB parçalarının zıvana Ble bBrleştBrBlmesB Bse kamaların 
kullanılması BçBn bBr gereklBlBktBr. 

İlk kamalı şasBden 18. yüzyılın ortalarında bahsedBlmektedBr. ŞasBler formunun bozulmaması BçBn cBlalanmış, şasB 
parçalarına kanvasla temasını kesmek BçBn eğBm verBlmBştBr (Buckley, 2021a). 

19. yüzyıla gelBndBğBnde zıvana ve kamalı şasBlerBn kullanımı yaygınlaşmıştır. Sanatçılar ve onlara malzeme sağlayan 
üretBcBler (colourmen) şasB tasarlamaya ve patentBnB almaya başlamıştır (Buckley, 2021b). Turner’ın 1820’lerde 

 
Resim 1. Paolo Ucello, Saint George and the Dragon, 1470, tuval üzerine yağlı boya, 55,6 × 74,2 cm, National Gallery, Londra. 

(URL 9) 
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kullanmış olduğu şasBler büyük kamalara sahBp ve eğBmlB kenarlardan yoksundur. Tuval bezB Bse başları bükülmüş 
Bğneler Ble şasBye sabBtlenmBştBr. 1830'lar ve sonrasında şasBlerBnde dBkey kayıt ve boyut büyüdükçe yatay kayıtlar da 
eklendBğB görülmektedBr (Townsend, 2013). 

BBrçok ressam tarafından tercBh edBlen ahşap kamalar, sıklıkla yuvalarına sıkışmakta, yuvasından düşmekte ve tuval 
bezB Ble şasB arasına sıkışmakta ya da kaybolmaktadır. Ayrıca kamayı hareket ettBrmek BçBn uygulanan çekBç darbelerB 
tuvale zarar verecek hatalara neden olabBlmektedBr (Buckley, 2021a). Tuval resmBnBn hareketBne bağlı olarak 
kamaların yuvasından düşmesB ve eşBt gergBnlBk sorununu çözmek amacıyla 1883'te AmerBkalı ressam Aaron Drapper 
Shattuck tarafında bBr çeşBt kama gelBştBrBlmBştBr. DemBrden üretBlen bu kamalar kayıtlarda da kullanılmıştır. Modern 
kamalar arasında plastBk olanların yanı sıra yaylar, metal takozlar veya yuva boyunca hareket eden vBdalı sBstemler 
de gelBştBrBlmBştBr. Kamaların düşme sorunu BçBn kama tutucular üretBlmBştBr (Buckley, 2021b). 

Sanatçının uyguladığı gerBlBm ya da kanvasın nem nedenByle gevşemesB tuvalBn hareketByle bBrlBkte şasBye temas 
etmeye başlamasına ve resBmde deformasyona neden olabBlmektedBr. Bu deformasyon, kanvasın gevşemesByle resmBn 
çökmesB ve şase parçaları Ble kayıtlara temas etmesByle resBm yüzeyBnde Bz yapmasıdır (Kaptan Bazyar, 2012). Tuval 
resmBnde nem değBşBklBğB ya da taşımaya bağlı olarak oluşan boya tabakasının şasB BzB boyunca çatlaması nedenByle 
eğBmlB ya da yuvarlak köşelB şasBler üretBlmBştBr.  

Barbara Buckley, “Stretchers and StraBners: MaterBals and EquBpment” adlı yazısında şasBlerBn köşe bağlantı 
çeşBtlerBnden bahsetmektedBr. AmerBka'da 19. yüzyılda şasB parçalarının çBvB Ble bBrleştBrBldBğB görülmektedBr (ResBm 
2a). YBne AmerBka'da 18. yüzyıl sonlarında şasBlerde gömme ve zıvanalı bağlantılar bulunmaktadır (ResBm 2b). Aynı 
tasarımın yarım bBndBrmelB olanı ve kayıt eklentBlB olanı 18. yüzyılda mevcuttur (ResBm 2c). Panel resBmlerBnde ahşap 
parçaların bBrleştBrBlmesBnde kullanılan kırlangıç teknBğB şasB parçalarını bBrleştBrmede de kullanılmıştır. ŞasBye açılan 
zıvana oyuğu şasB genBşlBğB boyunca açıktır, şasB parçaları bu oyukla yarım bBndBrme Ble bBrleştBrBlBr (ResBm 2ç). Aynı 
tasarımı şasB genBşlBğB kadar açık olmayan zıvana oyuğuna sahBp olanı da bulunmaktadır (ResBm 2d). Kırlangıç 
oyukları harBcBnde dBkdörtgen formda düz oyukların bulunduğu zıvana sBstemlerB 18. yüzyılın sonlarında MeksBka'da 
görülmektedBr (ResBm 2e). İtalya'da 17. yüzyılda gömme ve zıvana sBstemlerB mevcuttur (ResBm 2f). 18. yüzyıl sonları 
ve 19. yüzyıl başları İspanya'da yuva gömme ve zıvana sBstemlB şasBler bulunmaktadır (ResBm 2g). 19. yüzyıl 
başlarında ÇBn’den Bhraç edBlmBş bBr şasBde eğBmlB Bç kenarlı yarım bBndBrme bBr sBstem gözlemlenmBştBr (ResBm 2h). 
AmerBka'da 19. yüzyılda kamalı şasB, yuva gömme ve zıvana sBstemBne sahBptBr (ResBm 2ı). Makaleden aynı sBstemBn 
farklı tasarımlarına da yer verBlmBştBr. Ayrıca oval şasB tasarımları da bulunmaktadır (ResBm 2B). (Buckley, 2021a). 

Güneydoğu Asya'dakB 20. yüzyıla aBt resBmlerBn BncelemesBnde şasBlerBn büyük çoğunluğunu sabBt köşelB, daha azının 
Bse kamalı olduğu görülmüştür. EğBmlB kenarlara sahBp kamalı şasBlerBn çam ağacından yapılmış olması, çamın 
güneydoğu Asya'ya özgü olmaması nedenByle bu şasBlerBn Bthal olduğu anlaşılmaktadır. Bunun yanı sıra FBlBpBnlB 
sanatçı Fernando Amorsolo, resBmlerBnde yerel bBr FBlBpBn ağacından yapılmış zıvanalı, eğBmlB kenarlı ve çBvBlerle 

 

Resim 2. a: Amerika, 19. yüzyıl. b: Copley, Amerika, 18. yüzyıl sonu. c: Cuzco okulu, yaklaşık 1800'ler. ç: Meksika. d: Meksika. 
e: Meksika, 18. yüzyıl sonu. f: İtalya, 17. yüzyıl. g: İspanya, 18. yüzyıl sonu-19. yüzyıl başı. h: Çin, yaklaşık 1810’lar. ı: Amerika, 

19. yüzyıl, i: 19. yüzyıl. (Buckley, 2021a) 
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sabBtlenmBş kalmalara sahBp şasBler kullanmıştır. BBrleşBm yerlerB sabBt olan şasBler yerel üretBlmBş, çoğunda eğBmlB 
kenar kullanılmıştır. Bu şasBlerBn parçaları köşelerden dört çBvB Ble bBrleştBrmBştBr (Tse, Sloggett, 2008) 

Tuval bezBnBn şasBye gerBlmesB aşamasında, bez şasB kenarlarına katlanarak ahşap çBvBler, demBr, çelBk, bakır raptByeler, 
çBvBler, zımbalar ya da tutkalla tutturulur. 17. ve 18. yüzyıla tarBhlenen resBmlerde ahşap çBvBler kullanıldığı 
görülmüştür. 18. ve 19. yüzyılda, dövme demBr çBvBler, makBne Ble kesBlmBş çBvBler ve İtalya'da başı bükülmüş tel 
çBvBler kullanılmıştır. 1830’dan sonra makBne kesBmB çBvBler gBttBkçe gelBşmBştBr.  20. yüzyılın başlarında ve ortalarında 
çelBk raptByeler, sonlarından günümüze Bse zımbalar kullanmıştır. AmerBka ve İngBltere'de üretBlen raptByeler, Avrupa 
ve Asya'da üretBlen raptByelerden oldukça farklıdır. 20. yüzyılın başında kanvassız şasBler satışa sunulmuş, sanatçılar 
da kendB tuvalBnB yapmak BçBn tuval görme pensesB kullanmaya başlamıştır (Buckley, 2021b). 

AmerBka'da 19. yüzyılda manzara ressamları resBmlerBnden panel şasBler kullanmıştır. Panel şasBlerB 19. yüzyılın BkBncB 
yarısında Pre-RaphaelBte1’lerle beraber popüler hale gelmBştBr. 20. yüzyılın BkBncB yarısında panel şasBlerB restoratörler 
tarafından da kullanılmaya başlamıştır. İngBlBz resBmlerBnde kullanılan panel şasBlerBnBn resmBn, yapımından daha 
sonrakB bBr tarBhte panel şasBye aktarılmış olma BhtBmalBne karşı, orBjBnal olmayacağı göz önünde bulundurulmalıdır 

(Buckley, 2021a). 

2.2. Kanvas 
Tuval resBmlerBnde karşılaşılan kumaş türlerB keten, pamuk, kenevBr, jüt ve BpektBr. Keten neme karşı dayanıklılığı 
nedenByle sıkça tercBh edBlmBştBr. Pamuk kullanımı Bse daha gözeneklB olması nedenByle daha nadBrdBr. KenevBr de 
nadBren kullanılan bBr kanvas türüdür, özellBkle 19. ve 20. yüzyılda görülmektedBr (Verougstraete-Marcq vd., 1986). 

ResBmlerde kullanılan dokuma kumaşları Bncelemek ve tanımlayabBlmek BçBn çözgü ve atkı kavramlarını bBlmek 
gerekmektedBr. Çözgü, kumaşın kenarına paralel olan, kumaş boyunca uzanan BplBklere verBlen BsBmdBr. Bu BplBk 
dokunacak kumaşın uzunluğunu belBrlemektedBr. Atkı Bse çözgüye dBk olacak şekBlde kumaşın enBne doğru uzanan 
BplBk türüdür. Atkı BplBklerBnBn, çözgü BplBklerB arasından geçBrBlmesByle dokuma şeklB oluşmaktadır (ResBm 3). Atkı 
BplBklerBnBn çözgüler arasından farklı bağlantılar Ble geçtBğB düzene göre farklı dokuma örgü türlerB oluşmaktadır. 
Bezayağı, dBmB, balıksırtı ve damask kanvas resBmlerde görülen örgü türlerBdBr. 

 
2.2.1. Kanvas Örgü Teknikleri  

2.2.1.1. Bezayağı Örgü 
Çözgü ve atkı BplBklerBnBn aynı oranda bağlantı yaptığı basBt örgü çeşBdBdBr (ResBm 4). Tek atkının tek çözgüden 
geçBrBldBğB ya da çBft atkının çBft çözgüden geçBrBlmesByle oluşmaktadır. İşlemB kolaydır ve bağlantı noktalarının sıklığı 
nedenByle sağlamdır (URL 12)  

 
1 William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti ve John Everett Millais’ın Kraliyet Sanat Akademisi’nin sanat anlayışına tepki olarak Eylül 
1848’de “Pre-Raphaelite Brotherhood” adında kurdukları grup (Britannica). 

 
Resim 3. Atkı-çözgü bağlantısı (Yerli, G.). 

Çözgü 
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2.2.1.2. Dimi Örgü 
En az üç atkı ve üç çözgüden oluşmaktadır. Bezayağı örgüden daha gevşektBr. Atkı ve çözgü atlamaları dBagonal bBr 
çBzgB oluşturmaktadır (URL 12) (ResBm 5). 

2.2.1.3. Balıksırtı Örgü 
“Örgü raporunun yarısından sonra dBmB dByagonalBnBn yön değBştBrerek doluların karşısı boş, boşların karşı dolu 
olarak çBzBldBğB dBmB örgülerBdBr.” (URL 4). 

2.2.1.4. Damask Örgü 
“Damask, bBr çözgü, bBr atkı sBstemBnde BplBk atlamalarına sahBp örgülerBn kumaş yüzeyBnde yüzme alanlarının yer 
değBştBrmesB Ble elde edBlen farklı yüzey parlaklıkları, aynı zamanda elde edBlen yüzeyde doku farklılıkları Ble desen 
oluşturma yöntemBdBr.” (Başaran, Güneş Yarmacı, 2020). Sıkı dokumasıyla kalın bBr kumaş elde edBlmesBnB sağlar. 

2.2.2. Kanvasın Tarihsel Gelişimi 
ResBmlerde kanvas kullanımı eskB Mısır’a kadar uzanmaktadır. Panel resBmlerBnde de kanvas Ble karşılaşılmaktadır. 
Ahşap üzerBne kumaş yapıştırma İtalya’da 13. yüzyıldan 15. yüzyıla kadar çokça yapılmıştır. 16. yüzyılda da 
örneklerB görülmektedBr: El Greco, 1586-88 yılları arasında halen tuvallerB BçBn ahşap destek kullanmaktadır. “The 
Funeral of Count Orgaz” bunun BçBn bBr örnek olarak gösterBlebBlBr. Hollanda’dakB bazı 16. yüzyıl resBmlerB orBjBnal 
olarak meşe bBr panel üzerBne monte edBlmBş, yapıştırılmış ya da panelBn kenarlarından sabBtlenmBştBr. Peter Bruegel 
(The Elder)’Bn 1545 tarBhlB “The Adorat#on of the Mag#” BsBmlB resmB panele monte edBlmBştBr (Verougstraete-Marcq, 
Van Schoute, 1986:14). 

TuvalBn ahşap desteklerden bağımsız olarak kullanılmasının ve panele göre daha hafBf olan şasBlere geçBlmesB 14. 
yüzyıla tarBhlenmektedBr. Orta Çağ Batı sanatında kumaşlar, dBnB objeler olan sancaklar ve sunaklar gBbB taşınabBlBr, 
büyük boyutlu ve çok yönlü olduğu BçBn resBm desteğB olarak kullanılmaya başlamıştır. Floransa’dakB S. MarBa del 
FBore katedralBnde bulunan “Intercess#on of Chr#st and the V#rg#n” resmB yaşamının erken bBr dönemBnde sancaktan 
sunağa çevrBlmBş olabBleceğB düşünülmektedBr (ResBm 6). Bu dönem eserlerde sancak, keten ya da Bpek üzerBne resBm 
yapma yöntemlerB anlatılmaktadır. Aynı dönem Almanya’da da kumaş destek kullanıldığını gösteren bBrkaç örnek 
mevcuttur, fakat Hollanda’dan hBçbBr örnek yoktur. 

 

Resim 4. Bezayağı örgü (Yerli, G.). 

 
Resim 5. Dimi örgü (Yerli, G.). 
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16. yüzyılın başlarında, BellBnB, Catena ve TBtBan gBbB VenedBklB sanatçılar Bnce düz dokuma tuval kullanmışlardır. 
TBtBan, geç dönem çalışmalarında (1543-76) Bnce ve kaba dokumalarda ağırlıklı olarak bezayağı dokuma tuval 
kullanmıştır. “Ecce Homo” resmB BçBn (tw#ll weave) dBmB dokuma kumaş kullanmıştır (ResBm 7). 242 × 361 cm kadar 
büyük bBr boyuta sahBp olan resBm 122 cm’lBk BkB parça kumaştan üretBlmBştBr (Young, Katlan, 2020).  

Orta çağın sonlarında, dört şaftlı ayaklı dokuma tezgâhı kullanılmaktadır. Bu tezgâh bezayağı kadar hızlı 
dokumaktadır. Bu dönem daha dayanıklı ve sıkı olan dBmB dokuma keten kumaşlar üretBlmeye başlanmıştır. 14. 
yüzyılda dBmB ve bez kumaşlara dBnB anlamlar yüklendBğB ve pahalı statü sembollerB oldukları BçBn, sanatçı ve hamBsB 
tarafından yüksek kalBtelB resBm desteklerB olarak seçBlmBştBr. ResBm desteğB olarak düz ve balıksırtı dBmB kumaşların 
kullanılması, daha genBş tezgâh enlerB elde edBlebBldBğB BçBn faydalıdır. ÖrneğBn TBtBan’ın “The Vendram#n Fam#ly” 
eserB (balıksırtı, damask tuval) 2 metreden daha genBş olmasına rağmen tuvalde dBkBş bulunmamaktadır, eser tek 
parçadır (ResBm 8). Bunun yanı sıra TBtBan ve Veronese’nBn daha büyük eserlerBnde dBkBş mevcuttur. TBntoretto 
eserlerBnBn çoğunu tuvale yapmış, keten kumaş kullanmıştır. Bazı resBmlerBnde BstedBğB boyutu elde etmek BçBn farklı 
yönlerde bBrbBrBne dBkBlmBş farklı dokuma (dBmB ve balıksırtı) kumaş kullandığı görülmektedBr. Bu resBmlerBne “Chr#st 
Wash#ng the Feet of h#s D#sc#ples”, “Or#g#n of the M#lky Way”, “Fall of the Rebel Angels” örnek olarak verBlebBlBr 
(ResBm 9a-b) (Young, Katlan, 2020). 

 

Resim 6. Lorenzo Monaco (Pietro di Giovanni), “The Intercession of Christ and the Virgin”, yaklaşık 1402, tuval 
üzerine tempera, Santa Maria del Fiore Katedralinden, Metropolitan Müzesi, NY, ABD (URL 6). 

 

Resim 7. Tiziano Vecellio, “Ecce Homo”, 1543, tuval üzerine yağlıboya, 242 × 361 cm, Sanat Tarihi Müzesi, Viyana 
(URL 15). 
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Kuzeyde kaliteli ahşap paneller ile güneyde gelişen keten yetiştirme ve dokuma geleneği destek seçiminde etkili 
olmuştur. Ticaret ve seyahatler ile İtalyan tekniklerinin etkisi kuzeye doğru yayılmıştır. 16. yüzyıl Almanya’da hem 
panel hem tuval taşıyıcılar kullanılmaktadır. O dönemde, Güney Almanya’daki Ulm şehri kalite konusunda sıkı 
denetimlerin uygulandığı bir keten üretim merkezidir. İngiltere’de ise kraliyet ailesinin elindeki Avrupalı ressamlara 
ait resimlerde, 16. yüzyılın ilk yarısında panel üzerine yapılan portrelerden 17. yüzyılın ortalarına gelindiğinde tuval 
ve panel karışımına doğru bir geçiş olmuştur. Tuval üzerine yerel resimler 16. yüzyılın son 20 yılında görülmeye 
başlanmıştır. Holbein, 1527’de Greenwich’teki Kraliyet sarayının dekoratif çatısı için Bretonya’nın Vitré 
kasabasından gelen Vitry kanvası kullanmıştır. Vitry kanvası hafif ve dayanıklı bir kumaştır, yelken bezi olarak da 
kullanılmış olabileceği düşünülmektedir. Kanvaslar genellikler geldikleri şehir ya da bölgeye göre tanımlanmışlardır: 
Hessian, Queensborough, Spruce, Ozenbrig ve Vitry kanvasları (Young vd., 2020). 

16. yüzyıl İngiltere’de keten; masa örtüsü, giysi gibi çeşitli türlerde kullanılmaktadır. Bu ketenlerin bir kısmı 
sancaklar, bayraklar ve resimler için kumaş desteği olarak da kullanılmıştır. 

17. yüzyıla gelindiğinde Anthony Van Dyke’ın destek seçiminde Venedik resmine duyduğu hayranlık, taşınabilir 
tuvalin görece bulunabilirliği ve düşük maliyeti, panel resimleri için gereken kaliteli ahşap ve yetenekli, uzman 
marangozlarla karşılaştırıldığında panel yerine tuval resmini tercih etmesinde etkili olduğu söylenmektedir. Tuval 
bezi olarak o dönem yatak ya da şilte kumaşı olarak kullanılan dimi dokuma kumaş kullanmıştır (Young vd., 2020). 

17. yüzyılda İngiliz sanatçıların eserleri küçük tezgâh genişliğine sahip iki veya daha fazla kumaş parçasından 
yapılmıştır. İngiliz sanatçı William Dobson’ın büyük eserleri, çoğu farklı dokumalarda birkaç parçadan oluşmaktadır. 
Tuval genişlikleri ve türlerinin sınırlı olmasının nedeni İngiltere’nin o dönem iç savaş nedeniyle kötü olan durumu 
ile açıklanmaktadır. İngiliz ressam William Turner genellikle mevcut olan dokuma tezgâhı boyutlarında, çuval gibi 
kaba destekler kullanmıştır. Uzun yıllar büyük tuvallere çalışmıştır. Bu tuvaller 170 × 230,7 cm, 177,8 × 335,2 cm 

 
Resim 8. Titian, “The Vendramin Family”, 1540-45, tuval üzerine yağlı boya, 206,1 × 288,5 cm, Ulusal Galeri, Londra 

(URL 10). 

 

Resim 9.  a: Jacopo Tintoretto, “Christ Washing the Feet of his Disciples”, yaklaşık 1575-80, tuval üzerine yağlı boya, 
204,5 × 410,2 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 7). b: Jacopo Tintoretto, “Origin of the Milky Way”,yaklaşık 1575, tuval 

üzerine yağlı boya, 149,4 × 168 cm, Ulusal Galeri, Londra (URL 8). 
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ya da tek boyut olarak 154,9 cm ölçülerinde büyük tezgahlarda üretilmiş tuvallerdir. Ayrıca Turner’ın tel sayısı az 
seyrek dokunmuş bezayağı dokuma kumaşlar kullandığı bilinmektedir (Townsend, 2013). 

Dimi dokuma tuvaller 17. yüzyıl İspanyol ve İtalyan resimlerinde de kullanılmıştır. Baklava (lazange) biçimli damask 
tipi dokuma keten kumaş kullanılmıştır. Dimi, damask ve baklava dokuma kumaşlar uygun boyut ve bulunabilirlik 
nedenleriyle tercih edilmiştir. Velasquez çoğunlukla düz dokuma tuval, zaman zaman da dimi dokuma kullanmıştır 
(Young, Katlan, 2020). 

2.3. Hazırlık Katmanı 
Hazırlık katmanı boya tabakasının kolayca uygulanabilmesi için tuval bezine uygulanan tüm tabakaları 
kapsamaktadır. Bu tabakalar, zemin ve astar katmanıdır. Zemin tuval bezini izole etmek için, genellikle yağ bazlı 
olan astar ise zemin katmanını kapatarak yağlı boyanın mat görünmemesi için uygulanmaktadır (Pantoja de la Cruz). 

2.3.1. Hazırlık Katmanının Tarihsel Gelişimi 
16. yüzyıldan önce panel resmi için zemin katmanı tariflerinin sayısı, tuval resmi zemin tariflerinden daha çokken; 
bu durum 17. yüzyıla gelindiğinde tuval resminin yaygınlaşmasıyla tersine dönmüş, tuval resmi için zemin katmanı 
reçetelerinin sayısı fazlasıyla artmıştır. Zemin uygulanmadan önce kumaş resim yapmaya hazır hale getirilir. Bunun 
için tuvalin potasla yıkanıp ılık su ile durulanması, sarımsak ya da dilimlenmiş soğanla ovulması ya da benzinle 
yıkanması anlatılmaktadır. 16. ve 17. yüzyılda tuval bezini doyurmak için en çok kullanılan malzeme hayvansal 
tutkal olmuştur. 19. yüzyıldan önce ise zemin için yağ, tutkal ve bal ilaveli un hamuru tarifi bulunmaktadır. Un, 16. 
yüzyıl İtalyan ve İspanyol kaynaklarında zemin katmanı tariflerinde de geçmektedir. Bu tariflerde tutkal, alçı ve un 
bulunmakta, yağ bulunmamaktadır. Pigment ve yağ katkılarının yanı sıra 19. yüzyılda da Kuzey Avrupa’da zemin 
tabakasında un hamuru kullanıldığı tariflerden görülmektedir. 16. yüzyılın sonlarında Flamanlar tuvalleri bir ya da 
iki kat tutkalla hazırlayıp tuval gözeneklerini doldurmak için yağlı boya kullanmışlardır. Bu şekilde tuvallerin 
yuvarlanarak daha kolay taşındığından bahsedilmektedir (Stols-Witlox, 2014). Tuval resimlerinin şasilerinden 
çıkarılıp rulo haline getirilerek taşınmasından Giorgio Vasari de bahsetmektedir. Yağlı boya için tasarlanan bu 
tuvallerin sabit kalmayacaklarsa gesso ile kaplanmadığı, çünkü gessonun tuvalin esnekliğini engellediği ve rulo 
yapılınca çatlayacağı anlatılmaktadır. Bir istisna olarak un ve ceviz yağından yapılan bir macun kullanılmaktadır. Bu 
macuna kurşun beyazı eklenmekte ve bıçak yardımıyla tuvale sürülmektedir (Vasari, 1960:236-237). 16. yüzyılın 
sonlarında geçen bir başka tarif ise fırça durulama kavanozunda bulunan pigmentlerin astar katmanında 
kullanılmasıdır. Tarifin geçtiği el yazması bu uygulamayı önermemektedir çünkü bu tortularda verdigris gibi 
aşındırıcı pigmentlerin bulunması, sonraki katmanın batmasına neden olmaktadır (Stols-Witlox, 2014). 

16. yüzyılda kullanılan bir başka tarif ise alçı ve hayvan tutkalı içerikli zeminlerdir. Bu zemin tabakasının üzerine 
kurşun beyazı, kömür siyahı ve keten tohumu yağı ile kurşun kırmızısı içerikli astar katmanı uygulanmaktadır (Resim 
10a). Zemin üzerine yağlı bir astar katmanı uygulanması 16. yüzyılda oldukça yaygındır. Bu uygulamaya El 
Greco’nun kırmızı tonlu astar katmanları örnek verilebilir. El Greco, resmi için uygun tonda bir yüzey elde etmek 
amacıyla kurşun beyazı, kırmızı toprak pigmentleri, kömür siyahı, kurşun kalay sarısı, kırmızı kök boya (İngilizce: 
lake) ve azurit içerikli astar kullanmıştır (Resim 10b). Bu renk çeşitliliğinin sanatçının paletinde kalan eski 
boyalarının kullanımının bir sonucu olduğu düşünülmektedir (Pantoja de la Cruz) 

 
Resim 10.   a: Blas de Prado’nun “Holy Family with Saint Ildephonsus of Toledo, John the Baptist and Master Alonso 

de Villegas” (1589) isimli resmi, boya tabakasının ince kesiti. b: El Greco’nun, “Adoration of the shepherds” isimli resmi, 
boya tabakasının ince kesiti. (Pantoja de la Cruz) 
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Ralph Mayer, “The Artist’s Handbook of Material and Techniques” kitabında tuval bezi hazırlık aşamasından 
bahsetmektedir. Yağlı boyanın en eski örneklerinde resmi yapmadan önce tuval su ile nemlendirilip kurutulmakta, 
ardından kalıcı olarak gerdikten sonra sulu tutkal karışımıyla doyurulmaktadır. Yağlı boyanın kumaş ile direkt temas 
etmesi tuval bezinin çürümesine neden olacağı, bu nedenle zemin katmanının gerekli olduğu anlatılmaktadır. Tuval 
bezi duyurulduktan sonra zemin malzemesi fırça ve spatula ile tuval bezine ince katlar halinde uygulanmaktadır. Bu 
zeminin içeriğinde kurşun beyazı, çinko beyazı, terebentin veya white spirit ve keten tohumu yağı bulunmaktadır. 
İki kat uygulanmakta ve daha kaba olan ilk kat tamamen kuruduktan sonra daha esnek olan ikinci kat atılmaktadır 
(Mayer, 1962). 

Kurşun beyazı katkılı yağlı zeminler 17. yüzyıl boyunca ve 18. yüzyılın başlarında da kullanılmıştır. Kurşun 
beyazının yanı sıra killer de yağlı zeminlerde kullanılmıştır. 1635’te çömlek toprağı katkılı yağlı bir zemin, sarı 
toprak ya da aşı boyası (yellow earth/ocher) ile renklendirilerek kullanılmaktadır. Toprak keten tohumu yağında 
ezilip spatula ile uygulanmaktadır. Yağ içerikli tek katmanların yanı sıra iki farklı içeriğe sahip zeminler de aynı 
resim üzerinde kullanılmıştır. 17. yüzyılda tuval bezine ilk olarak tebeşir ve tutkal karışımı sürülmüş, ardından yağlı 
bir kurşun beyazı katmanı uygulanmıştır. Tebeşir ve tutkal karışımına zeminin çatlamaması ve soyulmaması için bal 
eklendiği de anlatılmaktadır (Stols-Witlox, 2014). 

18. yüzyılın sonlarında koyu renkli astarların resmin tonalitesini değiştirdiği gerekçesiyle daha açık renkli astarlara 
geçilmiştir. 18. yüzyılın ilk yarısında Kuzey Avrupa’da sarı ve kırmızımsı tonda zeminler kullanılmaktadır. Fransa’da 
Rokoko ressamları bu tür astarlar yaparken 18. yüzyılın ikinci yarısında açık sarı, açık pembe veya açık gri tonlarında 
beyazımsı astarlara yönelmişlerdir. 19. yüzyılda ressamların paletlerinin daha açık ve renkli hale gelmesiyle astar 
renkleri de açılmıştır. Birçok empresyonist resimde beyaz, açık gri astarlar kullanılmıştır. Ayrıca 19. yüzyılda kurşun 
beyazının zehirli olması nedeniyle alternatifler çıkmış olsa da astarlarda kurşun beyazı kullanımı devam etmiştir 
(Stols, 2012). 

20. yüzyıla gelindiğinde akrilik boyaların piyasaya sürülmesiyle akrilik zeminler üretilmeye başlanmıştır. 20. 
yüzyılda üreticiler bu zeminlere gesso adını vermiştir. Daler-Rowney ve Winsor Newton gibi markaların akrilik 
gessolar üretmesiyle bu zemin malzemesi yayılmıştır. Uygulama ve temizlik kolaylığı, su ile inceltilebilmesi, stabil 
ve esnek bir film tabakası oluşturması akrilik gessoların kullanımını arttırmıştır. 20. Yüzyılın sonlarında görülen bir 
başka zemin ise alkidlerdir. Bir tür akrilik dispersiyon zemini olan alkid zeminler dezavantajları nedeniyle akrilik 
gesso kadar popüler olamamıştır (Stols, 2012). 

Güneydoğu Asya'daki 20. yüzyıla ait resimlerde de beyaz zemin katmanı bulunmaktadır. Zemin katmanı kalsiyum 
karbonat, kalsiyum sülfat ve kurşun beyazı içermektedir. Kalsiyum karbonat kullanımının Güneydoğu Asya’nın 
deniz kıyılarında bulunan doğal kalsiyum karbonat yataklarının bir sonucu olarak ortaya çıktığı düşünülmektedir. Bu 
tarif dışında nişasta da zemin katmanında kullanılmıştır. Filipinlilere özgü olan bu tarifte un ve şeker katkısı da 
bulunmaktadır (Tse vd., 2008). 

Çok sayıda hazırlık katmanı tarifinin bulunmasının yanı sıra hiç zemin katmanı bulunmayan resimler de mevcuttur. 
Bu resimler için tuval bezinin doyurulması yeterlidir. Zeminsiz resimlerde rötuş verniği ya da yağlı bir verniğin tuval 
bezine uygulandığı anlatılmaktadır. 16. yüzyılda bu uygulama için hayvansal tutkalla doyurulmuş tuval bezi üzerine 
kurşun beyazı, kahverengi ve kırmızı toprak pigmentleri, kömür siyahı ve azurit içerikli yağlı astar katmanı tarifleri 
bulunmaktadır (Pantoja de la Cruz). 

2.4. Yağlı Boya 
Yağlı boya yüzyıllardır kullanılan bir resim malzemesidir. Yağlı boyayı oluşturan temel maddeler yağlar ve 
pigmentlerdir. Pigmentler suda ya da yağda çözünmedikleri için yağlı boyanın içerisinde askıda kalır. Yağlı boyada 
kullanılacak olan yağın kuruyarak film tabakası oluşturabilmesi için kurutucu bir yağ seçilir. Seçilen kurutucu yağın 
içerisine pigment eklenerek yağlı boya elde edilmiş olur. Yağlı boyanın yavaş kurumasının avantajı, sanatçılara resmi 
yaparken değişiklik veya düzeltme yapmak istediklerinde uzun çalışma süreleri sunmasıdır. Yağlı boya çeşitli 
çözücülerle inceltilerek kıvamı ayarlanabilir.  

2.4.1. Yağlı Boyanın Tarihsel Gelişimi 
2.4.1.1. Antik Dönem 
Tarih öncesi dönemde, ressamların mineraller (limonit ve hematit, kırmızı aşı boyası, sarı aşı boyası, umber, sienna), 
kemik siyahı, karbon siyahı, öğütülmüş kireçtaşı ve tebeşirden elde edilen kireç beyazı gibi çevrelerinde bulunan 
pigmentleri kullandıkları varsayılmaktadır (Seglins, Kukela, 2016). 
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İlk boya olan aşı boyasının (demir oksit) en iyisi antik dönemde Sinop şehrinden gelmekte ve çok değerli olduğu için 
özel bir damga vurulmaktadır. Daha sonra bu kırmızı aşı boyasına “sinopia” denmiştir (Finlay, 2007). 

En eski mağara resimlerine bakıldığında pigmentler ve pigmentlere vücut sağlayabilmek adına çeşitli bağlayıcılar 
kullanılmıştır. Genel anlamda tarih öncesi sanatçıların paleti genellikle kırmızı ve siyah olmak üzere iki ana renkten 
oluşur. Sarı ve beyaz gibi diğer renkler daha az kullanılmıştır. Organik kökenli kömürün (odun kömürü ve yanmış 
kemik) kullanımı da görülmektedir. Paleolitik ve Paleolitik sonrası mağara resimlerinde hematit en çok kullanılan 
kırmızı pigmenttir. Siyah olarak ise kömür veya is formundaki karbon bazlı pigmentlerle karakterize edilen organik 
siyahlar ve manganez oksit/hidroksit bazlı mineral siyahları; sarı renk için toprak pigmentleri ve bir demir oksit olan 
götiti kullanmışlardır. Bağlayıcı olarak da bal, bitki reçinesi, doğal balmumu, hayvansal yağ ve kan kullandıkları 
belirtilmektedir (Domingo, Chieli, 2021). 

Endonezya’daki Maros-Pangkep (M.Ö. 40.000) mağaralarındaki resimler bilinen en eski resimlerden biridir (Resim 
11a). Avrupa'da en eski mağara resmi Leang Timpuseng mağarasında keşfedilmiş ve yaklaşık M.Ö. 37.900'e 
tarihlendirilmiştir. Diğer eski mağara resimleri ise tarihleriyle birlikte şunlardır: M.Ö. 39.000 – El Castillo (İspanya) 
(Resim 11b), M.Ö. 35.000 – Fumane (İtalya) ve M.Ö. 34.000 – Altamira (İspanya) (Resim 11c). Bu mağaralarda 
keşfedilen resimlerin çoğunda el izleri ve hayvan betimlemeleri bulunmaktadır. Resimler kırmızı aşı boyasıyla 
yapılmıştır. Post-Gravettiyen dönemde ise çeşitli renklerde demir oksit, kömür ve kireç beyazı kullanılmıştır (Seglins 
vd., 2016). 

Yaklaşık M.Ö. 20.000’lerde ise Avrupa’da Neandertal ve/veya CroMagnon’lar ve Avustralya’da da Aborjinler 
tarafından boyalar üretilmiştir. Her iki boya türü de yaklaşık M.Ö. 20.000 yılına kadar uzanmaktadır. Demir oksit, 
tebeşir, kömür ve toprak yeşili (terra verde) kullanmışlardır. Boyalar, parmak uçlarıyla ya da yumuşak dalların uçları 
yıpratılarak yapılan ilkel fırçalarla uygulanmıştır. Kullanılan bağlayıcılar ise hayvansal yağlar, kan, yumurta akı ve 
sarısını içermektedir (Gooch, 2002). 

Plinius doğa tarihi kitabında kurşun beyazı hakkında zamanında en iyi kurşun beyazının Rodos’tan geldiğini 
söylemiştir. Victoria Finlay, “Renkler” kitabında kurşun beyazının yapımını anlatmaktadır: Sirke doldurulmuş bir 
çanağa ince kurşun yongası koyulur, asit ince metal üstünde kimyasal tepkime yaratır ve geriye beyaz kurşun 
karbonat birikimi kalır. Bu birikim toz haline getirilip küçük kalıplar halinde düzlenir ve güneşte kurutulur (Finlay, 
2007:111). 

Antik Mısır’ın M.Ö. 3100 civarında başlayan ilk hanedanlarından beri Mısır mavisinin en eski örnekleri 
görülmektedir. Antik Mısır’da kullanılan Mısır mavisi, renklendirici olarak kullanılan bakır bileşiği ve kum 
içermektedir (Riederer, 2012). Mısır mavisi pigmenti bir kalsiyum bileşiği (karbonat, sülfat veya hidroksit), bakır 
bileşiği (oksit veya malakit) ve kuvars veya silika jelden oluşan bir karışımın ısıtılmasıyla hazırlanmaktadır. Sodyum 
karbonat, potasyum karbonat veya boraks karışımı 900°C’de ısıtılır ve 10 ila 100 saat arasında değişen bir süre 
boyunca 800°C'lik bir sıcaklıkta tutulur (URL 2). Antik Mısır’ın M.Ö. 16-17. yüzyıl, yeni krallık döneminde ise 
orpiment ve realgar kullanılmıştır (Fitzhugh, 2012). 

2.4.1.2. Orta Çağ 
Antik dönemde kullanılan kurşun karbonat bazlı beyaz pigmentler, kurşun kırmızısı, zincifre, vermilion, verdigris, 
toprak pigmentler, orpiment, tebeşir, kırmızı kök boya, karbon siyahı ve kok pigmentlerin Orta Çağ’da da kullanıldığı 
anlatılmaktadır. Kurşun kalay sarısı ve kurşun antimon oksit 14. yüzyıldan önce bilinmektedir. Resimlerde çok sık 

 

Resim 11. a: Endonezya, Maros-Pangkep mağara resimleri (URL 1). b: İspanya, El Castillo mağara resimleri (URL 
11). c: İspanya, Altamira mağara resimleri (URL 14). 

a b c 
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karşılaşılan lazurit (doğal ultramarine) ve indigo, kurşun kalay sarısı ve kurşun antimon oksitten çok daha önce 
bilindiği söylenmektedir (Eastaugh, Nadolny, Lowengard, 2021). 

Günümüzde uygun fiyata bulunabilen carmine, ultramarine, azurit, kök boyalar; Orta Çağ’da kaynak ve işleme 
maaliyeti nedeniyle pahalı pigmentlerdir. Daha ucuz olanları ise kalite bakımından aynı değildir. Daha kaliteli ve 
aynı zamanda ucuz pigmentler teknoloji ile sanayinin gelişmesiyle üretilmiştir (Eastaugh, Nadolny, Lowengard, 
2021). 

Eraclius (sanat tarihçisi) ve Theophilus (Alman yazar)’un yazılarında mermer taklidi yapmak için bir sütun ya da taş 
levha üzerine yağ içerisinde iyice öğütülmüş kurşun beyazının kullanımından bahsetmektedir. Hazırlanan zemin 
üzerine istenilen rengin yağ ile karışımı kullanılarak mermer damarları taklit edilmektedir (Eastlake, 1847). 

Yağın kullanımına ve katmanın ileriki zamanlarda bozulmamasına dair bilgiler de bulunmaktadır. Ahşap üzerine 
balmumu ve kurşun beyazı karışımı uygulanır ve pürüzsüz bir zemin elde edilmektedir. Ardından bu sefer beyaz 
pigment yağ ile karıştırılır ve yüzeye uygulanıp güneşte kuruması beklenir. Kuruduğunda başka bir renk yağ ile 
karıştırılıp uygulanabilir fakat ilk katmanın bu katmandan daha az yağ içermesi gerekmektedir. İlk katmanlarda fazla 
yağ kullanımının kuruma aşamasında resmin buruşmasına neden olacağı belirtilmektedir. Aynı kaynakta altın varak 
taklidi için ahşabı kalay folyo ile kaplayıp üzerine keten yağı ile karıştırılmış sarı pigment uygulandığı anlatılmaktadır 
(Eastlake, 1847). 

2.4.1.3. Rönesans 
Yağlı boyayı ilk kullanılır hale getiren kişiler Van Eyck kardeşler olmuştur. Eyck kardeşler pigmentleri sikatif yağlar 
ile ezerek boyayı elde etmiş ve ince bir teknikle kullanmışlardır.  Güneş ışınları altında bekletilmiş̧ veya pişirilmiş 
yağlar ve reçineler pigmentlerle karıştırılarak yağlı boya elde edilmiştir (Mukhtarova, Irak, 2021). 

1603 yılında VBncenzo CascBarolo (Bolognalı sBmyacı) fosforesan özellBktekB Blk boyayı keşfetmBştBr. Baryum sülfat 
mBneralBnBn kömür Ble tepkBmesB sonucu oluşan baryum sülfür, «Bologna taşı», «Güneş taşı» ya da «fosforlu taş» 
olarak adlandırılmıştır. 16. yüzyıl ortasında Avrupalı ressamlar Mumya tozunu (EskB Mısır mumya kalıntılarının 
öğütülmesByle elde edBlen bBtüm, doğal reçBne ve kemBk artıklarından oluşan toz), yağlı boya Ble karıştırarak 
kahverengB tonu elde etmBşlerdBr (Tez, 2023). 

Cam ve seramBk sanayBsBnBn gelBşmesByle renklB malzemeler öğütülmüş ve pBgment olarak kullanılmıştır. Bu 
pBgmentlerden bBrB smalt’tır. Uygun malByetlB olmasıyla smalt, ultramarBne ve azurBte alternatBf olmuştur fakat camdan 
yapılmış olması nedenByle kapatıcı özellBğB az ve kurutucu özellBğB fazladır (Eastaugh vd., 2021). 

Raphael, hazırlık katmanında toz camdan oluşan bBr astarı zemBn katmanını uyguladığı bBlBnmektedBr. Kullanılan cam 
boyanın şeffaflığı ve kurutucu özellBğBnB arttırmıştır. Velázquez de kurutucu etkBsB BçBn smaltı, şeffaflık ve boyanın 
vBskozBtesBnB ayarlamak BçBnse kalsBtB kullanmıştır (KhodaeB, 2023). 

Bu dönem sanatçıları keten, cevBz ve haşhaş yağı kullanmıştır. TerebentBn ve mBneral BspBrtoları boyanın vBskozBtesBnB 
ve kalınlığını ayarlama, kurumayı hızlandırma, kuruyan yağları seyreltme ve reçBnelerB çözme yeteneklerBnden 
dolayı, çözücü olarak kullanmışlardır (KhodaeB, 2023). 

AntBk dönemde anlatılan kurşun beyazı tarBfB 17. yüzyılda Hollanda’da değBşmBştBr. Boya BkB ayrı toprak kaba 
bölünmüş, bBrBne kurşun dBğerBne Bse sBrke konmuştur. Bu kaplardan bBrkaç düzüne dBzBldBkten sonra BçerBsBne 
bBlBnmeyen bBr bBleşen eklenmBştBr. Kapların çevresBne Bse gübre koyulmuştur. GübrenBn amacı karbondBoksBtBn 
maddeyB kurşun asetattan kurşun karbonata dönüştürmesBdBr. Kapların koyulduğu oda mühürlenmBş ve 90 gün kapalı 
tutulmuştur. Bu üç aydan sonra kaplardakB karışımdan üstübeç beyazı elde edBlmBştBr (FBnlay, 2007:111-112). 

Hollandalı ressam Johannes Vermeer (1632-1675) kaymak taşı veya kuartz Bçeren bBr beyaz boya kullanmıştır. 
Kurşun beyazı harBcBnde o dönem bulunan bBr başka beyaz Bse ÇBnko beyazıdır (FBnlay, 2007:110) 

2.4.1.4. Yakın Çağ 
18. yüzyılın başlarında “en eskB modern sentetBk pBgment” (URL 3) olan Prusya mavBsBnBn üretBlmesB kBmyanın 
gelBşmesB ve boya endüstrBsBnB doğurmasıyla beraber boya üretBcBlerB ve pBgment üreten eczacıları gerBde bırakmıştır. 
Prusya mavBsBnBn ardından 1735’te kobaltın keşfByle kobalt mavBsB, cerulean blue (kobalt alümBnyum oksBt) ve 
R#nnman’s green (kobalt çBnko oksBt); 1791’de kromun keşfByle sarı, turuncu ve kırmızı kromat pBgmentler, krom 
oksBt hBdrat yeşBlB; 1817’de kadmByumun keşfByle kadmByum sülfür pBgmentlerB üretBlmBştBr. 1850’lerden BtBbaren de 
magenta üretBlmBş, kırmızı kök boyaya alternatBf olarak alBzarBn kullanılmaya başlanmıştır (Eastaugh vd., 2021). 
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1780’de paslanmayan bBr beyaz bulmak BçBn çalışmalar başlamış, BkB Fransız kBmyacı, zehBrlB kurşun beyazına 
alternatBf olarak BkB beyaz bulmuşlardır. Bunlardan bBrB baryum sülfür BçerBklB zehBrsBz, kalıcı bBr boya; dBğerB Bse çBnko 
oksBt BçerBklB ByB emBlBme sahBp bBr boyadır. Fakat baryum sülfür saydam bBr yağlı boya olduğu, çBnko oksBt Bse pahalı 
olduğu BçBn ressamlar tarafından sevBlmemBştBr.  

Londra’daki boyacılar 17. yüzyılın başlarına kadar hazır yağlı boyalar sağlamış, fakat bu boyaların kap sorunu 
olmuştur. Kabın oksitlenmemesi, boyanın kuruyup sertleşmemesi ve sanatçıların boyayı kullandıktan sonra kalanını 
muhafaza etmesi için yeterince hava geçirmez bir kaba ihtiyaç duyulmuştur. Bu ihtiyacı gidermek amacıyla 19. 
yüzyılın başlarına kadar deri keseler kullanılmıştır (Resim 12a) fakat bu keselerin kullanımı zor ve sıkıntılıdır. Boya 
deliklerin etrafından sızabilmekte ve diğer keselerle ressamın ellerine bulaşmaktaydı. Çok fazla sıkıldıklarında ise 
patlayabilmekteydi. Bu nedenle resim yapma sürecini kolaylaştırmak amacıyla alternatif kaplara ihtiyaç 
duyulmuştur. 1822’de James Harris, içi kalaylanmış pirinçten yapılmış bir şırınga üretmiştir (Resim 12b). Bu 
şırıngaların renklerin iyi korunması, temiz kullanım, sanatçıların seyahatlerinde kolaylık sağlama ve yağlı boya 
kokusundan daha az etkilenme gibi faydaları olmuştur fakat yüksek maliyeti nedeniyle pek fazla tercih edilmemiştir. 
Boyanın renginin pirinç şırınga içinde anlaşılamaması üzerine William Winsor, cam şırınga üretmiştir (Resim 12ç) 
ve 1840’ta patentini almıştır. 1842’de ise Winsor & Newton tarafından tüpler üretilmiştir (Resim 12d) ve bu tüpler 
günümüzde halen kullanılmaktadır (R.D. Harley, 1971). 

19. yüzyılda metal tüpler içerisinde hazır olarak satılan bu boyaları kullanan ressamlardan biri Edouard Manet’dir. 
Ayşe Şevval Çakmakçı’ya göre “Folies Bergere’de Bir Bar” adlı eseri tüp boyaların karakteristik özelliklerini 
göstermektedir. Bu dönemde resim yapmak için atölyelerin dışına çıkıp açık havada çalışan ressamlar, boyalarını 
yanlarında götürerek doğayı resmetmeye başlamışlardır. Resmi kat kat, boyanın kurumasını bekleyerek yapmak 
yerine, boya kurumadan resmin daha hızlı bitirildiği “alla prima” tekniğini geliştirmişlerdir (Çakmakçı, 2023). 

19. yüzyılın BkBncB yarısından BtBbaren sentetBk boyalar gelBştBrBlmeye başlanmış, 20. yüzyılda Bse sanatçıların 
paletlerBne gBrmBştBr. Bu pBgmentler tBtanyum dBoksBt beyazı ve phthalocyanBne mavBsB ve yeşBlBdBr. TBtanyum beyazı, 
toksBk kurşun beyazına uygun fByatlı ve kalBtelB bBr alternatBf olmuştur (Eastaugh vd., 2021). 

20. yüzyıla gelBndBğBnde Bse yağlı boya yerBne daha çok akrBlBk, guaj, suluboya ya da emaye boyaların kullanılmasına 
rağmen yağlı boyanın farklı şekBllerde kullanılmaya devam ettBğB görülmektedBr. DenBz Bayav ve Esra Ateş, Braque 
ve PBcasso’nun yağlı boyaya farklı malzemeler katarak “boyanın madde özellBğBnB kullanarak nesnelerBn dokularını 
taklBt ettBğBnB” söylemBştBr (Bayav, Ateş, 2011). George Braque, “Üzüm KasesB” (ResBm 13a) resmBnde kum ve çakıl 
taşı kullanırken; Pablo PBcasso Bse “Bambu SandalyelB Natürmort” unda (ResBm 13b) muşamba kullanmıştır. 

 
Resim 12.  a: On dokuzuncu yüzyılın başları, yağlı boya keseleri ve etiketli şişeleri olan renk kutusu. b: James 

Harris’in içi kalaylanmış pirinçten yapılmış şırıngası. c: Kraliçe Victoria’nın şırıngalı boya kutusu. ç: William Winsor’ın 
1840 patentli cam şırıngası. d: Winsor & Newton tarafından üretilen tüpler. (R.D. Harley, 1971) 
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2.4.2. Pigment 
PBgmentler suda çözünmeyen, fBlm tabakası oluşturabBlmelerB BçBn bBr medyuma BhtByaç duyulan toz halBndekB renklB 
malzemelerdBr. Doğal mBneraller ve bBrBkBntBler halBnde oluşan pBgmentler, kullanılmadan önce öğütülerek toz halBne 
getBrBlmesB gerekmektedBr. 

2.4.2.1. Beyaz  
TebeşBr, kBreç, alçıtaşı, kaolBn doğal beyaz pBgmentlerdBr. Yapay olarak üretBlen BnorganBk pBgmentler Bse kurşun, çBnko 
ve tBtanyum beyazıdır.  

Beyaz boya, tebeşBr, çBnko, baryum, pBrBnç veya kBreç yataklarında bBraz fosBlleşmBş denBz yaratıklarından elde 
edBlebBlmektedBr. Beyazların en zehBrlB olanı kurşun beyazıdır.  

2.4.2.2. Toprak pigmentler 
RenklendBrBcB olarak demBr oksBt Bçeren toprak bBrBkBntBler (ocher, umber, sBenna), Umber ve SBenna’lar kahverengB 
renk vermektedBr. SBenna daha sarıdır, yandığında kırmızıya dönmektedBr (Hodges, 1965). 

Aşı boyası (İngBlBzce: ochre) Yunanca “soluk sarı” anlamına gelmektedBr, fakat sözcük daha güçlü bBr anlam 
kazanarak kırmızı, kahverengB veya toprak rengB olmuştur. Günümüzde doğal toprak boyalarını Bfade eden genel bBr 
anlamda kullanılsa da kesBn anlamıyla hematBtB (demBr bulunan toprak) tanımlamaktadır (FBnlay, 2007:40-41). 

Toprak kırmızılarının çoğu sarı aşıboyasının pBşBrBlmesByle elde edBlmektedBr. Bu renge “SBenna”, daha kırmızısına 
Bse “Burnt SBenna” denmektedBr. 18. yüzyılda Bse Hollanda boya üretBcBlerB sarı aşıboyasını ısıtmış ve “İngBlBz 
Kırmızısı” adı altında satmışlardır (FBnlay, 2007:53). 

2.4.2.3. Siyah 
Kömür, bBtüm, grafBt doğal sByahlardır. İs, kemBk ve fBldBşB sByahı Bse yapay olarak üretBlen BnorganBk sByah 
pBgmentlerdBr. 

SByah boya Bs, ağaç uru, şeftalB çekBrdeğB asma dalı ve fBl dBşBnden yapılabBlmektedBr. 17. yüzyılda en meşhur sByah 
boya, kemBk sByahıdır. Bu pBgment sığır bacakları veya kuzu kollarının yakılmasıyla ortaya çıkan kül ve tozdan elde 
edBlmektedBr (FBnlay, 2007:103). 

2.4.2.4. Orpiment ve Realgar  
ArsenBk sülfBt mBnerallerBdBr. Sarı bBr pBgment elde etmek BçBn beraber öğütülmektedBr. Aşı boyasından daha sarıdır.  

2.4.2.5. Hematit  
HematBt, kayalarda ve topraklarda oldukça yaygın olarak bulunan bBr demBr (III) oksBttBr. RengB krBstal boyutu ve 
şeklBne bağlı olarak sarımsı/toprak arasında değBşmektedBr. MBneral hematBt aynı zamanda kırmızı toprak boyasını 
oluşturan ana renklendBrBcB maddedBr (DomBngo, ChBelB, 2021). 

 
Resim 13. a: George Braque, "Üzüm Kasesi", 1926, yağlı boya, kum, çakıl taşı (URL 5). b: Pablo Picasso, "Bambu 

Sandalyeli Natürmort", 1912, yağlı boya ve muşamba (URL 13) 

a b 



A
K

A
D

E
M

İK
 S

A
N

A
T

 T
A

S
A

R
IM

 V
E

 B
İL

İM
 D

E
R

G
İS

İ
SA

YI
: 2

2
A
Ğ
U
ST

O
S 

20
24

107

Gizem Yerli 

2.4.2.6. Kırmızı 
ZBncBfre (cBnnabar), cBva sülfür mBneralBnden elde edBlen bBr pBgmenttBr. Kurşun kırmızısı ve vermBlyon, yapay olarak 
üretBlen BnorganBk pBgmentlerdBr. 

2.4.2.7. Yeşil  
Terra verde ve MalakBt yeşBl pBgmentlerdBr. Terra verde; denBz kBlB ve yeşBl mBneraller (glokonBt ve seladonBt) 
BçermektedBr. MalakBt Bse yeşBlBn daha az sarı Bçeren bBr tonu olan ve demBr Bçeren bBr bakır karbonattır (Hodges, 
1965:157). 

2.4.2.8. Mavi  
AzurBt (bakır karbonat) ve LapBs LazulB’den (yarı değerlB taş) mavB pBgmentler elde edBlmektedBr. Mısır mavBsB ve 
Smalt (kobalt) Bse yapay olarak üretBlen BnorganBk mavB pBgmentlerdBr (Hodges, 1965:157). 

2.4.3. Yağ 
Yağlar, trBglBserBdler olarak bBlBnen üç yağ asBdBnBn glBserol molekülüne ester bağlarıyla bağlanmasıyla oluşan 
esterlerdBr. Bu ester bağları, karboksBlBk asBtlerBn hBdroksBl gruplarından gelen bBr su molekülünün ayrılmasıyla oluşan 
kovalent bağlardır. Yağlar, doymuş̧ ve doymamış̧ yağ̆ asBtlerB olarak BkBye ayrılır. Doymamış̧ yağlar oda sıcaklığında 
sıvı halde bulunur, doymuş̧ yağlar Bse katı halde bulunur. Yağlı boya bBr resmBn yapımında keten, haşhaş gBbB 
doymamış̧ yağlar kullanır. Bu yağlar, karboksBlBk asBt ve karbon zBncBrBnden oluşur. Doymamış yağların doymuş 
yağlardan farkı, zBncBrlerdekB BkB karbon arasında çBft bağ bulundurmalarıdır. Bu çBft bağın varlığı oksBdasyon Ble 
kırılarak yağın polBmerleşmesBnB ve böylelBkle kuruyarak fBlm katmanı oluşturmasını sağlamaktadır. 

Bazı bBtkBsel yağlar, kendB başlarına veya Blave bBleşenlerle dayanıklı fBlmler oluşturacak şekBlde kuruma özellBğBne 
sahBptBr. Bu yağlar oksBdasyon tepkBmesByle kurur. Kuruma BşlemBne bBr dBzB başka karmaşık kBmyasal reaksByon eşlBk 
eder ve kurumuş yağ fBlmB, fBzBksel ve kBmyasal özellBklerB bakımından orBjBnal sıvı yağdan farklı olan yenB bBr 
maddedBr; hBçbBr şekBlde eskB halBne döndürülemeyecek kuru, katı bBr malzemedBr. En sık kullanılan yağlar şunlardır: 
Keten tohumu yağı, Haşhaş yağı ve CevBz yağı. 

DBğer kurutucu yağlar Bse; soya fasulyesB yağı, perBlla yağı, tung yağı, oBtBcBca yağı, lumbang yağı, ayçBçek yağı, 
kenevBr yağı, aspBr yağı ve stBllBngBa yağıdır (Mayer, 1962:106-113) 

Boyanın dayanıklılığı BçBn yağlı boyanın BçBne katkı maddelerB eklenmektedBr. Ev yapımı boyalara dayanıklılığı BçBn 
balmumu eklenmektedBr. Boya üretBcBlerB Bse dayanıklılık AlümBnyum stearat ve dBğer metalBk sabunlar eklemektedBr. 
Balmumunu Bse plastBkleştBrBcB olarak kullanmaktadır (Mayer, 1962:120-122). 

2.5. Vernik 
Kurutucu bBr yağda çözünen reçBnelerBn, modern yağlı boya resmBn Bcadından yüzyıllar önce ahşap üzerBne tempera 
ya da enkaustBk teknBkle yapılan resBmlere vernBk olarak kullanıldığı görülmüştür. AntBk dönemde reçBne ve yağların 
sadece merhemler BçBn kullanıldığı bBlBnmektedBr. VernBk yapımına daBr tek tarBf katrandan elde edBlen bBtümlü 
katmanlardır. AntBk boyaların BçerBğBnde de bulunan bBtüm yanB asfalt Blk olarak İncBl’de “Nuh Tufanı”nda 
geçmektedBr. "KendBne gofer ağacından bBr gemB yap. İçBnB dışını zBftle, BçerBye kamalar yap." Nuh’tan önce 
FenBkelBler teknelerB BçBn sedBr ağacından elde edBlen katran ve zBftB kullanmışlardır. FenBkelBlerden de Mısırlılara 
geçmBştBr. Mısırlılar tekne yapımında sedBr yağı da kullanmıştır. SedBr yağından vernBkler ve boyalar gelBştBrmBşlerdBr 

(Gooch, 2002). 

İncBl’den önce YunanBstan’da halep çamından kolofon reçBnesB elde edBlmBştBr. Mısırlılar mezarlarında Kanada 
balsamı ve VenedBk terebentBnB BçerBklB vernBk kullanmıştır. Gomalak, M.S. 1. yüzyıla aBt bBr kaynakta HBnt kehrBbarı 
olarak geçmektedBr. M.Ö. 200’den önce ÇBnlBler vernBk ağacından elde ettBklerB özsuyu vernBk olarak kullanmıştır. 
Bu ağaçtan elde edBlen bBr başka madde Bse latekstBr. Lateks de vernBk olarak kullanılmıştır. Yaklaşık 3000 yıl önce 
Japonya’da sumak ağacının özsuyundan oksBdasyon yoluyla kuruyan bBr vernBk elde edBlmBştBr. M.Ö. 250’lB yıllarda 
kehrBbarın sıcak yağda erBtBlmesByle elde edBlen vernBkler kullanıldığı anlatılmaktadır. EskB Mısır’da sedBr yağında 
çözünmüş kehrBbar vernBk olarak kullanılmıştır. Bu tarBften önce bBrçok vernBk tarBfB bulunuyor olsa da “vernBk” 
kelBmesBnBn kökenB EskB Mısır’dakB tarBfe dayanmaktadır. "BernBce" adı verBlen kehrBbar, "verenBce”, daha sonra 
vernBx ve 12. yüzyıl LatBncesBnde "varnBsh" yanB vernBk olarak türemBştBr (Gooch, 2002). 

Orta çağda yağın reçBnelerle bBrlBkte vernBk olarak kullanıldığı görülmektedBr. 5. yüzyılda cevBz, fındık yağı ya da 
çözünmüş reçBne BçerBsBnde fındık yağı resBmlerB korumak amacıyla vernBk olarak kullanılmıştır. 6. yüzyılda Bse keten 
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tohumu yağı ve zamk (mastBk, sandarak reçBnesB) karışımı bBr vernBkten bahsedBlmektedBr.  12. yüzyıl ressamları 
tarafından resmB su geçBrmez hale getBrmek BçBn Mısır’a aBt bBr yağ olan “oleum cBcBnum” vernBk olarak kullanılmıştır. 
Ayrıca reçBne kullanılmadan sadece yağın güneşte ağartılması ve koyulaştırılması yönünde tarBfler bulunmaktadır 

(Eastlake, 1847). 

1760’ta mastBk reçBnesB ve keten tohumu yağından oluşan “megBlp” medyumunun kullanımı yaygınlaşmıştır. Kalın 
bBr fBlm tabakası oluşturan, resme sarımsı bBr renk veren yağlı bBr vernBktBr. 1789 yılında İngBlBz ressam Joshua 
Reynolds, Sarah SBddons portresBnde (ResBm 14) kat kat boya tabakası hazırlamak yerBne kalın sürülen boya etkBsB 
BçBn megBlp kullanmıştır (FBnlay, 2007). 

18. yüzyıldan itibaren vernik teknolojisi gelişmeye başlamış, 1790 yılında İngiltere’de ilk vernik fabrikası 
kurulmuştur. Organik kimyanın kimya disiplini haline gelmesiyle terpenler ve reçine asitleri hakkında daha çok bilgi 
edinilmiştir. 18. ve 19. yüzyıl boyunca Rosin, amber ve kopal gibi reçineler keten tohumu yağı içinde çözündürülerek 
vernik olarak kullanılmıştır. 

20. yüzyılın başında ilk sentetik reçine olan ester sakızı adı verilen gliserol esterleri geliştirilmiştir. Ardından 
gomalağa alternatif olarak fenolik reçineler çıkmıştır. Bu vernikler fenol-formaldehit reçine ve yağ içeriklidir. Uzun 
yıllar boyunca yağlı boya için inceltici, vernik için ise çözücü olarak kullanılan terebentine alternatif mineral 
ispirtolar (white spirit) gibi petrol bazlı çözücüler kullanılmaya başlanmıştır. 1950’lerden sonra terebentin ve reçine 
üretimi için Tall yağı kullanılmıştır. 20. yüzyılda geliştirilen diğer reçineler “History of Paint and Coating 
Materials”da bahsedilmiştir. Bunlar fenolik ve amino reçineler, polivinil klorür, akrilik esterler, silikonlar, epoksiler, 
poliüretan ve polyesterlerdir  (Gooch, 2002). 

SONUÇ 
Bu çalışmada, yağlı boya tuval resmBnBn teknBk ve malzeme yönünden tarBhsel gelBşBmB detaylı bBr şekBlde 
BncelenmBştBr. Tuval resmBnBn temel bBleşenB olan şasB, en eskB 14. yüzyılda CennBno CennBnB’nBn kBtabında 
görülmektedBr. Tuval üzerBne yağlı boya resmBn belgelenmBş en eskB örneğB Paolo Ucello’nun 1470 tarBhlB “Sa#nt 
George and the Dragon” BsBmlB resmBdBr. Tuval; Orta Çağ'dan BtBbaren mBkroorganBzma hasarına açık, BstenBlen 
boyutta tek parça elde edBlemeyen ve taşınması kolay olmayan ahşap paneller yerBne hafBf ve taşınabBlBr olması 
nedenByle tercBh edBlmBştBr. Bu geçBş kademelB olarak önce panellere kanvas yapıştırılması, ardından geçBcB bBr 
çerçeveye gerBlBp resBm tamamlandıktan sonra başka bBr desteğe aktarılması ve en son sabBt şasBde tek destek olarak 
kanvas kullanılmasıyla gerçekleştBrBlmBştBr. SabBt şasBye geçBşle bBrlBkte tuvalBn gergBnlBğBnB ayarlamak amacıyla 18. 
yüzyılda kamalı sBstem ortaya çıkmış, bu sBstem 19. yüzyılda yaylar, metal takozlar veya yuva boyunca hareket eden 
vBdalı sBstemler olarak gelBştBrBlmBştBr.  

Tuval resmBnBn Blk örneklerB arasında sancak kumaşlarının tuval desteğB olarak kullanıldığı görülmektedBr. 14. 
yüzyılda dBnB anlamlar yüklenen dBmB dokuma kumaşlar pahalı statü sembolü olduğu BçBn, yüksek kalBtelB resBm 

 
Resim 14. Joshua Reynolds, Sarah Siddons'ın Portresi. (URL 16) 
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desteğB olarak tercBh edBlmektedBr. 16. yüzyılda VenedBklB sanatçıların düz, bezayağı ve dBmB dokuma kumaşlar 
kullandığı, bunun yanı sıra İngBltere’de keten; masa örtüsü, gBysB gBbB çeşBtlB türlerde tekstBllerBn de kullanıldığı 
görülmektedBr. 16-17. yüzyıldakB dokuma tezgahlarının dezavantajı, tezgâh genBşlBğBnBn küçük olması nedenByle 
büyük boyutlu tuvallerBn bBrkaç parçadan oluşturulmak zorunda kalınmasıdır. Günümüzde büyük boyutlu tuvaller 
tek parça kanvastan üretebBlmektedBr. 

17. yüzyılda tuval resmBnBn yaygınlaşmasıyla hazırlık katmanı tarBflerB de artmıştır. 16. yüzyılda alçı ve hayvansal 
tutkal BçerBklB zemBnler, 17. yüzyılda kurşun beyazı ve yağ katkıları, 20. yüzyılda Bse akrBlBk zemBnler görülmektedBr. 
Hazırlık katmanı tarBflerBnde görülen malzemeler yağlıboya BçerBğBnden çok da farklı değBldBr. Yağ ve pBgmentten 
oluşan yağlıboya Blk olarak Van Eyck kardeşler tarafından pBgmentlerBn sBkatBf yağlar Ble ezBlmesByle elde edBlmBştBr. 
Yağa ek olarak boyayı seyreltmek amacıyla terebentBn ve mBneral BspBrtolar da kullanılmıştır. Yakın Çağ’a 
gelBndBğBnde sentetBk pBgmentlerle bBrlBkte tüp boyalar da kullanılmaya başlanmıştır. Modern sanatta Bse yağlı boyaya 
ek olarak kum, çakıl taşı, muşamba gBbB farklı malzemeler de BşBn BçBne gBrmBştBr. Hazırlık ve boya katmanlarındakB 
gelBşBmBn benzerB vernBkte de bulunmaktadır. Gomalak, kolofon, mastBk, sandarak gBbB organBk reçBneler yerBnB 
teknolojBnBn gelBşmesByle fenolBk ve amBno reçBneler, polBvBnBl klorür, akrBlBk esterler, sBlBkonlar, epoksBler, polBüretan 
ve polyesterler gBbB sentetBk vernBklere bırakmıştır. 

Bu derleme çalışması, sanat tarBhçBlere, restoratörlere ve sanatçılara yağlı boya resmBn teknBk ve malzeme yönünden 
karmaşık tarBhBnB anlama ve araştırmalarında rehberlBk etme fırsatı sunmaktadır. Yağlı boya resBm tarBhBndekB bu 
zengBn ve çeşBtlB gelBşBm, sanat dünyasının ve kültürel mBrasın daha derBnlemesBne anlaşılmasına ve resBm 
restorasyonunun doğru ve etBk bBr şekBlde yapılmasına yardımcı olmaktadır. Ayrıca, Türkçe lBteratürdekB boşlukları 
doldurarak bu alandakB bBlgB bBrBkBmBne katkıda bulunacağı düşünülmektedBr. 
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