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Oz

Feminist dlisiincenin ifade araci olarak sinema sanatiyla birlikte anlam Uretme
cabasi, 20. ylzyllda feminist film pratidi olarak karsimiza gcikmistir. Kadinlar,
feminizm basligi altinda hak ve 06zgurlikleri dogrultusunda ses gikarabilmek
adina pek cok ifade aracina basvurmuslardir; sinema da bu ifade araglarindan
bir tanesidir. 1960°larda feminist elestiri kuraminin gelismesi ve 1970'lerde
kuramin sinema alaninda feminist film elestirisi olarak karsiligini bulmasiyla
birlikte feminist film kurami olusmaya baslamistir. Feminist film kuraminin
olusmasiyla; kadin ézne yaratimi, bakis, eril dilin hakimiyeti, ataerkil ideoloji ve
sinematografik agidan kadinin nesnelestirilip, cinsel bir obje olarak sunumu
elestirilmistir. Filmlerin bu elestirel tutumla incelenmesi, feminist film kuraminin
sinematografik yolla nasil ifade edilecedinin anahtarini olusturmaktadir.
Aydinlatmayi, objektifi, kurguyu, kompozisyonu ve bakis agisi unsurlarini bir
araya getirerek ele alinan hikayenin gorsel yolla anlatimini sunan sinematografi
feminist perspektifle hareket ettiginde yonetmenin olusturdugu sinema dilinde
kadinin bakilan ve teshir edilen gérinimau yikilmis olacaktir. Turk sinemasinda
bu minvalde uretilen feminist film pratigi 6rneklerinin 2010 sonrasi arttigi
godzlemlenmekle birlikte, 6rneklem olarak secilen Mavi Dalga filminin bicim ve
icerigi feminist film kurami baglaminda incelenmis olup filmin sinematografik
anlatimla insasi analiz edilerek kadin 6zne yaratiminin ve sunumunun feminist
film kuramina gore ele alindigi géralmustir. Arastirma sonucunda, feminist film
pratigi Uretiminde igerik, bicim, uygulama esaslari ayrica ele alinarak
arastirmacilara ve uygulamacilara kuramdan pratige bir insa slreci
aktarnimistir.

Anahtar Kelimeler: sinema, kadin, feminist film kurami, sinematografik
anlatim, feminist film pratigi

1By makale, yazarin sanatta yeterlik tez galismasindan turetilmistir.
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Abstract

Feminist thought’s production of meaning through the art of cinema as
a means of expression gave birth to feminist film practice in the 20th
century. Women have used many means of expression to make their
voices heard in line with feminism and their rights and freedoms and
cinema is one of these means of expression. Feminist film theory found
its counterpart in cinema with the development of feminist critical theory
in the 1960s and feminist film criticism in the 1970s. With feminist film
theory; the female subject, gaze, masculine language, patriarchal
ideology and the cinematographic presentation of women as objects and
sexual objects were criticized. Critizing films shows how feminist film
theory can be expressed cinematographically. Cinematography, which
provides the visual narration of the story by bringing together light, lens,
editing, composition and point of view, will destroy the watched, passive
and exposed view of women from a feminist perspective and create the
director’s cinema. Feminist film examples in Turkish cinema increased
after 2010, and the form and content of Blue Wave, which was chosen
as an example, was examined in the context of feminist film theory and
cinematography and deemed appropriate. In study, the practical
construction of the theory according to the cinematographic framework
of feminist film theory will be examined.

Keywords: cinema, woman, feminist film theory, cinematographic
expression, feminist film practice
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1. GIRIS

Sinema ve feminizm iliskisi baglaminda, oncelikle her iki alanin da
koklerine inmenin ve baglanti noktalarinin bulunmasinin énemli oldugu
disunulmelidir. Bu nedenle 18. yuzyilda ortaya ¢ikan feminizm kavrami
ve 19. yuzyilda ortaya c¢ikan sinema sanatinin, 20. ylzyilda bir arada
sunduklar ifadeyi incelemek igin her iki kavramin da c¢ikis noktasina
bakmamiz gerekmektedir. Sinema sanati gibi feminizm kavrami da
kendilerini ifade etmek Ulizere bir araya gelen insanlar cevresinde
gelismis ve ilerlemistir. Insanlara ifade araci sunan her iki alanin da
yollarinin kesismesi bir noktada kaginilmaz gérinmektedir. Sinema
sanati ve feminist dlslncenin kitleler halinde olusumu o6ncelikle her
alanin kendi kuralini, bakis acisini ve gercevesini belirlemesinden sonra
bir araya gelmistir. Sinema sanatinda bu kurallar agirlikh olarak erkekler
tarafindan belirlenirken, feminist dlsincenin gelisimi ise kadinlar
tarafindan belirlenmektedir. Kadinlar sinemaya 6ncelikli olarak oyuncu
roliyle ve erkeklerin yazdiklarn, ydnettikleri, cerceveledikleri sinirliklar
icerisinde dahil olmuslardir. “Feminist imgelem, film fenomenolojisi igin
daha ¢ok son birkac on yilda ortaya cikan bir hassasiyettir” (Yilmaz,
2022, s. 206). Boylelikle hizla gelisen sinema sanati igerisine feminist
dusliincenin ancak 20. ylzyillda sinema literatlrine dahil oldugu
sOylenebilmektedir.

Ylikselen kadin hareketleri ve bu yolla gelisen feminist dlstncenin tarihi
1960’ yillarda edebiyat alanina yansimistir, bu da feminist elestiri
kuraminin olusmasina yol acmistir. “Feminist elestiri, erkek yazarlarin
eserlerinde kadina karsi takinilan tavri meydana koymakla ise baslamis,
daha sonra kadin yazarlara ydnelmis, onlarin eserlerindeki 6zellikleri
saptamis ve edebiyat tarihine de kadin yazarlarin nasil bir gelenek
olusturduklarini kanitlamaya calismistir” (Moran, 1994, s. 240). Birgcok
alanda incelemelere 151k tutan ve konvansiyonel bakis acisinin yikimini
saglayan feminist elestiri kurami, sinema gibi sanatsal alanlarin da
icerisine 70’li yillar itibariyle dahil olmaya baslamistir. Smelik (2008, s.
2), 1970'lerin basinda Kadin Hareketi'nin etkisiyle kadinlarin filmlere ve
sinema tarihine farkl gdzlerle bakmaya basladiklarindan ve bu
revizyoncu yaklasiminin tarihinin sinemadaki yansimasi oldugundan
bahsetmistir. Ozellikle sinemanin erkek egemen yapisi lzerinde yeni
dondstmler sadlayabilecek bu yeni elestirel bakis acisi, sinemada
karsihgini feminist film kurami olarak bulmustur.

Oncelikle var olan film incelemeleri (izerinden feminist film elestirisi
uygulamalari ile gelisen feminist film kurami, sinema sektoriine hakim
Hollywood filmleri ve bu filmlerdeki kadin karakterlerin incelemeleriyle
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revize edilmeye baslanmistir. Incelenen klasik Hollywood sinemasinda
kadin tiplemeleri iki farkli ugta islenmistir: ya saf ve iyi huylu ya da
dedikoducu ve bastan cikarici. Saf, temiz, iyi kadin ve koétlu kadin
stereotipleri Uzerinden insa edilen kadin karakterler, erkeklerin
yanlarinda ylzeysel bir sekilde ele alinmakta ve tim bu etkenler klasik
Hollywood sinemasinin film pratigini olusturmaktadir. Bu nedenle
feminist film elestirmenleri kadin karakter yaratimina, kadinlarin
konumlarina, kadinlarin sdylemlerine ve karsi sdylemlere, kadinlarin
maruz kaldigi bakis gibi erkeklerin dliinyasinda insa ettikleri kadin
imgesine karsi clkarak kadinlarin deneyimlerinin ve sdylemlerinin
aktarildigi filmlerin olusmasi igin bir feminist film pratigi olusmasina
dikkat cekmislerdir. Boylece feminist film elestirisi, filmlerdeki cinsiyetgi
tavri, ataerkil ideolojiyi ve sdylemleri ortaya c¢ikararak feminist bakis
acisiyla bir donisim elde etmeyi amaclamaktadir. “Artik filmlerin
anlamlar yansittigi degil, insa ettigi dusinilmektedir. Dolayisiyla bu
noktada, kultlrel bir pratik olarak sinemanin, kadinlar ve disillik
hakkinda hic durmaksizin anlamlar Urettigini soyleyebiliriz” (Smelik,
2008, s. 4). Bu durumun yikiminin ancak sinemanin mizansen, karakter,
metin gibi anlatim 6gelerinin feminist bakis acisiyla ele alinmasiyla
birlikte, gercek hayattaki kadin deneyiminin sinemadaki kadin
temsilinde ifade bulmaya basladigi zaman goraldugu
sdylenebilmektedir.

Feminist kuramin insasi, ©6ncelikle kadinlarin sinemasinin eksik ve
yetersiz oldugunun farkina varilmasi ve eksigi tamamlamak icin yeni bir
elestirel kurama ihtiyag duyulmaya baslanmasiyla olusmustur. 1970°li
yillarda ilk dénem, kadin hareketlerine yonelik cekilen filmlerden
olusurken zaman igerisinde toplumsal ve tarihsel boyutta kadin filmleri
cekilmeye baslanmistir. 80’lerde psikanaliz, gbstergebilim gibi alanlarla
birlikte okumalar ve insalar yapilirken, 90’larda yeni feminist teorilerin
ortaya cikmasiyla birlikte melez tirlerin i¢ ice gectigi ve Hollywood
filmleri disinda feminist sinemanin Gretiminin arastirmasinin yapildigi
donemlere gelinmistir. Bdylece 70’lerden itibaren erkeklerin hakim
olduklari sinema sektériinde kadinlar da artik s6z sahibi olabilmisler ve
bakis acilariyla feminist film kuraminin tohumlarini atmislardir. Bu
nedenle 6ncelikle feminist film kurami; disil bir 6zne yaratimi, disil dilin
imkani, feminist anlati, gosterge, bakis gibi konulara dikkat cekmek
Uzere arastirmalarina baslamistir.

1972 yilinda Edinburgh’ta ilk kadin filmleri festivalinin yapilmasi ve ayni
yilllarda Women and Film adli ilk feminist film elestirisi dergisinin gikmasi
da kadinlarin ifade alani bulmasinda ve diger kadinlarla iletisim kurma
noktasinda olanak sagladigi gibi ayni zamanda sinemada feminist
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gbstergelerin deneyimini ve cabasini da géstermektedir. “"ClnkU feminist
karsi sinemanin amaci agikga ataerkil sinema ideolojisini yapibozuma
ugratarak ona karsi bir ideoloji olusturmaktir” (Klclkoéz Aydemir ve
Agirtmis, 2022, s. 296). 70'li yillardan sonra feminist film denemeleriyle
kadin deneyimine dayali, klasik anlatiyi reddeden kendine ait olan film
dili olusturulmaya baslanmistir. Ilerleyen yillarda kadinin ézne olarak
varligi ve deneyimi de gelisim gostermistir. “Yetmisli yillarin baslarinda
yapilmis filmlerde kadinlarin disarida diinyada erkeklerin yol gostericiligi
olmadan tutunamayacaklar savunulurken, seksenli yillarin filmlerinde,
kadinlarin bir nebze daha 6zgurlik ve gug kazanmasina izin verilmeye
baslanmistir” (Demir, 2008, s. 82). Nitekim 80’li yillarda Turkiye'deki
sinemaya da bakacak olursak, Atif Yilmazin kadinlarin 6zglrlesmesi
Uzerine ve yeni kadin imgesine dair gektigi Mine (1983), AdI Vasfiye
(1985), Aah Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur? (1986) gibi filmleri de
artik kadinlarin 6zne olarak konumlandirildiklar ve kadin deneyimleriyle
kadin arzusunun sinema perdesinde ifade edilmeye baslandigi yillar
olarak yer almaktadir. Her ne kadar bu filmlerin igeriginin Gretimi
acisindan feminist bir metodolojiden bahsedemesek de Ullkemizdeki
sinema acisindan filmlerdeki kadin karakterlerin hikayelerinin ele
aliminin baslangicina 6rnek teskil ettigi séylenebilmektedir.

Turk Sinemasi’nda kadin deneyiminin beyaz perdeye tasinmasi 80l
yillardan itibaren baslamis, 90°li yillarda ise durgunluga girmistir. 90l
yillar sinemamiz icin daha c¢ok erkeklerin bunaliminin, varolus
sancilarinin ve erkeklik krizinin ekranlara tasindigi dénemdir. “Kadin
melodramlari olarak Yesilcam’daki hakim anlati tirinin yerini, 90'h
yillarda gekilen filmlerin eril dinyanin anlatildigi filmlere donismektedir.
Kadinlarin bu erkek hikayelerindeki konumu giderek belirsizlesmis ve
sonucta kadinin erkegin 6tekisi olarak temsil edilmesiyle sonuglanmistir”
(Baydar Sen, 2019, s. 35). Bu da 90’ yillarda sinemada kadin
karakterlerin kendilerini, eskiden oldugu gibi nesne olarak ve edilgen
konumda bulduklarinin gdstergesidir. Nitekim erkeklik krizlerinin
islendigi bu furya, 2000'li vyillarda sinemada bagimsiz kadin
yonetmenlerin glcll bir sekilde yaptigi filmlerle birlikte ortaya cikarak
doénlisim saglamistir. Yesim Ustaoglu, Handan Ipekci ve Pelin Esmer gibi
kadin yonetmenler bakis acilariyla kadin karakterlerin hikayelerinin
pesine dusmls ve kadinin sinemadaki temsilini dénlstirmeyi
amaclayarak feminist bir film pratigi Uzerine dUstnilmesini
saglamislardir. Sengil’in (2017, s. 29) de belirttigi gibi, 2000 sonrasi
Turkiye'de kadin yénetmenlerin sayisinda belirli bir artis yasanmasiyla
birlikte, kadin filmlerinin arttigi ve kadinlarin sinemamizin temsilindeki
yanliglarin ve eksikliklerin ters orantili olarak azaldigi

5
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soylenebilmektedir. Ozellikle Tirk Sinemasi’nda 2010 yili sonrasi
bagimsiz kadin film yénetmenlerin filmlerinin artisiyla birlikte, feminist
film kurami ve kuramin pratide doénisme noktasindaki orneklerin
olusmaya basladigi gérilmektedir.

2. KURAMDAN PRATIGE: FEMINiST FiLM KURAMININ
SINEMATOGRAFIK ANLATIMA YANSIMASI

1970°li yillarda tohumlari atilan feminist film kurami, dnce feminist film
elestirmenlerinin icerik ve bigim Uzerine yaptiklari midahalelerle
gelismistir. Icerik ve bicim Uzerine yapilan film elestirileri gibi Laura
Mulvey’in “Goérsel Haz ve Anlati Sinemasi”, Claire Johnston’in “Karsi
Sinema Olarak Kadinlarin Sinemas!” adh makaleleri sayesinde
dénlsuimler ve dizenlemeler yapilarak pratik olarak feminist bir filmin
nasil cgekilecedinin cevabi aranmistir. Glnimize kadar feminist
sinemaya ornek birgok film gekilmistir ve gekilmeye devam etmektedir.
“Peki, bu filmler gercekten feminist sinemaya o6rnek teskil etmekte
midir? Her kadin hikayesini anlatan ve kadin 6zneye sahip olan film
feminist film midir?” sorularini sormak gerekmektedir. Bu nedenle bu
calismada bir filmin feminist film pratigi sayilabilmesi icin igerik, bigim
ve uygulama olarak ¢ temel unsurda inceleme yapilacaktir.

Bircok film igerik ve bicim olarak feminist film kuramina hizmet etse
dahi, uygulama olarak eksik kalmaktadir. Bu da senaryoda ele alinan
icerigin ve bicimin kameradaki eksik sunumunu ortaya cikarmaktadir.
Bu nedenle feminist film kuramiyla anlatimin, dilin ve sdylemin insa
edildigi filmlerde sinematografik anlatim olarak kuramin karsilgi
arastiriilmali  ve kadinlarin feminist bakis acisindan kameraya,
kameradan seyirciye yansimasinin ornegi olusturulmalidir.
“Sinematografik anlam, 06zgidl ve vyalniz sinema teknigince
gerceklestirilen semiyotik 6deler zincirlemesinin yardimiyla ortaya
cikmaktadir” (Lotman, 2012, s. 65). Beyaz perdede var olan olay,
karakterler, 1sik, ses, muzik, nesne, hareket gibi ddeler gosteren iken,
bu gostergenin nasil ele alindiginin sonucu, yani gosterene yuklenen
anlam gostergeleri olusturmaktadir. Bu nedenle feminist film kurami
cercevesinde hareket edilen bu c¢alismada, feminist kuramin
sinematografik anlatima etkisini arastirirken kadinlarin bedenlerine,
karsi bakislara, cercevedeki konumlarina, 1sik ve sesin etkisine ve dil gibi
gbsterenlere yuklenen anlamin kurama hizmet etmesi 6nem arz
etmektedir.

Feminist film kurami baglaminda sinematografik olarak incelenebilecek
konulardan biri “bakis acgisi” meselesidir. Kameranin bakis agisi,
karakterlerin bakis agisi ve seyircinin bakis agisi feminist film kurami igin
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sorgulanmasi gereken bagslica alanlardan bir tanesidir. “"Clnku kamera,
eril karakterin sadece optik dedil, libidinal bakis acisindan da
cekmektedir. Dolayisiyla, sinemasal bakisin disil karakteri nesnelestirip
onu seyirlik hale dontstlren (g dizlemi vardir (kamera, karakter ve
seyirci)” (Smelik, 2008, s. 5). Cerceve icerisinde bircok 6ge ve gosterge
bulunmaktadir, bu goéstergelere kameranin nasil baktigi ve mesajl
seyirciye nasll ilettigi 6nem arz etmektedir. Anlatinin niteligini belirleyen
bakis acisi bu noktada feminist ideolojiye hizmet eden feminist bakis
acisina sahip olmalidir. Oykiiyii anlatan veya bakis acisi getiren
karakterin kadin ya da erkek olmasi fark etmeksizin bakis agisinin
feminist dlslnceye hizmet etmesi gerekmektedir. Clinkl bu feminist
bakis acisi kadin goéstergesinin  kamerada obje, nesne, pasif,
pornografik, cinsel sunumunu yikmaya yardimc olmaktadir. Klasik
sinemanin kullandigi kadinin "bakilan” olma durumu, feminist film
kuraminda vyikilarak goérsel haz terkedilmektedir. Anlatinin feminist
ideolojiyle hareket etmesiyle birlikte kameranin da bu minvalde seyirciye
bir gésterge sunmasi hedeflenmektedir. Bdylelikle seyirci de kameranin
gosterdigi anlatinin  etkisiyle filme karsi feminist bakis agisi
gelistirecektir. Ornek olarak bakis acgisi tekniklerinden olan &znel
kamera, filmdeki kadin karakterin gdziinden seyirciye bir aktarim
sunarsa seyirci karakterle bir 6zdeslesme yasar. Ayni sekilde dérdlincu
duvarin yikilmasiyla dogrudan kameraya bakan kadin karakter de o an
ki duruma yabancilastirma saglayarak seyirciye bir farkindalik sunarak
elestiri getirmesine yardimci olmaktadir. Kadinlari bakilan, incelenen
konuma getirecek rontgenci bir bakis acisi da sekanslarda feminist film
kuramina hizmet etmedigi icin tercih edilmemelidir. Bu gibi tercihler
feminist bir film pratigi olusumunda stratejik unsurlar olarak yer
edinmektedir.

Feminist film kuraminin sinematografik anlatima hizmet edecegi bir
baska konu cercevelemedir. Filme hizmet edecek kadraj olusturulurken
kadinlarin bedenlerinin sunumuna dikkat edilerek, ataerkil ideolojiyi
beslemeyecek ve sodylem Uretmeyecek sekilde gdstergenin cerceve
icerisinde konumu, agisi, durusunun dogru olusturulmasi gerekmektedir.
“Kadrajin glcund belirleyen bir unsurunda goérsel dlzenlemede
objelerin, nesnelerin ya da karakterlerin ekranin sag ya da sol kisimda
olmasiyla da iliskili bir glic dengesinin bulundugudur” (Holat, 2023, s.
52). Ayni sekilde dekadraj da feminist dustnceye uygun
olusturulmalidir. Cergevenin igerisinde ve disarisinda kalan Kisiler,
olaylar, objeler vb. 6geler feminist bakis acisina gore belirlenmeli ve
uygulanmahdir.  Kadin  karakterlerin  cercevede 6zne olarak
yerlesmelerini saglayacak konumda bulunmalari, ataerkil ideolojiyi ve
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klasik sinemada var olan kadin gdstergesini destekleyecek istenmeyen
goruntilerin gergceve disi birakilmasi, kadinlarin séztnin ve eyleminin
gorinir kilinmasi feminist film pratigi olusturma yolunda son derece
6nem arz etmektedir. Bu nedenle kadraj icerisindeki kompozisyon da
feminist bakis agisina hizmet edecek sekilde dikkatle olusturulmahdir.

“Gorsel olarak nitelendirilen sinemanin, gorintlyu oldugu gibi aktarmak
yerine, bir cabanin Grinl olarak kadraj tasarimini barindirmasi film
yapiminda kompozisyon kavramini 6n plana gikarmistir” (Holat, 2023, s.
58). Sinirlari  belirlenen c¢ergevede olusturulacak kompozisyon
sayesinde, gorintlyd olusturan tim 6gelerin -renk, isik, gblge- feminist
film kuramina hizmet edecek sekilde 6zne olan kadin karakterin
kendisine ve eylemlerine yonlenmesi saglanmalidir. Feminist film
pratigine hizmet edecek olan kompozisyon; ataerkil ideolojiyi
yansitmayacak, tekrar etmeyecek hatta onu yok edecek ve disil 6zneyi
destekleyecek sekilde olusturulmalidir.

Feminist dlslinceye hizmet eden kadrajin olusturulmasinda aydinlatma
unsurlarinin kullanimi da son derece 6nemlidir. Teknik ve estetik iglevi
bulunan aydinlatmada, feminist bir film pratiginde 6zne olarak var olan
kadin karakter temsilinde kadinin duygularin hizmet edecek, eylemlerini
gorunur kilacak ve film boyunca gerceklesen insan iliskilerinde kadin
6znenin konumunu koruyacak bir Gslup tercih edilmelidir. Yine kadrajin
gucuni ortaya cikarmak icin sinematografide kullanilan renk de 6zenle
secilmelidir. Renkler kendi iclerinde farkli anlamlar barindirmaktadir. Bu
nedenle kadin anlatisinda hakim olan renkler 6zenle secilmelidir. “Clnki
gorsel tasarimin her dgesinde kullanilan renk unsuru dogrudan insan
psikolojisi ile baglantilidir” (Kirik, 2013, s. 79). Ornegin kizlarda pembe,
erkeklerde mavi olarak genel kullanilan renkler cinsiyet farklihgi
yaratmaktadir ve cinsiyetlere rol bicmektedir. Feminist film pratigi
anlatisi; kadinin arzusunun, bagimsizhiginin, giindelik deneyiminin nasil
oldugunu sinematografinin anlatim 6geleriyle beyaz perdeye aktarmak
istedigi icin rengin, aydinlatmanin, kadrajin, kurgunun vb. unsurlarin
O0zenle yaratilarak feminist sinemaya hizmet etmesi hedeflenmektedir.
Ozdemir (2018, s. 141), bu sayede klasik anlati sinemasinin kodlarinin
kurguda birligi bozan parcalanmis devamlilik, bakis agisinin insasi ve
anlati  batinldginin  engellenmesi  gibi  sinematografik  6geler
kullanilarak bozuldugunu belirtmistir.

Film c¢ekiminde kullanilan kamera acilarinin, o6lgeklerinin  ve
hareketlerinin etkisi de feminist film kuraminin pratik olarak
sunulabilecegi bir bagka alandir. Her ne kadar kameranin acisi, 6lcegi ve
hareketi anlatima gore sekillense de feminist bir film pratigi olustururken
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sakinilmasi gereken bazi durumlar bulunmaktadir. Genel olarak g6z
hizasi cekimi tercih edilmeli, kadin karakteri kugclltecek, 6nemsiz
gosterecek Ust acilardan kaginilmalidir. Ozellikle kadinlarin bedenlerini
beyaz perdede teshir edecek acillara ve 0&lgek kullanimina vyer
verilmemelidir. Kamera hareketi olarak ise kadinin deneyiminden
uzaklasmadan, kadin 6znenin ve eylemlerinin gorinlrligl Uzerine
egdilmelidir.

Sesin sinematografik anlatima etkisi gértntl kadar miahimdir. Feminist
bir perspektifle hareket eden filmde ses ve muzik kullanimi kadinlarin
sesini duyurmak, filmin anlatisina hakim ses kilmak agisindan dikkatle
ele alinmalidir. Clinki Yatgi'nin de (2024, s. 208) bahsettigi gibi, 2000
sonrasi kadin yénetmenler kadinlarin temsilini yalniz imgelerle degil, ses
o0gesine de basvurarak genisletmeye baslamislardir. Bu da kadin sesinin
vurgulayici, 6n planda, anlatici ses olarak karsimiza cikmasiyla
olusmaktadir. “Feminist yonetmenler sinemada eril ayricaliklara isaret
eden ses kullanimlarina, feminist idealler cercevesinde midahale eder,
sesi feminizmin alanina dogru cekistirirler” (Yatgi, 2024, s. 210).
Erkeklerin egemen oldugu anlatinin tasiyicisi olma, tekinsizligi ve
hakimiyeti saglayan Ust-ses kullanimi gibi seslerin bozularak yerine
kadin sesinin insa edilmesi feminist film kuramina hizmet edecek bir
yerlestirme olacaktir.

Feminist bir film pratigi olusturulurken icerik ve bicime verilen 6nem
kadar uygulama alanina da 6énem verilmesi gerekmektedir. Tipki Atif
Yilmaz'in 80’lerde gektigi kadin filmleri -Mine, Adi Vasfiye, Aah Belinda,
Asiye Nasil Kurtulur?- gibi bircok filmin feminist film pratigi
sayllmamasinin nedeni feminist film kuraminin sinematografik anlatimda
karsiligini bulamamasidir. Bu makalenin amaci, feminist kuramin
sinematografik anlatimdaki ifadesini 6rnek film incelemesi Uzerinden
sunmak ve feminist film pratigi olusturmak isteyen sinemacilara yol
gdstermektir.

3. YONTEM

Bir filmin feminist film kuramina sahip olup olmadigini anlamak igin
elestirel analizine ihtiyac duyulmaktadir. Feminist elestiri yontemi, hangi
alanda olursa olsun feminist distnceye ve bakis acisina hizmet edecek
sekilde hareket etmektedir. Incelenen arastirmada konu, séylem, dil, alt
metin, kadin ve erkegin konumu, ataerkil ideoloji ortaya konulmakta ve
kadin bakis acisiyla bir dénlisim saglamak hedeflenmektedir. Makalede
feminist kuramin sinematografik anlatimla ifadesinin sunumu 6rnek
olarak secilen Mavi Dalga filmi Gzerinden feminist kuram baglaminda
nitel arastirma yontemlerinden elestirel sdylem analizi yéntemi ile
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incelenmistir. Filmlerdeki alt metni ortaya ¢ikarmaya ve gémull anlam
kodlarini gbziimlemeye calisan elestirel sdylem analizi yéntemi, feminist
bir bakigla hareket ettigi takdirde, filmlerde yatan cinsiyetler arasi
esitsizlik, eril dil ve sdylem, ataerkil ideoloji gibi anlam kodlari ortaya
cikmaktadir. Boylelikle dénidsim saglanmasi amaglanmaktadir. “Bir
baska deyisle sosyal bir grup olarak kadinlari diglayan, gligstiz dlistren;
erkeklere ayricalik taniyan (fallogosantrik), sistemli gug iliskilerini
patriarkal sosyal dlzeni slrdiren soylemleri elestirmek hedeflenir”
(Cimen, 2021, s. 58). Sinemanin ortaya ciktidi yillardan beri hakimiyeti
elinde tutan Hollywood sinemasina, kadinlarin beyaz perdedeki konumu
ve kadin gdstergesi Uzerine incelemeler ve feminist elestiri yontemi ile
analizler yapilmistir. Yatgi'nin (2024, s. 33) ifade ettigi gibi, kadinlarin
sinemada temsil edilme bigimlerini sorunsallastirip yeni tir temsil
stratejileri ve gérme bicimleri Uzerine odaklanan bu alan igerisindeki
gelismeler, bir yandan imgelerin insa edici kuvvetini acida cikarirken,
diger yandan yeni 6znellik bigimlerinin yaratilmasinin politik imkanlarini
arastirmistir. Yapilan arastirmalar sonucu kadinin konumunun sinemada
erkedin bakisindan ve imgesinden insa edildigi, filmlerde ataerkil
sOylemin ve ataerkil ideolojinin Uretildigi ortaya konularak feminist bakis
agisini igeren alternatif bir sdylemin pesine disulmustir. “Bu, kadinlarin
“goéruntld” konusundaki her zamanki hassasiyetiyle ve feminizmin -bir
anlamda salt ona 6zgl bicimde- farkina vardidi, siyasal sorunu imgenin
insas! acisindan tarif etme geregiyle dogrudan bir streklilik arz ediyor:
En basit haliyle, “kendimizi nasil goérdigimiz” sorusu; sinema
0zelindeyse, kadinin seyirlik bir gosteri olmasi sorunu” (Rose, 2020, s.
193). Aydinlatmayi, kadraji, 06lgekleri, hareketi, rengi, kurguyu,
kompozisyonu ve bakis acisi gibi unsurlari bir araya getirerek ele alinan
hikdyenin gorsel yolla anlatimini sunan sinematografinin bu baglamda
feminist bir perspektifle hareket edip etmedigi incelenmistir.

Arastirmanin problemi Tirk Sinemasi’nda feminist film pratigi Gretimine
ait olan filmlerden sayica azligi ve eksikligidir. Bu nedenle Tirk
Sinemasi'nin ilk feminist film érneklerinden olan 2013 yapimi Mavi Dalga
filmi, feminist elestirel sdylem analizi yontemiyle incelenmek (zere
arastirma orneklemi olarak calismaya dahil edilmistir. 1980’li yillarda
Atif Yilmaz'in 6nci oldugu kadin filmleri bagimsiz kadin 6zne yaratimina
sahip olsa da 90’h yillarda sinemada erkek anlatisina geri dénulmustur.
2000'li yillar ve sonrasi kadin perspektifinden kadin anlatisinin beyaz
perdede var oldugu vyillardir; ancak feminist film pratigi calismalarinin
2010 sonrasinda Uretilmeye baslandigi sdylenebilmektedir. Dorsay’in
(2000, s. 39) da bahsettigi gibi kadin yonetmenlerin kadin sorunlarini
isleyen filmler yapmalari, son yillarda artan feminist eylemlerin bir
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uzantisidir. Feminist eylemlerin sinemada feminist film kurami olarak
karsiligini bulmasi ve film dretimlerinde yasanan bu farkindalik ve
donlisim, feminist kuramin uyguladigi feminist stratejilerle birlikte Ug
farkl alanda insa edilmektedir.

Feminist film kurami; filmler Gzerine bigim, icerik ve uygulama olarak (g
alanda inceleme imkani sunarken, kuramin sinema alanindaki pratik
karsihidinin yéntemini olusturmaktadir. Igerik olarak filmin senaryo
incelemesinde; metnin karakterlerinin ve konusunun feminist bakis
acisina sahip olmasina, metnin ideolojisinin ve sdyleminin ataerkil
ideolojiyi  Uretmemesine, karakterlerin  sdylemlerinin  eril  dil
hakimiyetinde bulunmamasina ve metnin feminist anlatiya sahip olup
kadin karakterlerin disil dil Gzerine bir pratik olusturmasina dikkat
edilmelidir. Bu nedenle icerikte kullanilabilecek bir feminist strateji
olarak, kadinlari ilgilendiren ve kadinlarin odak noktasinda olan
konularin ele alinmasi feminist film kuramiyla hareket eden bir filmin
icerik insasinda kacinilmaz olmaktadir. Cinsellik, annelik, arzu, evli
olmak, bekar olmak, cadilik ve kiz kardeslik gibi kavramlar kadinin bakis
acisindan ve deneyiminden aktarildigi takdirde; kadin karakterlerin
badimsiz, aktif ve ataerkil sisteme karsi olan kadin karakter yaratimina
etkisi olacaktir. Tipki Senturk’n (2020, s. 315) feminist oyun
yazarlarinin olusturdugu icerikten bahsettigi gibi, feminist film kuramina
hizmet edecek senaryo yaziminda da ataerkil dizenin yok saydigi
kadinlari ve onlarla ilgili konulari merkeze yerlestirerek ve kadinlar da
baskahraman yaparak  feminist harekete destek  sunmak
amaclanmaktadir.

Feminist film kurami bicim olarak ise feminist film pratiginin
konvansiyonel sinema anlatisindan ve kodlarindan siyrilmis olmasina,
cizgisel anlati vyapisini terk etmis olmasina ve yapisékim,
yabancilastirma gibi feminist stratejilerin varhginin bulunmasina 6zen
gdstermektedir. “Hollywood sinemasini olusturan temelde patriyarkal
eksende ¢ozimlendiginden, ilk feminist teorisyenler bir filmin feminist
sayilabilmesi icin geleneksel anlati ve sinema tekniklerinden kacinilmasi,
bunun yerine deneysel pratige agirlik verilmesi gerektigini belirtmislerdi”
(Smelik, 2008, s. 5). Sinemanin ilk yillari erkek egemen dizeyde
oldugundan geleneksel anlati sinemasi da ataerkil ideoloji ve bakis acisi
ekseninde olusturulmustur. Bu nedenle feminist bir film pratigi
olusturabilmek icin var olan bicimsel yapinin bozulmasi gerekmektedir.
Yapisokim yoluyla geleneksel kalip yargilar sekteye ugratilarak kadin
karakterin konumu ve islevi yeniden tanimlanabilmektedir. Dogan’a
gbre (2022, s. 24), yapisékimcl uygulama bigimiyle birlikte feminist
sanatgcilar kadinhgin sabitligini bozarak, kadinin temsildeki gérinimunda
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belirleyen yanilsama iliskilerini acida cikarmakta ve erkekligin merkezi
konumuna son vermis olmaktadirlar. Ayni sekilde bicimsel olarak
kullanillan yabancilastirma unsuru da seyirci ile iletisime gegen filme,
elestirel bir yaklasim saglamaktadir. Feminist kuramin da sadlamak
istedigi bu feminist elestiri, yabancilastirma unsuru ile destekleyici
olmaktadir.

Kuramin pratik olarak aktarim noktasinda ise uygulama alani énem arz
etmektedir. Uygulama olarak filmin sinematografik anlatimi ele alinacak
olup filmin temel 6gdelerinden olan kompozisyon, cergeve, Isik, ses,
muzik, kameranin bakisi, karakterlerin bakis acilari, kamera acilarn ve
kamera hareketleri feminist film teorisine hizmet edecek sekilde ele
alinmalidir. “Kameranin durdugu yer izleyicinin kiminle 6zdeslesecegini
kisaca hangi karakterin bakis agisini tasiyacagini belirler. Dolayisiyla
kadin karakterlerin gercevelenme bigimi kadinlarin anlati igindeki
rolinin nasil ifade edildigi agisindan o6nemlidir” (Budak Aktas ve
Yasarturk, 2023, s. 25). Kadin karakterin durusu, bakisi, konumu énemli
oldugu gibi kadin karaktere karsi olan durus, bakis ve konum da ayni
oranda 6nemli sayllmaktadir. Ayni sekilde isik, ses, muzik gibi diger
temel 6geler ise anlatiya ve kadin karakterin anlatimina hizmet edecek
sekilde ele alindiginda gostergeyi gicli kilmaktadir. “Kadin sinemasi
kadinlarin bakis 6znesi degil nesnesi olmasina ve fetislestirilmis kadin
imgelerine karsi cikar” (Budak Aktas ve Yasartlirk, 2023, s. 26). Bu
nedenle gorintld yoluyla olusturulan her anlamin, gdstergenin ve
imgenin kadinin 6zne konumunu destekleyecek sekilde kullaniimasi
gerekmektedir.

Bu calismada o6rnek film olarak sunulan Mavi Dalga, feminist film
kuraminin sundugu yontemsel cerceve icerisinde feminist bir film pratigi
olarak incelenecektir. Calismanin genel sorusu ise, feminist bir film
pratigi olusumunda kavramsal olarak sunulan igerik ve bicime hizmet
eden unsurlarin pratikte sinematografik yansimaya nasil hizmet
ettigi/etmesi gerektigidir. Bu soruyla birlikte kuramdan pratige bir
inceleme yapilarak, feminist kuramin sinematografik anlatimla ifadesini
arastirmak hedeflenmektedir.

4. FEMINIST FiLM KURAMI BAGLAMINDA MAVI DALGA FiLM
INCELEMESI

2013 yilinda Zeynep Dadak ve Merve Kayan ikilisinin yazip yonettigi
Mavi Dalga filmi, Balikesir'de yasamini stirdiren lise 6grencisi Deniz ve
arkadaslarinin blylime hikayesini anlatmaktadir. Ayris Alptekin, Nazl
Bulum, Albina Ozden, Begim Akkaya ve Onur Saylak gibi isimlerin
oyuncu kadrosunda yer aldigi, Cicek Kahraman’a en iyi kurgu o6dulin(
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getiren, senaristligini ve yonetmenligini Ustlenen Merve Kayan ile
Zeynep Dadak ikilisine en iyi ilk film ve en iyi senaryo 6duli getiren,
2010 yili itibarnyla gelisen bagimsiz film yapimlari icerisinde yer alan ve
feminist film anlatisina sahip olan Mavi Dalga filmi, sinemada kadin 6zne
yaratimi ve feminist anlatinin 6rnegini olusturmaktadir. Mavi Dalga
filmini diger kadin filmlerinden ayiran ve onu feminist film pratigi
cergevesine yerlestiren 6zellik ise, igerik ve bigimde hakim olan feminist
perspektifin sinematografik anlatimda da ifade bulmasidir.

Tirk Sinemasi’‘nda kadin 6zne yaratimi ve kadin anlatisi sunma pratigi
1980’li yillarda Atif Yilmaz'in éncl oldugu Mine, Aah Belinda ve Adi
Vasfiye gibi filmlerle baslasa dahi bu filmlerin sinematografik olarak
feminist dlsiinceye hizmet etmedigi, kadinin erkek imgesinden olusan
bir fetis nesnesi olarak sunulmasindan anlasiimaktadir. Bu dénem ve
sonrasinda sinematografik olarak kadinin kadrajdaki konumu UGzerine bir
donidstim saglanmamistir. 2000°li yillarda kadin yénetmen sayisi artmis
ve bu yonetmenlerin cektikleri kadin bakis agisindan olusturduklari kadin
anlatisi artmistir; ancak yine de bu ilk filmler igin feminist metodolojiyle
hareket edildigi soylenememektedir. Tirk Sinemasi’nda feminist film
kurami ile ilgili distndlen ve sinematografik olarak dontisim saglanmasi
icin adim atilan yillar 2010 sonrasina sirayet etmektedir. Bir filmin
feminist film pratigi oldugunu incelemek icin de igerik, bicim ve
uygulamasinin feminist diisiinceyle hareket ettigine dikkat edilmelidir.

Feminist film kurami ve pratigi (zerine gosterge saglayan Mavi Dalga,
Tark Sinemasi’'nda yer alan nadir feminist film pratigi 6rneklerindendir.
Filmi icerik olarak analiz etmek igin, senaryodaki feminist anlatiyi
incelemek ve kadin 6znelere bakmak gerekmektedir. Mavi Dalga
filminde olaylar Deniz karakterinin etrafinda gelisir ve onun bakis
acisindan ilerlemektedir. Deniz ve U¢ kiz arkadasinin biylime hikayesini
anlatan film, klasik anlati kodlarindan ve kadin karakter
stereotiplerinden arindirillmis bir yazinsal deneyimle karsimiza
cikmaktadir. Yatci'nin (2024, s. 255) aktardigina goére, Malone’un
elestirel bakisi cercevesinde kadinlar biyime hikayesini bir erkek
Gzerinden olusturmadigi gibi aile figlirini de merkeze yerlestirmezler.
Filmde de bu elestirel bakisin 6rnedi sunulmaktadir. Deniz'in ve
arkadaslarinin biylime hikayesi, kadinlar arasi deneyim ve badlarla ele
alinmaktadir. Boylece ne hikaye klasik blyime hikayesidir ne yaratilan
kadin karakterler konvansiyonel sinemada var olduklari konumda
bulunur ne de yénetmenler klasik sinema gdéstergesini sunarlar. Deniz;
hayatta kendi kararlarini veren, secim 6zgirligu olan, ailesi tarafindan
desteklenen bir geng kiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki, basta
Deniz olmak lGzere tium kadin karakterler ataerkil ideolojiden uzakta bir
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Gorsel 1. Deniz ve
banktaki adamlar
Kaynak:

https://www.youtube.

com/watch?v=q_HuP

azkkoE (Erisim Tarihi:

01.04.2024)

feminist ideoloji cergevesinde gelistirilmistir. Kadinlarin aski, kiz
kardesligi, cinselligi deneyimledigi anlar filmde toplumsal olarak esit bir
konum insa etmektedir. Kendi istekleri ve kadinca arzular etrafinda
hareket eden kadin 6zneler, bakilan olmadan sunulan 6zgtr bedenleriyle
beyaz perdede feminist bir anlati sunmaktadir.

Film, yaz tatilinin son glintinde olduklarini anladigimiz Deniz ve ailesinin
géruntudleri ile agilir. Tatilin bitimiyle birlikte Balikesir'deki tasra hayatina
geri donen Deniz, lise arkadaslariyla bir araya gelir.

Filmin henliz basinda Deniz’in sokaktan gecisi sirasinda bankta yan yana
oturan Ug erkek, Deniz gecerken kafalarini kaldirip arkasindan stizerek
bakarlar. Filmin basinda yer alan bu sahneyle yonetmenler klasik anlati
sinemasindaki kadin temsiline ve bu kadin temsilinin yikilisina dair bir
gbsterge sunmaktadir. Clinkd bu géstergeden sonra film bitene kadar
kadinlar bir daha erkeklerin bakislarina maruz kalmazlar. Bdylece
kadinin konvansiyonel sinemada anlatidaki yeri ve c¢ercevedeki
konumunun insasi ve yikilisi bize filmin ilk dakikalarinda aktarilarak
feminist bir film pratiginin insa slrecini baslatmaktadir. Film bu kiriima
sahnesi ve ardindan gelen Deniz'in yurdyusdnl takip eden uzun
sahneyle seyircilere feminist bakis acgisindan ilerleyen bir kadin anlatisi
sunulacagini gostermektedir. Yonetmenler vyaptiklari bu gegisle,
seyircilerin alisilagelmis sinemadaki kadin anlatisi deneyimine g6z
kirparak bu deneyimin dénisimunin habercisi haline gelmektedir. “Bu
perspektiften bakildiginda, Mavi Dalga filmi sadece anaakim temsiliyeti
degil daha geleneksel feminist kadin temsiliyet bicimlerini de
sorgulayarak yeni bir feminist sinemaya isaret etmekte oldugu iddia
edilebilir” (Inceodlu, 2015, s. 88). Ornedin tasra anlatilarinda erkeklerin
varolus sikintilarina ve bunalimlarina alisik oldugumuz sinema
deneyiminden ayrn olarak tasra anlatisina kadin deneyiminin
yerlestirilmesi, bir bllyime hikayesinin catismasiz ve sancisiz anlatiimasi
gibi alternatif kadin anlatisi olusturarak feminist sinemasinin sinirlari
genigletilmistir. Bu nedenle olusan anlati, kadinlarin gergeve igerisinde
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Gorsel 2. Deniz,
kardesi ve arkadaslari
Kaynak:
https://www.youtube.
com/watch?v=q_HuP
azkkoE (Erisim Tarihi:
01.04.2024)

bedenleriyle bakilan konumuna dismeden 6zgtlrce varoluglarina, kadin
O0znenin anlatisinin takip edilmesine, kadin karakterlerin birbirleriyle
dayanisma ve birlik icinde bulunmalarina imkan taniyarak
sinematografik anlatiya bir yansima sunmaktadir. Kadinlar kadrajda her
zaman yan yana, omuz omuza ve birlikte konumlandirimistir.
Birbirleriyle ayni fikirde olmadiklari zamanlarda bile aralarindaki kiz
kardeslik, birlik ve bag her zaman sinematografik olarak seyirciye
sunulmak Uzere insa edilmistir.

Mavi Dalga filminde yer alan bu kiz kardeslik érgusu, filmin baslarinda
Deniz’in yaz tatilinden beri goériismedigi liseden arkadaslari Esra, Gil ve
Pelin’le bir araya gelmesiyle baslar. Bu sahnede kizlar Deniz’in durus
bozuklugundan ve Pelinin neden habersiz geldiginden bahsederler.
Ergenlik déneminin fiziksel ve psikolojik yansimalarini yasayan geng
kizlar icin bu sahne aslinda ilerleyen zamanlarda aralarinda gelistirdikleri
“kiz kardeslik” olgusunun baslangicini  olusturmaktadir. Deniz
baslangicta Pelin’den hoslanmadigini séyler ve klasik anlatiya alismis
seyircilere bir catisma yasanacadini disindurtlr; ancak filmde higbir
zaman iki kadinin gatismasinin yasandigi bir sahneyle karsilasmayiz.
Boylelikle hem catismaya dayali geleneksel anlati yikilmis olur hem de
ataerkil séyleme sahip kadin karakter yaratilmayarak yerini kiz kardeslik
kavrami Uzerine bir temsile birakir. Deniz ile Pelin zaman gectikce
birbirleriyle yardimlasmaya ve edlenmeye baslarlar. “"Bu anlamda film,
pek cok ana akim anlatida yer bulan bir kadinin en blylk rakibi baska
bir kadindir ya da arzulanan erkegin ilgisi icin kadinlar birbirini nasil
ekarte etmeye calisir vb. kadinliga 6zgi oldudgu iddia edilen cekisme
anlatisini tersine cevirerek alternatif bir séylemi benimsemektedir”
(Inceoglu, 2015, s. 89). Mavi Dalga filmi anlatisini, kadinlar arasindaki
dostluk ve dayanisma cercevesine oturtarak feminist bir film anlatisi
sunmaktadir. Ne Deniz, Kaya ile yasadigi cinsel iliskiyi arkadaslarina
anlattiginda yargiyla karsilasir ne Gil kalgasina dévme yaptirdigini
soylediginde arkadaslarindan tepki alir. Deniz hamile olan alt
komsusunu hastaneye yetistirir, Deniz’'e emanet edilen resim yanliglikla
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Gorsel 3. Deniz ve
arkadaslari

Kaynak:
https://bantmag.com
/dergi/no-28/nefes-
acici-bir-genclik-filmi-
mavi-dalga/ (Erisim
Tarihi: 20.03.2024)

ates aldiginda Pelin Deniz'e yardim eder, okuldaki erkekler servise
hakaret icerikli kagit yapistirdiginda Deniz o kagidi sékiip mudahale
eder, Pelin arkadaslarina Balikesir'e hakkinda c¢ikan dedikodular
dolayisiyla tasindigini anlatir. Batin bu diyaloglarin hepsi 6zglrce
soylenir, eylemlerin hepsi 6zglurce yapilir. Kadinlar, aralarindaki bu
paylasimla iyilesir, buyur ve gelisirler. “Deniz ve arkadaslarinin iligkisi
dislayici degil kapsayicidir. Segimleri, gorinisleri igin birbirlerini
yargillamazlar, suclamazlar. Feminist teorideki adiyla biling yukseltme
pratiklerini hatirlatan deneyim paylasimlari ve kiz kardeslik olarak tarif
edilebilecek bu slireg, karakterleri déntsttrir” (Yasartlirk, 2018, s 521).
Anlatimda oldugu kadar ayni sekilde sinematografik olarak ele alinan
kompozisyonlarda da kadinlar bir arada, esit bir sekilde ve beraberlige
vurgu yapan kamera acilariyla sunulmaktadir. Kamera her zaman kadin
karakterlerin anlatisinda, sesinde ve acisinda bulunmaktadir. Kadin
O0znelerin eylemlerini takip etmekte ve kadin 06zneyi renk, isik,
aydinlatma gibi diger sinematografik 6gelerle 6n plana gikararak yeniden
insa etmektedir.

Mavi Dalga, klasik sinemada islenen bircok beklenen durumu ve sahneyi
yeniden disiinmemizi saglayarak alternatif bir feminist anlati sunmakta
ve buna yodnelik sinematografik bir anlatim gelistirmektedir. Bir gin
hoslandigi ondan yasca blylk okuldaki hocasinin kapisini calan Deniz,
Firat hocanin evinde onunla bir yakinlik kurar; ancak bu yakinhktan
rahatsiz olur ve gitmek ister. Kapida birbirlerine sarilan Deniz ve Firat
beklenin aksine herhangi bir durum yasamazlar. Deniz gitmek ister ve
gider, kimse israrci davranmaz. Film konvansiyonel sinemanin aksine
anlatisini olustururken 6grenci-hoca iliskisinde magdur bir kadin anlatisi
sunmayarak feminist anlatiyr guglendirmektedir.
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Gorsel 4. Deniz ve
Kaya

Kaynak:
https://bantmag.com
/dergi/no-28/nefes-
acici-bir-genclik-filmi-
mavi-dalga/ (Erisim
Tarihi: 20.03.2024)

Deniz ile okul arkadasl Kaya arasinda yasanan ilk cinsel deneyim de
seyirciye beklenen bir sonu¢ sunmaz. Deniz ve Kaya’nin koltukta
oplsmeye basladigi sahnede ikili yere diserler ancak kamera konumunu
degistirmez. Ardindan kadraj kararir ve yeni acilan kadrajda Deniz ile
Kaya vyan vyana oturmaktadir. Yasanan sevisme sahnesinin
sinematografik olarak ekrana yansimamasi, iki kisi arasindaki
mahremiyete seyircinin rontgenci bakis acisiyla dahil edilmemesi
feminist kuramin sinematografik karsiligini olusturmaktadir. Kaya’nin
sessizligi bozan “Simdi ne olacak?” sorusu, seyirciye ikili arasindaki
cinselligin sonuglarini dislindlirtmeye zorlar gibi goriinse de Deniz’in
cevabiyla bu distince sona erer. Deniz bir sigara yakar ve “En fazla bir
hafta daha tatil olur bence” der.

Deniz ve Kaya lilkede yasanan dogalgaz sikintisindan s6z etmektedir. Iki
geng toplumsal olarak daha bilytk resme bakarlar ve kendileri igin kisisel
haz ve deneyimden ibaret olan yasadiklari durum yerine toplumun
yasadigi sikintiyr tartisma konusu yaparlar. “Kadinlarin bu deneyimi
gelecek kaygisi gutmeden, “simdi ne olacak?” sorusuyla mesgul
olmadan, hasarsiz bir sekilde yasayabildigini ve keyfini cikarabildigini
gbsterirler. Buna gore cinsellik, buylk beklentiler yaratan, kutsanan
veya felaket getiren bir gecit degildir” (Yatci, 2024, s. 259).

Klasik sinema anlatisina alisan seyircinin bekledigi bir baska sahne ise
Kaya’'nin evinde bir araya gelen kadin ve erkekli gruplarin alkolli bir
ortamda bir arada bulunmalarinin olumsuz bir deneyimle son bulmasidir.
Mavi Dalga filmi ise kadin ve erkeklerin alkol alarak bir arada siradan ve
rahatsizhk duymayacaklari sekilde vakit gecirebileceginin anlatisini
sunmaktadir. Ayrica evde Kaya ve Pelin’in birlikte glzel vakit
gegirmeleri, acaba Deniz bir huzursuzluk yaratacak mi sorusunu akla
getirse bile hicbir zaman bu tarz bir olumsuz durumla karsilasmayiz.
Filmin icerik ve bicimde insa ettigi feminist film kuraminin isleyisi, ayni
sekilde sinematografik olarak bakis acisi, kadraj, cekim acilan ve
kompozisyon yoluyla da feminist film pratigini olusturmaktadir.
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Gorsel 5. Deniz ve
arkadaslar
Kaynak:

https://www.youtube.

com/watch?v=q_HuP

azkkoE (Erisim Tarihi:

01.04.2024)

Gorsel 6. Deniz, Gil,
Esra ve Pelin
Kaynak:
https://www.youtube.
com/watch?v=q_HuP
azkkoE (Erisim Tarihi:
01.04.2024)

Film boyunca anlatinin gercevedeki insasi feminist perspektifle hareket
etmektedir. Oyle ki kadin-erkek iliskisi, kadin-kadin iliskisi, aile-cocuk
iliskisi, her zaman esitlik ve secimler Uzerine kurulu bir yapi
sunmaktadir. Filmde Deniz ve Kaya, Pelin ve Kaya, Deniz ve Firat
Hoca’'nin bas basa oldugu sahneler vardir. Bu ikililer arasinda higbir
zaman zorlama, taciz, istismar ve hiyerarsi gibi durumlarla
karsilasilmaz; tam tersine yasanan durumlarda kadinlarin segcim ve
Ozglrltkleri 6nem arz etmekte ve olaylarin bu isteklere gére sekillendigi
gorilmektedir. “Yani ana akim sinema dilinden alisik oldugumuz
kiskirtici kadin-firsatgl erkek ikileminin disinda bir tasvirle esitler arasi
bir durumdan séz edilmektedir” (Inceoglu, 2015, s. 90). Bdylece filmde
erkeklerin ve kadinlarin 6zgir secimleri, istekleri, arzularn dogrultusunda
yasanan durumlar érnek bir toplumsal kesim Gzerinden sunulmaktadir.

Mavi Dalga filminin baskahramani
bakisindan olaylari gérmemizi saglar hem de sinemada kadin 6zne
yaratimi Uzerine bir rehber sunar. Feminist anlatiya, feminist bakis
acgisina ve feminist 6zne insasina sahip film, sinematografik anlatima
yansiyan gorintl ve planlariyla seyircisine feminist bir sinema deneyimi
sunmaktadir.

Deniz, karakteriyle hem kadin
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Gorsel 7. Deniz ve
arkadaslari

Kaynak:
https://altyazi.net/ya
Zilar/elestiriler/mavi-
dalga-ergenligin-
parcali-bulutlu-iklimi/

(Erisim Tarihi:
15.03.2024)

Laura Mulvey (1975, s. 20), “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” adl
makalesinde konvansiyonel sinemada var olan bakisin hazc ve
rontgenci bir noktada ele alindigindan bahsetmektedir. Mavi Dalga
filminde ise gdrsel hazzin yok edilmesi filmin son sahnesinde somut bir
sekilde ele alinmaktadir. Gil diger kizlara kalgasina yaptirdigi dovmeyi
gbstermek ister. Kamera Gul’ln karsisinda durmaktadir, o esnada kizlar
GUl'Gn 6nUnU kapatarak herhangi bir gérintlu verilmesine engel olurlar.

Filmde kadinlarin giyinip kusandiklari, makyaj yaptiklari sahneler de ayni
sekilde eril bakis acisina hizmet edecek sekilde sinematografik anlatima
yansitiimamistir. “Tam tersi, bu sahneler kadin bakisiyla siradan ve
guindelik hayat goéridntdleri olarak sunulur ki bu da réntgenci erkek
bakisina sunulan destanci anlar olmaktan uzaklasmalari anlamina gelir”
(Inceoglu, 2015, s. 92). Boylelikle Mavi Dalga filmi icin, geleneksel
sinemadan farkli anlatim ve gésterge kodlarina sahip oldugu, filmin hem
bicimsel hem de sinematografik anlatima yansimasi agisindan feminist
film kuramina hizmet ettigi sdylenebilmektedir.

Filmin basindan sonuna kadar kadrajda sunulan kadin bedeni ve ¢erceve
icerisindeki kompozisyonda yer alan kadin karakterler hicbir zaman
nesne, cinsel obje yahut edilgen noktada yer almazlar. “Kadin bedeninin
ne sekilde goérintlye getirildigi, kimin bakis agisindan gercevelendidi,
kameranin bu beden Uzerinde nasil dolastigi ve bedenin icerisinde yer
aldigi baglamla nasil iliskilendigi gibi sorular feminist film tartismalarinin
temel sorularindan bazilari olur” (Yatci, 2024, s. 256). Bdylece filmin
sinematografik anlatimina hizmet etmek icin olusturulan cercevelerde
kadinlarin konumu, bakisi, durusu 6nemli bir gdésterge ve anlam
yaratmaktadir; ¢inkl filmde kadrajlar kadar dekadrajlar da édnemlidir.
Cekimlerin kadinlari teshir edecek acilardan kacinmasi, g6z hizasinda
olmasi, ust agl yaratmamasi, yakin plan gekimleriyle kadin bedenine
karsi rontgenci bir bakis sadlamamasi, klasik sinema anlatisini
yaplbozuma ugratarak feminist bir film uygulamasini dogurmaktadir.

Mavi Dalga filmi, feminist film kurami baglaminda islenen bigim ve icerik
kadar sinematografik anlatima yansima noktasinda da feminist
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perspektifle ele alinmis bir film olarak, o6zellikle filmlerdeki kadin
karakter yaratimi baglaminda doénisen 2010 sonrasi Tirk
Sinemasi’'ndaki  nadir feminist film pratiginin  bir  6rnegini
olusturmaktadir.

5. SONUC

Kadinlar yUzyillardir hak, 6zgurliuk ve esitlik taleplerini dile getirmek igin
cesitli araglara bagvurmuslardir. Sinema sanati da kadinlarin taleplerini
iletme dogrultusunda basvurduklari araglardan bir tanesidir. Yazinsal
alanda sorgulanmaya baslanan kadinin temsili ve ataerkil toplumda insa
edilen imgesi, 1960’ yillarda feminist elestiri kuraminin dogmasini
saglamistir. Feminist elestiri kuraminin sinema sanatinda feminist film
elestirisi olarak karsiligini bulmasiyla birlikte, beyaz perdede sunulan
kadinin toplumsal olarak konumunun sorgulanmasi ve disil imge
konusundaki dénudstmler, filmlere yapilan feminist elestiriler sayesinde
acikhk kazanmistir. 1970°li yillarda akademik yazilarin artmasi, kadin
film festivallerinin dlizenlenmesi ve ikinci dalga feminizmin yukselise
gecmesiyle birlikte feminist film kurami da tohumlarini atmaya
baslamistir. Toplumsal cinsiyet esitligini savunan, kadinin erkek egemen
sinema sektdrinde insa edilen beyaz perdedeki imgesini donldstiurmeyi
amac¢ edinen, gercek kadin karakterlerin glindelik hayat denetimini
sunan, eril s6ylemi ve gorsel insasini gérinir kilmay! reddeden bir
sinema hayalinde olan feminist kuramcilar, 90l yillara gelindiginde
feminist sinema uygulamalarinin érneklerini vermeye baslamislardir.
Turk Sinemasi’'nda ise feminist sinema uygulamalarinin 6zellikle 2010
sonrasl badimsiz sinemanin ve sinemadaki kadin yonetmen sayisinin
artmasiyla birlikte olusmaya basladigi sdylenebilmektedir. 2013 yilinda
gbsterime giren Mavi Dalga filmi Tlrk Sinemasi’'ndaki nadir feminist film
pratigi orneklerinden bir tanesidir. Bu filmin nadir sayllmasinin nedeni,
icerik ve bicimde uygulanan feminist kuramin pratikte de insa
edilmesidir. 80'li yillarda Atif Yilmaz'in gektigi kadin filmleri her ne kadar
kadin 6znenin arzusunu dile getirse de bunu sunus sekli kadini
objelestiren ve fetislestiren bir noktada ele alinmistir. Oysa feminist film
pratigini 6zel kilan feminist kuramin sinematografik anlatimda karsiligini
bulmasidir.

Mavi Dalga filmini icerik olarak inceledigimiz zaman senaryonun feminist
film kurami baglaminda feminist anlatiyla hareket ettigi, eylemde
bulunan kadin 6znelerin insa edildigi, eril sdylemlerin ve toplumsal
cinsiyet kalip yargilarinin yikildigi, ele alinan blylime hikayesinde
catismalarin yasanmadigi, kadin karakterin tasra hikayesinde sancisiz
sunumu ve kadinlar arasinda kiz kardeslik baglarinin kuruldugu bir
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yapilyla karsilasmaktayiz. Bigcim olarak ise senaryoda geleneksel
sinemanin anlati kodlarinin ve insasinin yikildigi, karakterin yolunun
kendi tercihine gére nereye gikacagini bilemedigimiz acgik uglu son
kullanimi ve kadin karakterin stereotiplesmis sunumu yapisékim yoluyla
bertaraf edilerek sunulmustur. Uygulama alaninda ise feminist
perspektifle hareket eden igerik ve bicimin karsiligi sinematografik
anlatima yansitilmistir.

Bu makalede, bir filmin feminist film pratigi olabilmesi igin hangi
unsurlarin bir arada olmasi ve dislnilmesi gerektigi arastiriimistir. Bu
baglamda, sinemada var olan feminist film kuraminin sinematografik
olarak nasil insa edildigi, 6rneklem olarak secilen filmin analizi ile
gosterilmistir. Boylece feminist bir film pratigi Gretimi yaparken igerik ve
bicime verilen 6nem kadar uygulamada da karsiliginin arastiriimasi
gerektigine, senaryonun feminist anlatiyla insa edilip film boyunca
feminist perspektifle hareket edilmesine, geleneksel sinemada var olan
kadin imgesinin yikilip feminist stratejiler yardimiyla sinematografik
olarak yeni feminist imgelerin imkaninin arastirilmasina ve bunun
gbstergesinin kompozisyon, kamera acilari, aydinlatma, ses vb.
sinematografinin temel unsurlan yardimiyla yapilabilecedi sonucuna
varilmistir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile cikar catismasi
yoktur.
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